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ين خلال السّرياليّ العمارة   فنّ ( و الطّباعةالغرافيك )الحفر و  فنّ المرتكزات المشتركة بين 
 القرن العشرين

 *إليسار سيمون حاجوج

 

 (1202 / 4 /12ل لمنشر في بِ قُ  . 2021/  2/  9تاريخ الإيداع )
 

  ّصممخ  
في  غميافٍ  االقرف ذر  اة، فشيدَ ىذة في شتّى مياديف الحياة الإنسانيّ ة وقفزاتٍ نوعيّ لاتٍ محوريّ احتضفَ القرف العشريف تحوّ 

ػػػ  لتترؾ أصداءىا السّرياليّة العقميّةجاءت ثّـ عمى اختلافيا،  الفنّيّة الاتّجاىاتة، وتسارعاً في حراؾ المدارس و عامّ  الفنوف
بعدما  ،والعمارة وغيرىا التّشكيميّة الفنوفو والمسرح والموسيقا عر والأدب كالشّ  الفنوففي نتاجات  كاتّجاه فنّيّ حديث ػػػ

قاطعات العميقة بيف بعضيا في بعض، تمؾ التّ  الفنوفؿ تأثير مَ ، وكانت مف جُ اف القديـرُصدَت شطحاتيا في فنّوف الإنس
يف كحاؿ الفنّ مف جية أخرى، حيث أفّ ىذيف  السّرياليّةالعمارة  ففّ مف جية، و  السّرياليّ ( الطّباعةالغرافيؾ )الحفر و  ففّ 

انطلاقاً مف خصوصيّة ة أساسيّ  ا، ويشتركاف بسماتٍ ة ذاتيالمرئيّ  الفنوفؽ ة يخضعاف لمعايير تذوّ البصريّ  الفنوفباقي 
 ة.فعيّ ، رغـ ارتباط العمارة بالوظيفة النّ عناصر التّصميـ فييما وقدرتيما عمى الغوص في عالـ السّرياليّة

 
 .التّصميـػػػ  اللّاوعيػػػ الغرافيؾ ػػػ العمارة ػػػ الوعي و  السّرياليّة ػػػ الففّ : الكممات المفتاحية
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  ABSTRACT    
 

The twentieth century embraced pivotal changes and qualitative leaps in the various fields 

of human life. This century has witnessed effervescence climaxes in the arts in general and 

an acceleration in the movement of schools and artistic trends of all genres.  

Then,  the surrealist mentality came to leave its echoes as a modern artistic  trend in the 

produces of arts  such as poetry, literature, theatre, music, plastic arts, architecture and 

others, after its extensions were monitored in the arts of ancient man. 

Among  all influence of the arts on each other were the deep intersections between 

surrealist graphic art (Printmaking) on the one hand, and surrealist architecture on the 

other; as these two arts like the rest of the visual arts are subject to the evaluation standards 

of the same visual arts. And they share basic features based on the peculiarity of the design 

elements in them and their ability to dive into the world of surrealism despite the 

association of architecture with the utilitarian function.  
  

Keywords: Art- Surrealism- Graphics- Architecture- The Conscious and Subconscious- 
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 :مقدمة
عند تحقيؽ المنفعة الممموسة أو عند إبداع الجماؿ وتحقيؽ أسمى متعة للإنساف، بؿ نَفَذَ إلى أعماقو، ليوائـ  الففّ لـ يقؼ 

ضرورة مف ضرورات الحياة، شأنو شأفَ الخبزِ سواءٌ بسواء، بؿ قد  فالففّ اخمي، كيانو الدّ يحفظ لو اتساؽ و بيف أمزجتِو، 
، ويترؾ الففّ [1]"فمو عاش الإنسان لطعامو، لاستوى مع باقي مخموقات الأرض"يكوفُ أوجَبَ لمحياة مف الخبز نفسو، 

زاحة ماارة، فس مف أىوائيا وتخميصيا مف الانفعالات الضّ في تطيير النّ  هأثر  عمماء  يرى إذتعانيو مف قمؽ وتوجُّس،  وا 
تشتييوِ  تجدُ مالمأنينة، فوس مف ويلات الكبت في أعماقيا عف طريؽ ردِّىا إلى الطّ ىي مخرج النّ  الفنوف فس أفّ النّ 

ة ت فرديّ يعالج ببراعة ووعي قضايا الإنسان سواء كان يّ فنّ "عمل داً في اً أو مسموعاً متجسّ وتتخيمُوُ بيف يدييا مرئيّ 
 .[2]ة"ة عامّ ة أو اجتماعيّ خاصّ 

عميقاً في  الففّ ر المجتمعات، فقد دخؿ باعاً طويمة في تطوّ  ففّ كاف لموفي خضّـ مجريات القرف العشريف المتسارعة، 
طلاؽ ة والاقتصاديّ ياسيّ ة والسّ قمبات الاجتماعيّ غيرات والتّ مختمؼ التّ  أشكاؿ ة، حيث لعب دورَ المميـ في صنع الأحداث وا 

كانت بمثابة جسورَ عبورٍ بيف  الّتييف أفكارىـ الجديدة الفنّان، مف خلاؿ طرح والاجتماعيّ  قافيّ متنوعة مف الحراؾ الثّ 
القرف مرآة لواقع الحاؿ في  الطّباعة(الحفر و الغرافيؾ ) ففّ ة وثقافات العصر الحاضر، فكانت أعماؿ قميديّ قافات التّ الثّ 

تشافات لاكياً فنّ منبعاً عُدَّت  الّتي المدرسة السّرياليّة، ات الفكريّة في القرف العشريف كانتالعشريف. ومف جممة النّتاج
، ةالمرئيّ ة خمؼ الحقيقة البصريّ ة العميقة القابعة فسيّ الحالات النّ ظير ة و تُ وانفعاليّ  فكريّةتحمؿ مضاميف  رمزيّة تشكيميّة

ىذه العقميّة الّتي جؿّ ماتسعى لو ىو البحث عف تكوينات وموضوعات أكثر صدقاً تتجسّد في نتاجات الفنوف المختمفة، 
فمـ تسمح السّرياليّة بتمرير أي صورة مف الطّبيعة إلا مف خلاؿ التّداعيات الحرّة لمعقؿ الباطف، وقد تجمّى العمؽ الفكريّ 

)الحفر والطّباعة( حالو حاؿ الفنوف الأخرى، لنجد في أعماؿ الكثير مف فنّاني الغرافيؾ السّرياليّ في أعماؿ ففّ الغرافيؾ 
)الحفر والطّباعة( جميع العناصر الأساسية لمسرياليّة وبمختمؼ تقانات ىذا الففّ وأدواتو، وكذلؾ ففّ العمارة كمثاؿ، 

ليّوف جيوداً جمّة لتحرير الخياؿ، سواء عاصروا السّرياليّة أـ والّذي ارتبط عادةً بالفنوف التّشكيميّة، فبذؿ المعماريّوف السّريا
ة، ر المظمم لمعديد من العمارات الحداثيّ "السّ تأخروا عنيا، فالعمارة الحديثة استمدّت الكثير مف الفكر السّرياليّ الّذي ىو 

عات المتطوّرة في بحث مستمر عف حيث أف المجتم [3]ة والبعثات"راسات ىي الأكثر غياباً في الأبحاث العمميّ وىذه الدّ 
 .[4]مبدع آخر مطالَباً بأن يأتي بما ىو جديد وغريب" كأيّ  المعماريّ كان كؿّ جديد، فػ "

لكفّ السّرياليّة كمنيج فكريّ قد رافؽ الإنساف منذ أف بدأ بفيـ الكوف والطّبيعة مف حولو، وبات يبحث عف أجوبة 
رمزيّة لمتعبير عف الأفكار، وحَممت ىذه الرّموز قيمة تعبيريّة ومعافٍ معيّنة، لتساؤلات كثيرة عصيّة، فابتكر منظومات 

تجمّت في الأدياف القديمة الّتي اعتنقيا، والّتي كانت المواد الخاـ لديانات لاحقة اعتمدت ىذه الرّموز بما تحمؿ مف 
ة وغيرىا في العصر الحديث، وذلؾ مف خلاؿ دلالات، ظيرت أخيراً في الأعماؿ الغرافيكيّة )الحفر والطّباعة( السّرياليّ 

 اللّاوعي الفرديّ والجمعيّ.
  مشكمة البحث

  ّفكريّ  اتّجاه السّرياليّةوحدىا؟ أـ أفّ  التّشكيميّة الفنّيّةعمى الأعماؿ  السّرياليّ  التّفكيرة ىؿ تقتصر منيجي 
 العمارة أيضاً؟ ففّ وف أخرى، كفنّ نتو تأثرت بو وتضمّ  إبداعيّ 

 عناصر التّصميـ والتّكويف الغرافيكيّ السّرياليّ مف جية، ومقابلاتيا في  في السّرياليّة العقميّةة بيف ىؿ ثمّة صم
التّصميـ المعماريّ مف جية أخرى في القرف العشريف؟ وما مدى إمكانية تحقيؽ التّوازف في ففّ العمارة بيف معايير الذّوؽ 

  التّطبيقيّة النّفعيّة؟الجمالي في السّرياليّة وتوظيفيا مف النّاحية 
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  ظيرت المدرسة السّرياليّة كاتّجاه فنيّ في القرف العشريف، فيؿ كانت نتاجاتيا الفنّيّة عموماً والغرافيكيّة
 خصوصاً محصورة في القرف العشريف وحسب؟ أـ أفّ ليا شطحاتيا المبكرة في الفنوف القديمة؟

  العقؿ اللّاواعي لمفنّاف؟ أـ أفّ لمعقميّة السّرياليّة مسارات تصؿ ىؿ العمؿ السّرياليّ مجرّد انعكاسات لمكنونات
 بيف الوعي واللّاوعي؟ وماىي ىذه الآليّة وما أدواتيا؟

 فرضيات البحث
  ّالغرافيؾ  ففّ ، بينما يؤدّي وظيفيّة انية نفعيّةجماليّة والثّ فكريّة أف يحقّؽ وظيفتيف، الأولى  المعماريّ تاج لابدّ لمن

 والجماليّة. الفكريّة( وظيفتو باعةالطّ )الحفر و 
  َعف الواقع في  بعيدٍ  عمؿٍ  لابداعوالواقع،  الطّبيعةمعتمداً عمى مفردات مستمدَّة مف  السّرياليّ عممو  الفنّافبني ي

 معو في البناء. الفكرة ومتقاطعٍ 
 المختمفة وتؤثّر في بعضيا البعض الفنّيّةو  الفكريّةارات التّيوف تنمو في أحضاف الفن. 
 

 :ة البحث وأىدافوأىميّ 
رة يأقدـ مرافؽ لمس مف أىّـ الفنوف الّتي حفظت التّراث الحضاريّ للإنساف، وىو (الطّباعةالغرافيؾ )الحفر و  ففّ كاف 

وقد أخذ مكانو المرموؽ بيف الفنوف التّشكيميّة مع اختراع الورؽ، فكاف أحد أبرز الأحداث اليامة في  ،الفكر الإنسانيّ 
تاريخ الففّ في العالـ. ومف خلاؿ البحث تتوضّح أىميّة أعماؿ ففّ الغرافيؾ )الحفر والطّباعة( في جممة مجريات تطوّر 

التأثّر المتبادَؿ بيف الفنوف، عمى أساس تبياف تعريؼ ففّ الغرافيؾ لغويّاً واصطلاحيّاً لإظيار دوره الياـ في أعماؿ 
ة والمخططات اليندسيّة وغيرىا.. وبالتّالي تأثيره الواسع في شتّى مياديف الففّ الوثائؽ التّاريخيّة والعمميّة والخرائط الجغرافيّ 

مع تزامف ظيور الاتّجاىات الفنّيّة كالسّرياليّة في القرف العشريف. ومف جية أخرى، يبيف البحث أىميّة المساحة الجماليّة 
بتجارب ففّ الغرافيؾ السّرياليّة رغـ وظيفة العمارة في ففّ العمارة ومايسعيا مف إبداع أعماؿ معماريّة سرياليّة متأثرةً 

النّفعيّة وشروط إمكانيات التّنفيذ، وذلؾ مف خلاؿ إمكانية تحقيؽ التّوازف بيف النّاحية الجماليّة والوظيفيّة. وكذلؾ فأىميّة 
شراؼ العقؿ الواعي للإنساف  البحث تكمف في إيضاح أفّ العمؿ السّرياليّ كاتّجاه فكريّ إبداعيّ إنّما ىو مف نتاج وا 

والّذي يحفزه ويحرّكو العقؿ اللّاواعي، عمى عكس ماىو سائد، وبالتّالي تحقّؽ إمكانيّة دراسة التّصميـ المعماريّ السّرياليّ 
 في ميداف العموـ اليندسيّة  وتنفيذه عمى أرض الواقع.

  ة البحثمنيجيّ 

 - حميميّ المنيج التّ العمميّة مف مصادر ومراجع مختمفة، مع الالتزاـ بعمى جمع المادّة اعتمدت الباحثة في ىذا البحث 
 المقارف. – الوصفيّ 

  حدود البحث

 .حدود القرف العشريف
 :ومفيوميا السّرياليّةفي  فكريّ أولًا: العمق ال

رُصدَت الملامح الأولى لمسرياليّة عبر التّاريخ في نتاجات الإنساف القديـ، الفنّيّة والأدبيّة، حيف بدأ يتواصؿ مع الكوف 
ر أساليبو في التّعامؿ مع الرّمز، ، وابتك، فأنشأ منظومتو الرّمزيّة[5]"أو الحيد عنيا الطّبيعةيطرة عمى عناصر سعياً لمسّ "

 ، فحممت الرّموز[7]"ممموس "الكشف عن الحقيقة المطمقة بشكل ماديّ أي ىو  [6]لالة""قبل كل شيء ىو دوالّذي 
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والّتي حممت معيا فمسفة الحياة برمتيا، ضمّنيا في أساطيره منذ القدـ  الّتية والفمسفات ينيّ معارؼ الإنساف ومعتقداتو الدّ 
 .[8]ة تأويميا"ر بيا ويؤمن بمصداقيّ يتأثّ  لايزال الوجدان الإنسانيّ  الّتي، و الرّمزيّةامتلأ العالم الإنساني بالمعارف فػ "

وكمثاؿ لشحطات السّرياليّة في الفنوف القديمة الػ )لاماسو( في 
القرف التّاسع قبؿ الميلاد في بلاد الرّافديف، وىو الثّور المجنّح برأس 
إنساف، والّذي كاف حارساً لقصر الممؾ سرجوف الثاّني في دور 
شاروكيف في بلاد آشور )خورسباد الآف(، والمحفوظ في متحؼ 

في فرنسا، والمصنوع مف الجبس  Louvre Museumالمّوفر 
والمرمر بارتفاع يزيد عف أربعة أمتار، والعمؿ الغرافيكيّ المطبوع 

(، لمفنّاف 1ـ والموضّح في الشكؿ)1977طباعة خشبية عاـ 
 (ـ1918-2011) Irving Amenالحفار الأمريكي إيرفينغ آميف 

  يصوّر اللاماسو.
تزخر بيا الأساطير  الّتيبة ات المركّ مثالو الكثير مف الشخصيّ و 

، حيث  البابمية كما في ممحمة جمجامشوالأدب القديـ  القديمة
ة لتشكيؿ مكوّف واحد يحمؿ أقوى المواصفات البشريّ  الطّبيعةشطح الإنساف الأوؿ بخيالو وشرع بتركيب عناصر 

كائف فائؽ، كأبو اليوؿ وغيره مف سر مع رأس إنساف وذيؿ سمكة وغيرىا محاولًا تكويف نحة النّ جة، فأتى بأوالحيوانيّ 
يطيب ليم أن يرسموا صوراً غريبة ف "السّرياليّيحيث أف  افديف واليند والأزتيؾ..اـ وبلاد الرّ حضارات مصر وبلاد الشّ 

 .[9]"السّرياليّ ابع ورة أعطتيا ىذا الطّ يا إذا اجتمعت في الصّ ، ولكنّ يا من عناصر الواقع العاديّ كمّ 
بدون نفس "ة في مسيرة الحضارات حيث أنو ؿ أكبر الأىميّ ، يشكّ بإخراجو لمكنونات الخياؿ في العقؿ الإنسانيّ  الففّ و 

أبداً أن يصبح واقعاً في حياتنا  ، ما كان لأي رمز دينيّ الفنّ ميا في ة تستقبل الإليامات وتنطقيا بالألفاظ وتشكّ إنسانيّ 
ة عمى الواقع، وبإسقاط الأسطوريّ  الرّموزة، بإسقاط ليذه الإيحائيّ  لفنّيّةا" الأسطورة تعني القيمة و [10]"ةالإنسانيّ 

فّ كؿّ تمؾ المحاولات السّرياليّة في التّعامؿ مع فيـ أسئمة الإنساف حوؿ الوجود، إنما [11]"الرّموزنفسو عمى ىذه  ، وا 
دراؾ مجريات الأحداث وتقمّبات الطّبيعة واستيعاب أعماؽ النّفس الإنسانيّة،  ىي ضرورة إنسانيّة لمجابية الكوف وفيمو وا 

ين والدّ  الفنّ غة والأسطورة و ، والمّ عيش في عالم رمزيّ ، بل يد عالم فيزيائيّ لم يعد يعيش في مجرّ "حيث أفّ الإنساف 
ة أو وفي رموز أسطوريّ  فنّيّةة وفي صور ذىنيّ  ةعميو أن يغمف نفسو في صيغ لغويّ  ىي إجراء من ىذا الكون،.. إنّ 

فّ د [12]"ل ىذه الوسيمة المصطنعة بتدخّ و لايستطيع أن يرى أو يعرف شيئاً إلّا ة، بحيث أنّ في طقوس دينيّ  راسة وا 
أحلاـ الإنساف المعاصر والّتي ىي منبع الصور السّرياليّة في الأعماؿ الفنّيّة تكشؼ عف نماذج لاتختمؼ، في كثير أو 
قميؿ، عف أساطير العيود الغابرة والّتي كانت تعبيراً لاواعياً، بشكؿ ما، عمّا يكنو الفرد في صميمو نحو فكرة الموت 

عبّرت عنيا  الرّموز، الاقتراب من مسألة الموت عن طريق ابتكار مجموعة من "حاول الإنسان، ومازالفقد مثلًا، 
 وبنية العقل الإنسانيّ  التّفكيرطرق "، وبما أف [13]من الحديث"الأسطورة في القديم، وتعبّر عنيا أحلامو في الزّ 

م ترجَ عبر العصور يُ  الجمعيّ  اللّاوعيالإرث المخزون في "، فإفّ [14]"وقيامو بوظائفو ىي نفسيا في كل مكان وزمان
-Carl Gustav Jung (1875كارؿ كوستاؼ يونغ ، أي أفّ، وبحسب [10]"من خلال رموز تظير في الأحلام

، يجد الإنساف كثرة في الأحلاـ الّتي تعرض صوراً وتداعيات، تكوف مماثمة لمفكر والرّموز والأساطير والطّقوس (ـ1961
عف ارتباطو بالطّبيعة والكوف، فإف السّياؽ الرّمزي لعلاقاتو الكونيّة يعود ليظير في أحلامو  البدائيّة، فميما ابتعد الإنساف

 Irving(: لاماسو، إيرفينغ آمين 1كل )الشّ 
Amen ،م1977، طباعة خشبية 
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ىا وتفكيرىا ة، غرائزَ يا تعرض طبيعتنا الأصميّ رموز أحلامنا، إنّ اللّاواعية وبالتالي في الأعماؿ السّرياليّة، فيقوؿ يونغ: "
 .[10]"الغريب

 ماتيا وعناصرىا، مقوّ السّرياليّة ( 1
السّرياليّ في الففّ، وأصبح جزءاً ميماً مف الفنوف، سيما في تجارب متشظّية عبر المدارس والاتّجاىات تنامى الحس 

نات المركّبة، ووصولًا إلى القرف العشريف، نشأ ماىو الفنّيّة المختمفة، ، وما قُدّـ مف عوالـ سحريّة تصؼ عالـ يعجّ بالكائ
متداوؿ أيقونيّاً عمى أنّو المدرسة السّرياليّة، مترافقة مع الأدب السّرياليّ، والّذي امتاز بحضور فاعؿ، قاد الحركة 

مف الثّورات الفنّيّة، التّشكيميّة وأثّر بوضوح في سياؽ التّشكيؿ الّلاحؽ ليذه الحركة، فعندما شيد القرف العشريف مجموعة 
فوؽ (اً تعني حرفيّ  الّتي  Surréalisme ةة مف الفرنسيّ مُشتقّ وال Surrealismأفضت في النّياية إلى ظيور السّرياليّة 

ويعني  Surréel من المصطمح الفرنسي"في الأصل (، والمأخوذة الواقع
ويعرّفيا موجدىا الشّاعر الفرنسيّ آندريو بريتوف ، [15]("تجاوز الواقع)

André Breton (1896-1966 في البياف السّرياليّ الأوّؿ عاـ )
اً اً أو كتابيّ ة لمتعبير شفييّ ة محضة، معدّ ة نفسيّ : آليّ السّرياليّة": 1924

 يممي في غياب الإشراف الكميّ  الّذية لمفكر، الفكر عن الوظيفة الحقيقيّ 
، [16]"أو الأخلاقيّ  اً عن الاىتمام الجماليّ المرء، وبعيداً كميّ المبذول من 

ففي أعقاب الحرب العالميّة الأولى بدأت السّرياليّة كحركة أدبيّة تركّزت في 
باريس، ومع اندلاع الحرب العالميّة الثاّنية تركّزت في نيويورؾ، فازدىرت 

اعر لوترياموف (، ومف المبشريف بيا الشّ 1930-1920في الأعواـ مابيف )
Comte de Lautréamont (1846-1870 :وصاحب مقولة ) ّو "إن

ة الواقية من لشيء جميل، كاجتماعٍ عارضٍ بين آلة الخياطة، والمظمّ 
 .[9]المطر، فوق طاولة تشريح"

كانت جميع أسس السّرياليّة تتجمّع في وحدة ذىنيّة رغـ طابعيا غير 
الممتزـ وتمييزىا الواضح لممضموف عمى حساب الشّكؿ، حيث يقوؿ الفنّاف 

(، وىو أحد أعلاـ 1891-1976) Max Ernstالألمانيّ ماكس إرنست 
ي، ام، لم أكن أقصد إثارة إعجاب المشاىدين بأعمالفي تمك الأيّ السّرياليّة: 

(، وقد صُنّفَت السّرياليّة 2الشّكؿ) .ةبتو الحروب من أضرار لمبشريّ راخ والعويل لما سبّ بل أردت حمميم عمى الصّ 
رة ة مصوّ "تمثيل لموضوعات خياليّ بغرض تيسير التّداوؿ إلى اتّجاىيف، أوّليما يسمّى )السّرياليّة الواقعيّة( والّتي ىي 

في مفرداتيا عمى عناصر مطابقة ومشابية لعناصر الواقع، اعتماداً عمى الحسّ  أي أنّيا تعتمد، [20]بتفاصيل دقيقة"
اليموسيّ لما فوؽ الواقع، حيث المشاىد المصوّرة الّتي لامعنى مباشراً ليا، وأبرز أعلاـ ىذا الاتّجاه ىو الفنّاف الإسبانيّ 

(، بينما استخدـ أصحاب الاتّجاه السّرياليّ الثاّني أشكالًا مجردة، 1904-1989) Salvador Dalíسمفادور دالي 
( والّتي تجمّت لاحقاً بتجريد حرّ، وأبرز أعلاـ automatismحيث فضّؿ متّبعو ىذا الاتّجاه مايسمّى بػ )الآليّة التّمقائيّة 

(. فالأعماؿ السّرياليّة 1896-1987) André Massonىذا الاتّجاه: ماكس أرنست والفنّاف الفرنسي آندريو ماسوف 
تتّسـ بالتّمقائيّة الفنّيّة والنّفسيّة، وتيتّـ بالمضموف إلى حدّ بعيد، معتمدة في الشّكؿ عمى التّركيبات الغريبة لعناصر غير 

صرىا مرتبطة ببعضيا في الواقع، وزجّيا في واقع آخر، ليبدو المضموف غامضاً ومعقداً، محتوية في طيّاتيا عنا

(، من كتاب أسبوع من المطف، 2الشّكل)
، طباعة غائرة Max Ernstإرنست 

 م1934وكولاج، 
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نتاجو، وكذلؾ  ةكالحريّ الأساسيّة:  والّتي ىي أساس السّرياليّة وسبيؿ لتحرير الإنساف مف القيود الّتي تكبّؿ طاقاتو وا 
 السّرياليّ ف تمكّ  الّتيالدّعابة دائـ الحركة، حيث يمتقي الإنساف مع ذاتو في عالـ متجدّد، وأيضاً  بّ الحُ و  غبةالرّ و  الجماؿ

ار تركيبات عجيبة تُفقد ، ويضاؼ إلى تمؾ العناصر أيضاً عنصر الإدىاش مف خلاؿ ابتكاقعيّ لاو مف تكويف مشيده الّ 
 المنطؽ فاعميّتو.

 اللّاوعيبين الوعي و  السّرياليّة ( 2
في سياؽ دراسة العمؽ الفكريّ لمسرياليّة ومفيوميا، يتجمّى أفّ تنامي الفكر السّرياليّ ونضوجو عند الفنّاف، إلى أف يترجـ 
عملًا فنّيّاً ما، إنّما ينبع ويكبر في المسافات القابعة بيف الوعي واللّاوعي عند الفنّاف، عمى عكس ما ىو سائد، 

 عي فحسب.. فماىي أدوات ىذه المسافات؟ وماىي آلية عمؿ التّفكير السّرياليّ؟ فالسّرياليّة لـ تعتمد عمى اللّاو 
 في النّتاج السّرياليّ: إلى سطح الوعي اللّاوعي مكنوناتة نفاذ آليّ  -
 ومعت يا قُ فيما مضى لكنّ  واعيةف مف خبرات كانت تكوّ في العقؿ تمنطقة و بأنّ  اللّاوعيؼ يونغ، بالمضموف، يعرّ 

، حيث أفّ ينتّجاىة قدر كبير من الحركة في الا ثمّ ف، لموعي الفرديّ أف يصؿ إلى محتويات اللّاوعي ويمكفتجوىمت، 
الخبرات والأفكار الواعية تخزّف في طبقات اللّاوعي، وكؿّ ماخبرناه ينفذ إلى اللّاوعي، ويمكف استجلابو إلى الوعي ثانيةػ 

سائل مزيات أو الرّ تؤدييا بعض الرّ  الّتيبين الوظائف  ة"ىناك استمراريّ فػ ، بعد أف اكتسب مضموناً لاواعياً في ذاكرتنا
مزيات عمى صعيد تكشف عنيا تمك الرّ  الّتيلالات لاشعور وبين الدّ تقمّيا، عمى مستويات شديدة العمق من الّ  الّتي

 .[17]فعاليات الفكر"
، ىي النّافذة المطمّة عمى اللّاوعي، وىي وسيمتو لإظيار مكنوناتو، حيث تعود الصّور والرّموز والخبرات القابعة الأحلاـ

في مخازف اللّاوعي لتظير مف خلاؿ الأحلاـ، ثـ تظير مجدّداً في نتاج الوعي الفرديّ عمى مستوى الأعماؿ الفنّيّة. 
، وىي قد دعاىا )البقايا الميجورة((ـ، 1856-1939) Sigmund Freud فرويدسيغموند وصور الأحلاـ ىذه كاف 

مف خلاؿ  عناصر نفسيّة باقية في العقؿ الإنسانيّ منذ عصور بعيدة جداً، وتكمف ىذه الآلية في نظريّة )التّداعي الحرّ(
العمميّات اللّاواعية، وىي  الحمـ، وىي تعني التّعبير كتابيّاً أو شفويّاً عف محتويات اللّاوعي دوف أيّة رقابة كأداة لمعرفة

  منيجيّة معتمدة أيضاً في التّنويـ المغناطيسيّ.
وقد مرّرت السّرياليّة صورىا ورموزىا مف خلاؿ التّداعي الحرّ 
للّاوعي، حيث كاف جؿّ اىتماميا ىو الوصوؿ إلى اللّاوعي لتصيغ 

نوع مف الفكر  الفيض الفكريّ في لغة فنّيّة مرئيّة، حيث أفّ السّرياليّة
، ودفع ذخائره وصوره لّاوعيالحرّ النّابع مف العقؿ الباطف، بتحريؾ ال

التّداعي الحرّ  طريؽ فكي تطفو عمى السّطح وتصؿ إلى الوعي ع
فعند استدعاء الصّور في اليقظة،  (،3الشّكؿ)، في أحلاـ اليقظة

أحلاـ اليقظة في الطّبقة القريبة مف الإدراؾ، وتسجّؿ في تكوف 
نفسو يدنو من  السّرياليّ "يجد الذّاكرة، لتترجـ عملًا سرياليّاً، فعندما 

 ة جداً، لأنّ يراىا ويعدّىا ميمّ  الّتيك بالصور وم، يتمسّ إغفاءة النّ 
 .[9]سيطرة الوعي تقلّ فعلًا ىنا"

  Friedrich Hegelوفي حيف أف العمؿ الفنّيّ بحسب ىيغؿ 
، فتجد الرّموز طريقيا لمولوج مف أعماؽ [6]ة"اللّاواعي الرّمزيّةب ، أو بتعبير أدقّ مزيّ كل الرّ "يبدأ بالشّ ( 1770-1831)

، زيت عمى Dali إصرار الذاكرة، دالي  (:3كل )الشّ 
 م1931قماش، 



   Tishreen University Journal. Eng. Sciences Series 2021( 2( العدد )43العموـ اليندسية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف

 

journal.tishreen.edu.sy                                                     Print ISSN: 2079-3081  , Online ISSN:2663-4279 

362 

اللّاوعي إلى سطح الوعي لتظير في أعماؿ السّرياليّيف، معمنة آليات عمؿ 
العقؿ الإنساني في التّعبير عف مخزوناتو الضّاربة جذورىا عمؽ التّاريخ، 
حيث أفّ الرّمز قد رافؽ الإنساف منذ مغامرات عقمو الأولى مع الكوف الماثؿ 

د ليظير في القرف العشريف في ففّ الغرافيؾ الّذي لعب دوره الياـ أمامو، وعا
في إيصاؿ المنظومات الرّمزيّة حيف جسّدىا في أعمالو السّرياليّة حدود القرف 
العشريف في مجالات عدّة، فعمى سبيؿ المثاؿ، اعتمدت الكثير مف الشّركات 

ة ليا، عمى التّأليؼ والمؤسّسات العالميّة عند تصميـ واعتماد شعارات غرافيكيّ 
السّرياليّ المبتدع، كالأشكاؿ السّرياليّة لمحيوانات المركّبة في الأساطير 
القديمة، ومثاليا الأسد والحصاف المجنّحاف، وىذه الأشكاؿ السّرياليّة ظمّت 
تحمؿ المعاني والقيـ الرّاسخة فييا، كقوّة جسد الحصاف المجنّح وسرعة 

شركة إنتاج (، 4الشّكؿ)ومثاليا الشّركات والمؤسّسات العالميّة إلتماساً منيا إنجاح أعماليا،  جناحيو، لذا استخدمتيا تمؾ
وشبكتيف  Colombiaكولومبيا  : حاد ثلاثة شركاتت مف اتّ أنشئَ  الّتيو  TriStar (تريستار)ة ديّ و الأفلاـ اليوليو 

واعتمدت ، ة عمى مستوى العالـينمائيّ السّ وىي اليوـ مف أشير شركات إنتاج الأفلاـ ، CBSو HBOتيف ىما إعلاميّ 
يف في ة أيضاً )سلاح المظميّ ات البريطانيّ بطلًا أيضاً في شعار القوّ  والّذي كاف، حاً ف حصاناً مجنّ ركة شعارىا المتضمّ الشّ 

(ـ، وىو عبارة عف 1907-1989) Daphne du Maurierموريير  ففّ متو داصمّ  الّذية( و انيّ ة الثّ الحرب العالميّ 
 في شعار نادي )نيوكاسؿ( الإنكميزيّ ، وكذلؾ نجد الحصاف سورياليّاً حاملًا سيماً  ح يمتطيو جنديّ اف مجنّ حص

newcastele ّعند  كإلو البحر اً زوجاً مف الأحصنة نصفيا الأسفؿ ذيؿ سمكة، تمام حيث يوجد(، 5كؿ)، في الش
فينة أسفؿ السّ  ،ؿ إلو البحربذيؿ سمكة، يمثّ ح، ، يظير فيو حصاف مجنّ الكنعانييف الموجود عمى وجو نقد كنعانيّ 

ة وجودىا سواء ة وتعدديّ تشيد ليا عالميّ  تمثيل رمزيّ " ةوطميّ فالطّ (. 6، الشّكؿ)ميا رأس أسديتقدّ  الّتيييرة ة الشّ الكنعانيّ 
عبير عف الأحلاـ القادمة مف لمتّ  الرّموزوف تمؾ السّرياليّ استخدـ و ، [18]"ةالبدائيّ  العقميّةن أو في في الوعي المتمدّ 

 واعٍ. سرياليّ  يّ فنّ ، ثـ تشذيبيا وصقميا في عمؿ داعي الحرّ مف خلاؿ التّ  اللّاوعي
وىذا الأخير التّجارب التّمقائية الّتي أظيرىا السّرياليّوف عمى أنّيا إطلاؽ للّاوعي، إنّما كانت منتظمة جداً مف الأنا، ف

نوعاف: الأنا الأعمى في اللّاوعي، والأنا الأدنى في الوعي، لذا فمف غير الدّقة أف يُعدّ النّشاط السّرياليّ كما ىو سائد 
 تعبيراً مباشراً للّاوعي.

شركة ح، شعار (: الحصان المجنّ 4كل )الشّ 
 .TriStarإنتاج الأفلام اليوليودية تريستار 

 شعار لنادي )نيوكاسل( الإنكميزي (:5الشّكل)
وجو نقد فضّيّ كنعانيّ، يظير فيو  (:6الشّكل)

 حصان مجنّح بذيل سمكة، أسفل السفينة الكنعانيّة.
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 :( والعمارةالطّباعةي الغرافيك )الحفر و فنّ في  السّرياليّةلمحة عن  :ثانياً 
 السّرياليّة في فنّ الغرافيك )الحفر والطّباعة(: ( 1

كانت الكيوؼ الممجأ السّكنيّ الأوّؿ للإنساف، وكانت جدرانيا بمثابة الصّفحات الغرافيكيّة الأولى لتجاربو الطّباعيّة 
، حيث أفّ:  .. الغرافيك وأقدميا فنّ مال عل أل أوّ خور والجدران تمثّ ة المحفورة عمى الصّ "الآثار الخطيّ والنّقوش والرّسوـ

خطيط أن و يمكن ليذا التّ طوح، فإنّ سطح من السّ  أيّ خطيط عمى التّ  فنّ  فالغرافيك ىو
د معنى كممة ، يحدّ قاموس إكسفورد الإنكميزيّ و  ،[19]"يصبح محفوراً ومطبوعاً 

رَسْم أو خَطّ : أيّ  Graphمُخْتَصٌّ بالخَطّ، والاسم منيا "و: (، بأنّ Graphic)غرافيؾ، 
 صوراً توضيحيّة أو بيانيّة، أيّ أنّو يمكف لففّ الغرافيؾ أف يكوف [20]"ط بيانيّ أو مخط  

طات ة أو مخطّ ة، خرائط جغرافيّ ة، صوراً دينيّ ة أو عمميّ وثائق تاريخيّ "و
 .[21]ة"ىندسيّ 

واحتؿ ففّ الغرافيؾ )الحفر والطّباعة( مرتبتو الخاصّة في الأوساط الفنّيّة الأخرى مع 
دوره الفعّاؿ في التّفاعؿ مع مسائؿ الحياة بنواحييا  اختراع الورؽ، فحمؿ عمى عاتقو

المختمفة، الاجتماعيّة و الثقّافيّة والسّياسيّة وغيرىا، وشؽّ طريقو عمى أيدي عمالقة 
  الففّ التّشكيميّ، وضرب أثره الواضح عمؽ المجتمعات في خضّـ صراعاتيا.

تجمّت فييا الرّموز في  وفي جانب آخر مف أعماؿ الغرافيؾ )الحفر والطّباعة( والّتي
أجواء سرياليّة لمخموقات مبتدعة، توجد أعماؿ توضّح مشاىداً مف أساطير الشّعوب 
القديمة، تحوي الكثير مف البعد الرّمزيّ والأسطوريّ، متجسداً في شخوص الأسطورة 

كانت مبعث إيحاء لفنّاني الغرافيؾ )الحفر والطّباعة( في وعوالميا وأجوائيا، والّتي 
القرف العشريف، كممحمة جمجامش البابميّة، الّتي جالت الثقّافات في جيات 

(، لمفنّاف 7العالـ الأربع، كالعمؿ الغرافيكيّ المطبوع الموضّح في الشكؿ)
فيكيّة مطبوعة وىو جزء مف سمسمة أعماؿ غرا، الحفار الأمريكي إيرفينغ آميف

، color woodcutsنة، مموّ  ةطباعة خشبيّ ـ، بتقانة الحفر البارز، 1974عاـ 
تناولت قصة جمجامش وممحمتو الخالدة، حيث جُمعت في كتاب بعنواف  الّتيو 
(Gilgameshجمجامش ) ة سويّ ، ويمثؿ ىذا العمؿ صراع جمجامش وأنكيدو

ح، حيث يصرعانو بضربة سيـ، وقد ظيرت الإلية ماوي المجنّ ور السّ الثّ مع 
ماوي قاصدة ور السّ بإرساؿ الثّ  الّتي قامتعشتار في أعمى يميف العمؿ، 

ىي قروف  الّتيور قروف الثّ  جمجامش إىلاؾ جمجامش، وقد ظيرت عمى رأس
  .في منظومة بلاد الرافديف الرّمزيّة مز الإلييّ القمر والرّ 

، ىو أبرز منارات المدرسة السّرياليّة في سيمفادور داليولعؿّ الفنّاف الإسبانيّ 
الففّ التّشكيميّ، حيث جعمو مخزونو الفنّيّ والنّفسيّ والفمسفيّ أحد أبرز 
الشّخصيّات في ىذا الميداف، فمف النّاحية الأسطوريّة والرّمزيّة، تأثّر دالي 
بالرّموز القديمة، وأضاؼ عمييا مف جموحو الخاص، وقد حوت كثيرٌ مف 

(، كرمز الشّمس المتموضع في المعنى كتموضعو في 8لسّرياليّة عمى الحصاف المجنّح ورموز أخرى، الشّكؿ)أعمالو ا

 Irvingإيرفينغ آمين (، 7كل)الشّ 
Amen ،من كتاب جمجامش ،

 م1974طباعة خشبيّة مموّنة، 

 -يونيكورن -(: سيمفادور دالي 8الشّكل)
 م1978طباعة حجرية 
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دلالات الحضارات القديمة بالنّسبة لباقي العناصر، وقد شغمت 
موضوعات الحرب كثيراً مف أعمالو، حيث توجد الكثير مف 

موضوعات الدّلالات ذات الصّمة في أعمالو الغرافيكيّة المطبوعة، 
الحرب والحمـ والواقع الممزّؽ بعد الحرب العالميّة، فتنوّعت 
دلالات أعمالو السّرياليّة بيف الجوانب النّفسيّة والاجتماعيّة 

ماكس أرنست والعمميّة ذات الطّابع الرّمزيّ. وقد عاش الفنّاف 
أيضاً أىواؿ حربي القرف العشريف وبألـ كبير، فغاص في دلالات 

الغرافيكيّة السّرياليّة، وعبر أيضاً عف الخداع والزّيؼ رموز أعمالو 
كحاؿ الفنّاف دالي أيضاً  الاجتماعي، وتحرّر مف التّقانات التّقميديّة

)المّصؽ(  الكولاجوالكثير مف السّرياليّيف الآخريف، فاستخدـ تقانة 
(. ذلؾ أفّ السّرياليّة 2في أعمالو الغرافيكيّة المطبوعة، الشّكؿ)

 Joanخواف ميرو فنّي حديث توجّيت نحو الانفتاح وكسْر المألوؼ في الففّ وتقاناتو. ويعدّ الفنّاف الإسباني كاتّجاه 
Miró (1893-1983،ـ)  مف أىـ فنّاني العصر الحديث والسّرياليّة، فقد حاوؿ تحرير إبداع العقؿ اللّاواعي مف قيود

نت أعمالو حالمة، بسيطة الشّكؿ، مركّبة التّكويف، معتمداً عمى المنطؽ، وىذا ىو المبدأ السّرياليّ الأساسيّ، حيث كا
يوضّح عممو الغرافيكيّ المطبوع الّذي يحمؿ عنواف "الكمب ينبح عمى القمر" والمنفّذ   (،9الرّموز بدلالاتيا. والشّكؿ)

أسود عمى خلاؼ  ـ، حيث نجد بطؿ المشيد بشكؿ طفولي ساخر، والقمر1952بتقانة الطّباعة الحجرية الممونة عاـ 
الواقع، وىو أحد أشير رموز الحضارات القديمة، والمشيد ككؿ مختزؿ بألواف حيوية ومحاط بإطار أسود وكأنّو مشيد 

  دراميّ في تمفاز، ورغـ تمقائيّة التكويف والخطوط وانفعاؿ الفنّاف، فالعمؿ متناظر وزناً وكتمةً بيف يمينو ويساره.
حوت أعماؿ الغرافيؾ )الحفر والطّباعة( السّرياليّة أنماطاً بصرية مختمفة، يجمعيا الفكر السّرياليّ ومبادئو، وتتفرع عند 
خصوصيّة كؿ فنّاف سرياليّ، فتلاقت عناصر الحركة السّرياليّة وامتزجت، وظيرت أعماؿ ىامة أضافت شكلًا جديداً 

 Maurits Cornelis Escher إيشر كورنيميس موريتسلغرافيكيّ اليولنديّ إلى ىيكؿ السّرياليّة، كأعماؿ الفنّاف ا
عمى اللّانيائية معتمداً بذلؾ فراغات وال الخداع والوىـ البصريّ  ففّ (ـ، الّتي اعتمد فييا عمى 1898-1972)
، ولا تزاؿ شطحات النّيج السّرياليّ تظير في ياضياتالرّ 

الرّمزيّة تدفع  ومازالت مطبوعات الغرافيكيّيف في الففّ المعاصر،
بالأعماؿ الغرافيكيّة السّرياليّة نحو عالـ اللّامحدود بعيداً عف 
المنطؽ، نحو التغمغؿ في أعماؽ النّفس وخفايا العالـ الدّاخمي 
للإنساف، بيدؼ إيصاليا إلى المتمقّي عف طريؽ إثارة الأحاسيس 

ز ذىف والانفعاؿ، تاركة دلالاتيا الموحية تمعب دورىا في تحفي
 المتمقّي.

 السّرياليّة في فنّ العمارة: ( 2
تاج لعمارة تاريخاً طويلًا، يبدأ مع بداية الحياة، فالنّ ففّ ال إفّ 

عرفيا الإنساف، منذ أف خرج مف  الّتيمف أقدـ الأعماؿ  المعماريّ 
وىو الكيؼ، وشرع بتشييد أكواخو مف الأخشاب ؿ مسكنو الأوّ 

 Joanعمى القمر، خوان ميرو(: الكمب ينبح 9الشّكل)
Miró  ،م1952، طباعة حجريّة مموّنة 

 المعماريّ (: مترو بوليتان، فرنسا، 10الشّكل)
 م1902ىيكتور غويمار، 
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رت أشكاؿ حتماء، ثـ تطوّ وخيامو مف جمود الحيوانات بغية الا
أنشأ ليا معابداً مف  الّتية القديمة، و ينيّ عمارتو بعد ظيور العقائد الدّ 

الحجارة بغية العبادة فييا، فجمّؿ واجياتيا واجتيد في تزيينيا، وبدأت 
ظيور تباعاً، وتبعاً لمحضارات المتوالية في ال المعماريّةالطرز 
ة وغيرىا، وبدأ إيقاع العمارة ومانيّ ة والرّ ة القديمة والإغريقيّ كالمصريّ 

 التّصميـرت أساليب وطرؽ قافات، وتطوّ يختمؼ باختلاؼ تمؾ الثّ 
بت وتشابكت فييا تشعّ  الّتيوالبناء، حتى جاءت العمارة الحديثة 

اتيا دت نظريّ وتعدّ  المعماريّةارات الّتيو  الاتّجاىاتالعديد مف 
والغاية  المعماريّ  التّصميـوفيؽ بيف مبادئ امية إلى التّ ومدراسيا الرّ 

ريع مف جية السّ  كنولوجيّ قدـ التّ الكامنة مف ورائو مف جية، والتّ 
والجمال،  "عناصر العمارة الأربعة: المنفعة، والمتانة،وازف بيف ىي الوصوؿ إلى التّ  المعماريّ ة أخرى، فميمّ 
لى جانب النّ و  .[22]والاقتصاد" تطبّؽ فيو  الّذية المطموبة مف العمارة، يبرز الجانب الجمالي و ة المنفعيّ احية الوظيفيّ ا 

من مفاىيم في  الفنونماتعرف بو ىذه  بنى عمى كلّ "تُ لمعمارة أف  ، فلابدّ شكيميّ التّ  الففّ مبادئ عمـ الجماؿ ومعطيات 
العمارة الحديثة والمعاصرة  ففّ في  السّرياليّةوقد تغمغمت . [22]والانسجام والوحدة" ونيّ والمّ  والحجميّ  وازن الكتميّ التّ 

ذاتيا، مضافاً إلييا خصائصيا  السّرياليّةمات بالسّ  التّشكيميّة الفنوفتشترؾ مع  سرياليّةة نتجت أعماؿ معماريّ أيضاً وأَ 
كل العام ومعالجة "المبالغة في الشّ  إلىوف السّرياليّ ير الخياؿ، وسعى ة، فقد بُذلت الجيود لتحر الخاصّ  المعماريّة

 الّتية ة لإعطاء المبنى مظيراً أكثر حركة، مع اختيار الأساليب الإنشائيّ ة بطريقة دراماتيكيّ أسيّ ة والرّ العناصر الأفقيّ 
مز غيير المبالغ فيو، وكذلؾ دخؿ الرّ تيبة، دخؿ عمييا التّ ، وكردّ عمى الواجيات الرّ [4]تساعد عمى إظيار ىذه الحركة"

 ( مترو بوليتاف10ح الشكؿ)ويوضّ ، [23]"مزيّ الرّ  الفنّ "فالعمارة تناظر ، السّرياليّةىو مف أىـ العناصر في  الّذيو 
Metropolitan  ىيكتور غويمار المعماريّ في باريس، حيث قاـHector Guimard  (1861-1942ـ)  بابتكار
يظير  السّرياليّةـ، ومف جممة الأمثمة في العمارة 1902ة عاـ لمواجية الأماميّ  السّرياليّ  يـالتّصمة في خطوط عضويّ 

(، وىو مف أعماؿ 11كؿ)في الشّ ح في بولندا، والموضّ  ـ2004عاـ  ( Crooked Houseالمعوج يفيّ البيت الرّ )
. وكذلؾ نجد أعماؿ المعماريّ السّرياليّ فريدريؾ كيسمر Szotynscy Zaleskiزاليسكي زوتونسكي  البولنديّ  المعماريّ 

Frederick John Kiesler (1890-1965،ـ)  وىو المعماريّ النمساويّ الأميركيّ صاحب النّظريّة الشّاممة لمتصميـ
Correalism ظـ الرؤى في القرف العشريف، وىو صاحب المشروع المعماريّ السّرياليّ الّذي امتد لعقد كامؿ. والّتي تنتمي إلى أع 

عمارة لم بالإضافة السّرياليّة المعماريّةصاميـ يحفؿ بيا الإبداع، عمى مستوى التّ  الّتيسمسلات المتعاقبة التّ  شبكةومف 
 Theاقص ائؿ مثؿ )المبنى الرّ السّ  التّصميـالعمارة ذات كانت (، 11في الشّكؿ) سابقاً  الخياليّة ومثاليا المبنى الموضّح

Dancing House ّ( لممعماريّ 12كؿ)، الشّ ـ1996تـ الانتياء مف بنائو عاـ  الّذيشيؾ و ( في مدينة براغ في الت 
الأمريكيّ  الكنديّ  المعماريّ عاوف مع ـ، بالتّ 1941المولود عاـ   Vlado Milunic فلادو ميمونيتش شيكيّ التّ  الكرواتيّ 
تكوف نسخة منفردة لشكؿ  الّتي، وكذلؾ عمارة البدعة و ـ1929المولود عاـ   Frank Owen Gehry يريغفرانؾ 

في أوىايو  Basket Buildingمة العملاقة غريب الأطوار كبناء السّ  عنصر ما، وىي أبنية قابمة للاستخداـ في شكؿٍ 
خطيط والتّ  المعماريّةة لميندسة مريكيّ الأة عالميّ الركة شّ (، وىي مف تصميـ ال13كؿ)ة، الشّ حدة الأمريكيّ في الولايات المتّ 

(: البيت الريفي المعوجّ، بولندا، 11الشّكل)
 م2004زاليسكي زوتونسكي،  المعماريّ 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83_%D8%AC%D9%8A%D8%B1%D9%8A
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ة لسلاؿ خشب القيقب ىي شركة تصنيع وتوزيع أمريكيّ و  Longaberger(، وشركة لونغابيرغر NBBJ) التّصميـو 
 .ةوغيرىا مف المنتجات المنزليّ  اً يّ المصنوعة يدو 

 
 :العمارة فنّ ( و الطّباعةالغرافيك )الحفر و  فنّ المشتركة بين  : التّقاطعات السّرياليّةلثاً ثا

( حصّتو في التّأثر الطّباعةالغرافيؾ )الحفر و  ففّ كاف ل
يا في القرف العشريف، اتّجاىاتو  الفنّيّةبتيّارات المدارس 

الغرافيؾ  ففّ قانات حيث انتشرت في ىذا القرف ت
الخشبية والمعدنية وكذلؾ الحجرية  الطّباعةالمختمفة، ك

كاف مف شأف ىذا الانتشار أف وطّد و ميتوغراؼ(، )الّ 
العمارة،  ففّ الأخرى ك الفنوفالغرافيؾ و  ففّ العلاقات بيف 

يف )الغرافيؾ والعمارة( الفنّ ففي واقع الحاؿ يشترؾ كلا 
ور(، الأبيض والنّ  ؿّ في الاعتماد عمى الثنائية )الظّ 

 التّصميـوفيميا في  المعماريّةوالأسود، لإظيار الكتؿ 
وتوازف  الغرافيكيّةمف جية، وبناء المساحات  المعماريّ 

 كويف في أعماؿ الغرافيؾ مف جية أخرى.التّ 
عمى أسطح  السّرياليّةوفي القرف العشريف، جالت 

العمارة، حيث  ففّ وترسّخت معالميا وتبيّنت عناصرىا، وكذلؾ الأمر في  الغرافيؾ المطبوعة بتقاناتو المختمفة، ففّ أعماؿ 
بعض، فبانت في أثير بعضيا في التّ  الفنوفراكـ في عصر الإنترنت، وازدادت قدرة ة بحكـ التّ تداخمت الذواكر البصريّ 

يف الفنّ انطلاقاً مف اعتماد ىذيف  العمارة، ففّ الغرافيؾ ومثيلاتيا في  ففّ في  السّرياليّةمات قاطعات بيف عناصر ومقوّ التّ 
عناصر  تصوّر أنتجت أعمالاً  الّتي السّرياليّة العقميّةفي تصاميميما، فوالخطوط والملامس والكتؿ  رو ؿ والنّ عمى قيـ الظّ 

ة زىا حديد العراقيّ  المعماريّةسمت بيا أعماؿ اتّ  الّتيالمعاصرة، و  السّرياليّةفكيؾ جزء مف حيث أف التّ ػػػػ ومتفكّكة ذائبة 
Zaha Hadid (1950-2016) سيمفادور دالي، وجدت مكانيا في  السّرياليّ تتطاير في الفراغ كما في أعماؿ  ػػػػ

(: المبنى الراقص، ميمونيتش وغيري، 12الشّكل)
 م2004براغ، التشيك، 

 

(: السّمّة العملاقة، أوىايو، تصميم 13الشّكل)
NBBJ ،م1997و لونغابيرغر 

( 1912-1879الحصى )(: شوفال، قصر مبني من 14الشكل)
 جنوب شرق فرنسا
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يف مف إطلاؽ المعماريّ مكّنت المصمميف  الّتيأعماؿ العمارة الحديثة والمعاصرة وخصوصاً بعد تطوّر أجيزة الحاسوب 
، ولـ السّرياليّةيف المعماريّ ي تصاميـ القدرة عمى تطويع مواد البناء لجعميا تمبّ وكذلؾ تطوّر  التّصميـالعناف لممغامرة في 

فيرديناند شوفاؿ ور في سنوات مابيف الحربيف أيضاً، كما فعؿ إلى النّ  السّرياليّةوف عف إخراج أعماليـ المعماريّ يعجز 
Ferdinand Cheval (1836-1924حيث بنى قصراً مف الحصى، جمعيا أثناء عممو كساعي بريد ،)، (14الشكؿ.) 

بما  ينمو فيو الخطّ  الّذيلي، كويف الأوّ ة )أبيض،أسود( ضابطة لتوازف التّ وعند بناء عمؿ غرافيكي ما، تكوف ثنائيّ 
ور( بغية إظيار الكتؿ والنّ  ؿّ بثنائية )الظّ كويف وازف، وعند ظيور الأشكاؿ في العمؿ ينضبط التّ لايتعارض مع ىذا التّ 

المعتمد عمى تراكب الكتؿ  المعماريّ  التّصميـة لاتختمؼ عف مثيمتيا في وتحجيميا في العمؿ الغرافيكي، وىذه البنائيّ 
"يقيم ور الأحجاـ ويبرزانيا، ويوحياف بمزيد مف الأشكاؿ الجديدة مع تغير الإنارة، ووالنّ  ؿّ والفراغات، حيث يحدد الظّ 

تيا مكتفية بإنارتيا تدع لممواضيع حريّ  الّتيمادية ور، فيو المادة اللّا البصر مع المواضيع علاقة خالصة بواسطة النّ 
ضائتيا" كؿ ليصبح كتمة، ففي العمؿ انطلاقاً مف الشّ  ، وينمو الخطّ التّصميـ، تتغير العناصر وتنمو أثناء إنجاز [23]وا 
ذ ( المنفّ 15)مباريات خطرة( لماكس ارنست، الشكؿ) السّرياليّ  الغرافيكيّ 

ـ، تميف الخطوؿ لتتموى 1947ة عاـ المعدنيّ  الطّباعةبالإبرة الجافة و 
في تصميـ مبنى مكاتب شركة أوميكور  وتتراقص تماماً كحاؿ الخطّ 
Umicore office building  (18في بمجيكا الشكؿ ،)صار الخطّ  الّذي 

ـ، وىو مف تصميـ شركة 2009ور عاـ المخرجة لمنّ اً لكتمو مكوّناً أساسيّ 
ة كريستيف كونيكس ة البمجيكيّ لممعماريّ  Conix Architectsكونيكس 

Christine Conix  ـ.1955المولودة عاـ 
وفي ميداف الأشكاؿ السّرياليّة المنبثقة عف الأحلاـ والّتي كاف رائدىا 

ىذا الفنّاف قد اعتمدىا في أعماؿ الغرافيؾ )الحفر  سيمفادور دالي، فإفّ 
المحفور بالإبرة  والطّباعة( وفي العمارة أيضاً، كما في عممو الغرافيكيّ 

ـ، 1934ذ عاـ ة )أغاني مالدورو( والمنفّ الجافة والمطبوع طباعة معدنيّ 
 كويف، حيث أفّ ة في التّ ة معماريّ تو عقميّ والّذي يحمؿ في بنائيّ   (،17كؿ)الشّ 

(: مباريات خطرة، ماكس 15الشكل)
 م1947إرنست، إبرة جافة 

(: شركة أوميكور، كريستين 16لشّكل)ا
 م2009كونيكس، بمجيكا، 

(: أغاني مالدورو، سيمفادور 17الشكل)
 م.1934دالي، إبرة جافة، 
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الوجو  في يميف العمؿ، واستند طرفو الآخر عمى آلة الخياطة عند جبية ة قد حممت العنصر المركزيّ عامة الخشبيّ الدّ 
ف ىذه العقميّة السّرياليّة المعتمدة عمى أشكاؿ الحمـ الذائبة أليمت عمارتيف سرياليّتيف أصيمتيف،  في يسار العمؿ، وا 

، وذلؾ في مدينة The Dali Theater-Museumالأولى صمميا سيمفادور دالي بنفسو لتكوف مسرحاً ومتحفاً باسمو 
(، ليضـ 18ـ، الشكؿ)1974سيمفادور دالي، والّذي تـ افتتاحو عاـ  إسبانيا، مسقط رأس -في كاتالونيا فيغيريس

ة، والّذي حدة الأمريكيّ انية ىي متحؼ دالي في فموريدا في الولايات المتّ مجموعة مف أعماؿ دالي، والعمارة السّرياليّة الثّ 
ياف  مو المعماريّ الأمريكيّ (، وصمّ 19ـ، الشكؿ)1980انية مف أعماؿ دالي، والّذي تـ بناؤه عاـ المجموعة الثّ  يض ّـ

 في عمؿ دالي الغرافيكيّ  المركزيّ  كؿ الحمميّ ، حيث اعتمد في تصميمو عمى الشّ Yann Weymouthويموث 
ة غز، والقبّ أي المّ  The enigmaة المتلألئة تحت اسـ أنيغما جاجيّ ة الزّ ة الجيوديسيّ (، لبناء القبّ 17كؿ)ح في الشّ الموضّ 

 .وائر العظمى عمى سطح كرةعمى أساس شبكة مف الدّ  مبنيّ  أو شبو كرويّ  كرويّ  قشريّ ة ىي ىيكؿ الجيوديسيّ 

 
إيشر آفاقاً جديدة في الففّ والعمارة لاحقاً، حيث أخذت أعمالو ففّ الغرافيؾ المطبوع إلى  اليولنديّ وتفتح أعماؿ الفنّاف 

درس إيشر اليندسة المعماريّة والتّصميـ الفنّي، وامتازت أعمالو بيدوء  فقدة جديدة مف خلاؿ سرياليّتيا المتفرّدة، سويّ 
عجاز المشيد، مف خلاؿ اعتماد عموـ الرّ  ف، فأعمالو جوء إلى ففّ الخداع والوىـ البصرييّ ي تصميميا والمّ ات فياضيّ وا 

عامؿ مع توصِؿ إلى تقاطعات جديدة بيف ففّ الغرافيؾ )الحفر والطّباعة( وففّ العمارة في عدّة جوانب، كميارة التّ 
ة في قميّ ات الرّ الخوارزميّ  اليوـ ةالبارامتريّ متناىية، ففي الوقت الّذي تستخدـ العمارة المنظور والاستفادة مف حيمو اللّا 

(، حيث تداخمت أشكالو قميّ يجيتاؿ )الرّ قبؿ مجيء عصر الدّ  ياضيّ التّصميـ المعماريّ، عمِؿ إيشر في ىذا المجاؿ الرّ 
 ة مبصورة في عمؿ غرافيكيّ لت إلى مصفوفات رياضيّ وتحوّ 

  (.20كؿ)مطبوع، الشّ 

ميف المعماريّيف وقد أليمت أعماؿ إيشر الغرافيكيّة المصمّ 
ة راكيب الكتميّ لتصميـ عماراتيـ مف خلاؿ محاكاة التّ 

والاستمياـ  مف علاقة الكتؿ والفراغات فييا وبناء تصميـ 
نفيذ عمى أرض الواقع، حيث قاـ المعماريّ قابؿ لمتّ  معماريّ 

                          عاـ المولود  Moshe Safdieموشيو صفدي  الكنديّ 

 .م1938طباعة خشبية، (: تعاقب الميل والنيار، موريتس إيشر، 20الشكل)

 

(: مسرح ومتحف دالي، تصميم دالي، 18الشكل)
 م.1974كاتالونيا، إسبانيا، 

(: متحف دالي، تصميم يان ويموث، 19الشكل)
 م.1980فموريدا، الولايات الأمريكية، 
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 تـ بناؤه ليكوف ( وىو مجمع سكنيّ 22كؿ)ـ، الشّ 1967في مونتريال/كندا عاـ 67كف ـ بتصميـ الموئؿ أو السّ 1938

اً وواحداً مف أكثر المباني شيرة عمماً معماريّ م 67كف في ذلؾ العاـ، ويعتبر السّ  اً لمعرض مونتريال العالميّ جناحاً رئيسيّ 
راكيب والكتؿ فيو تبدو في حالة حركة مستمرة، بتراكب ممكف ضمف زوايا منظورة خادعة تحمؿ ف التّ في كندا، حيث أ

 (21كؿ )صفة البساطة أيضاً كما ىو الحاؿ في أعماؿ إيشر، والشّ 
  ـ.1853ة )ليتوغراؼ( عاـ سبية( الّتي قاـ إيشر بطباعتيا طباعة حجريّ ح إحدى الأمثمة، وىي )لوحة النّ يوضّ 

 

 
حيث أف رفة(، بعنواف )الشّ   صفة التحدّب، وىي (، يمثّؿ إحدى أعماؿ إيشر الحاممة23كؿ)ح في الشّ ا العمؿ الموضّ أمّ 
افعة ة الدّ ر بالقوّ أثّ ة والتّ صؼ بالمركزيّ ـ، يتّ 1945يتوغراؼ( عاـ ة )المّ ذ بالطّباعة الحجريّ حدب في ىذا العمؿ المنفّ التّ 

ة التّصميـ في )البيت افعة ىذه، وىذا مايتشابو مع بنائيّ ة الدّ ة المركزيّ رة بالقوّ ؾ الخطوط متأثّ المتولدة مف منتصفو، فتتحرّ 
فع الّتي ة الدّ ر بقوّ أثّ ة أيضاً، والتّ سماف بالمركزيّ (، والمتّ 10كؿ)( ومترو بوليتاف الشّ 11كؿ)ح في الشّ وج( الموضّ المع يفيّ الرّ 

ة واحي الوظيفيّ رة لتأخذ مكانيا في التّصميـ ضمف إيقاعات منتظمة تبعاً لمنّ بة والمقعّ تتحرؾ معيا الأسطح المحدّ 
ة بيف الأعماؿ الغرافيكيّة السّرياليّة ومثيمتيا في ففّ قاطعات البنائيّ حة لمتّ وتكثر الأمثمة الموضِّ  والجمالية المطموبة.
ى فييا مرتكزات مشتركة بيف كلا الفنّيف، بصورة مباشرة أو غير مباشرة، لتظير سمات الفكر العمارة، والّتي تتجمّ 

(: النسبية، موريتس إيشر، 21الشكل)
 م1853طباعة حجرية، 

(: الشرفة، موريتس إيشر، 23الشكل)
 م1945طباعة حجرية، 

، موشيو صفدي، كندا، 67(: السكن 22الشكل)
 م1967
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المنبثقة مف  والأشكاؿر، قعّ حدّب والتّ وكذلؾ التّ  ور،والنّ  ؿّ ، والظّ السّرياليّ فييا مف خلاؿ العناصر المؤلِّفة لمتصميـ كالخطّ 
لاؿ ور، حيف ترتمي الظّ والنّ  ؿّ الأحلاـ، وأيضاً علاقات الكتؿ مع بعضيا ومع الفراغات، حيث أف الكتؿ تظير بفعؿ الظّ 

 افونمّ ونيف الأبيض والأسود وىما الرجة الأولى بالمّ مس، ليدرؾ المشاىد تمؾ الكتؿ بالدّ وتتحرؾ مع حركة ضوء الشّ 
  اف لمعالجة الكتؿ في أعمالو.ذيف يعتمدىما الفنّ الغرافيؾ )الحفر والطّباعة( أساساً، المّ  في ففّ  افالأساسي

 
 :والتوصياتلاستنتاجات ا

 جات:الاستنتا
جاه يا في واقع الأمر اتّ لكنّ  ،دات لظيورىاوليا مميّ  ،حديثة في القرف العشريف فنّيّةكمدرسة  السّرياليّةنشأت  (1

قة والعوالـ رت الكائنات المتفوّ تي صوّ ملامحيا الأولى في الفنوف القديمة كالأعماؿ الّ ة، ظيرت ة عقميّ ومنيجيّ  فكريّ 
ة وغيرىا، وكاف ليا الارتباط الوثيؽ مع المنظومات ة كممحمة جمجامش البابميّ تاجات الأدبيّ مة، وكذلؾ في النّ تخيَّ لما

 الإنساف المعاصر. رة بعمؽ في حياةة لتمؾ الحضارات والتي مازالت أصداؤىا مؤثّ مزيّ الرّ 
طلاؽ العناف لو في سبيؿ استجرار مخزوناتو لّا سعييا لموصوؿ إلى العقؿ ال السّرياليّةؼ عف رِ عُ  (2 واعي وا 

وعي فحسب بؿ سارت صورىا في واقع الأمر لـ تعتمد عمى انعكاسات اللّا  السّرياليّة ة الإبداع فيو، ولكفّ واكتشاؼ قوّ 
الي باتت مفرداتيا قابمة واعي، ليمعب العقؿ الواعي دور المشرؼ عمييا وبالتّ واللّا في مساراتيا بيف العقميف الواعي 

 ة.سرياليّ ة عماؿ معماريّ أزمة لإنتاج ة اللّا لمخضوع لمدراسة اليندسيّ 
يف في السّرياليّ ( والعمارة الطّباعةة تتمحور حوليا أعماؿ الغرافيؾ )الحفر و ة مبادئ وعناصر أساسيّ سّرياليّ لم (3

يف مف خلاؿ المقاربة بيف عناصر صاميـ في كلا ىذيف الفنّ قاطعات العميقة في بناء التّ عشريف، وتظير التّ القرف ال
عمى  كؿ وغيرىا، لتنضبط علاقات الكتؿ والفراغات عمى حد سواء بناءً ور، والشّ والنّ  ؿّ ، الظّ ة كالخطّ صميـ الرئيسيّ التّ 

 ع أنواع الفنوف.يا واحدة في جميف أنّ تي يتبيّ الّ  السّرياليّةسمات 
 وصياتالتّ 
ما بيف قاطعات المشتركة بيف أنواع الفنوف عمى حد سواء، ولا سيّ ركيز عمى الأبحاث المنجزة في ميداف التّ التّ  (1

 عمى إنجاز المزيد مف الأبحاث في ىذا الميداف. رىا بعضيا ببعض، والحثّ العمارة وتأثّ  ة وففّ شكيميّ الفنوف التّ 
انيف الغرافيكييف ( والفنّ الطّباعةات الفنوف الجميمة ػػػػ قسـ الغرافيؾ )الحفر و يّ بيف كمّ إقامة ورشات عمؿ مشتركة  (2

صميـ المشتركة ة والمعمارييف مف جية أخرى، وذلؾ لتبادؿ الخبرات في أسس التّ ات اليندسة المعماريّ يّ مف جية، وكمّ 
 يف بيدؼ انفتاح ىذيف الاختصاصيف عمى بعضيما البعض.بيف ىذيف الفنّ 

ة، ة تعريفيّ اً في سوريا، مف خلاؿ ندوات ومؤتمرات ومواد إعلاميّ ( إعلاميّ الطّباعةالغرافيؾ )الحفر و  عـ ففّ د (3
 وقدراتو ومكانتو بيف الفنوف في العالـ. ات ىذا الففّ لتوضيح إمكانيّ 
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