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 العربي المعاصر استخدام العناصر التراثية والمحمية في الفن
 

 نجوى أحمد  
 

 
 (11/6/2006) قبل لمنشر في  

 
 الممخّص  

 
بيف المعاصرة والبحث عف التراث, انتشر في الفف العربػي ظػاىرة اسػتمداـ العناصػر الترافيػة فػي فنػوف التصػوير, 

 ...ناضجة.الحفر, والإعلاف, ولكف عمى الأغمب كانت تمؾ المساعي مشتتة وغير 
عمينػا إبطػاؿ و دافة لدى شعب عريؽ إلا وىي تحوي بعضاً مف الممفيػات والتػيفيرات الترافيػة والمحميػة إذ لا توجد ح

 والإبداع.عف التفوؽ  يعتبر ابتعاداً  –والذي طالما تيفرنا بو  –مقولة أف الامتلاؼ مع الفف الغربي 
الفنيػػػة العريقػػػة التػػػي حممػػػت  إف ظيػػػور الأكاديميػػػات نقػػػوؿ وفػػػي مقارنػػػة بسػػػيطة بػػػيف الفػػػف الغربػػػي والفػػػف العربػػػي 

تعمػػػيـ وتمػػػريي فنػػػانيف متميػػػزيف ومممصػػػيف لمقػػػيـ الفكريػػػة الغربيػػػة, جعمػػػت كػػػؿ مػػػف مػػػرج عػػػف  يميػػػا الأكاديميػػػة  ةمسػػػيولي
 ...منبوذاً.

نمػا يحتػاج الفنػانوف  ولـ يكف موفقاً استمداـ العناصػر الترافيػة والمحميػة بتقنيػات المػدارس الغربيػة بشػكؿ مباشػر, واا
  والندوات.ب والعودة إلى دراسة الموروث الترافي, وتصنيفو بمساعدة النقاد بالميتمرات إلى التجري
 
  .فن محمي عربي: مفتاحيةكممات 
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  ABSTRACT    

 

In its attempt to be both contemporary and true to its origin, Arabic art uses 

traditional Arabic elements and contemporary Western ones.  Traditional elements of 

painting- graphic sculpture- and postals were popular, though mostly in an immature or 

disorganized way. 

A brief comparison between Western art and Arabic art shows that old Art 

Academies from which distinguished artists, faithful to Western intellectual values have 

graduated, ostracized any artist that did not follow their academic values. At the same time, 

Arabic Islamic culture was moving away from figuration and to focus, instead, on the 

spiritual dimension as well as on architecture, the art of books and drawing in books. Thus, 

schools of Islamic miniatures, whose perspective was different from the European 

perspective, appeared.  

Nevertheless, the use of local and traditional elements did directly appropriately 

benefit from the techniques of Western schools. Arab artists need to experiment and 

restudy the traditional heritage and classify it, aided by critics, conferences and 

symposium. 
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 مقدمة:
واع الفف الممتمفة كفف التصوير, الحفر, الغرافيػؾ, ينتشر في الفف العربي ظاىرة استمداـ العناصر الترافية في أن

ر فنػػي ترافػػي , ومنيػػا ممػػؽ تيػػامف مسػػاعي الفنػػانيف لأسػػباب متعػػددة) البوسػػتر ( وغيػػر ذلػػؾ ..... ضػػ ف, والإعػػلاالنحػػت
 والعربية.ح المحمية , أو كمي الصفات والملامعربي يحمؿ بشكؿ جزئي

التػي , وفييا الكفير مف العفػرات ير ناضجة وفابتة في تجربة الفنافولكف ىذه المساعي كفيراً ما تيتي مشتتة أو غ
وضػوع فمػـ تتػوفر لػو , وعمػى الػرغـ مػف أىميػة ىػذا المجؿ الوصوؿ إلى حموؿ ليذه الظػاىرة, مف أتستحؽ الدراسة والتقييـ

يجػاد صصػة لوضػع النقػاط عمػى الحػروؼ فييػام, أو أبحاث متدراسات حقيقية , حمػوؿ لمشػكمة الاسػتمدامات الماطئػة, واا
 الترافية.أو الضعيفة لمعناصر 
ذ النصػؼ الفػاني مػف , فقػد بػدأت مسػاعييـ منػلحقيقيوف عف الحمػوؿ ليػذه المشػكمةف ىـ الباحفوف ايوباعتبار الفنان

الأزمػة الحديفػة  ىػذه الجماعػات ت, نا شػولبنػاف ؽ وسػوريةفنية في كؿ مف مصر والعرا, بظيور جماعات القرف العشريف
  ]1 [.ف الأوربي والحدافة العربيةوىي كيفية ممؽ توليفة بيف الفف العربي الترافي القديـ والف بالنسبة إلييـ

 

 جذور وأسباب المشكمة:
ي تنتقػػؿ مػػف , وىػػالتحػػديث والمعاصػػرةو  حالػػة التطػػورمػػف الطبيعػػي أف توجػػد لػػدى ممتمػػؼ الحضػػارات والشػػعوب 

ولػو بشػكؿ  –, التػي تبقػى لعميقػة, لتحػافظ المعاصػرة عمػى الصػمة بالجػذور اإلػى أمػرى بحمقػات مترابطػة متواصػمةمرحمة 
توجػػد حدافػػة لػػدى شػػعب عريػػؽ إلا وىػػي تحػػوي بعضػػاً مػػف الممفيػػات والتػػيفيرات الترافيػػة  , إذ لافػػي حدافػػة اليػػوـ – ميػػؿ 

, أو فػي الفػف الروسػي والإيطػالي الفف الياباني والصيني فػي الشػرؽ ىو الأمر في, كما مف التراث العريؽوالمحمية الآتية 
   ]2 [والألماني والفرنسي في الغرب. 

الدراسػة  ولظروؼ تاريمية ممتمفة تعمػـ الفنػانوف العػرب فػي الػبلاد الأوربيػة الأسػس الأكاديميػة والكلاسػيكية بسػبب
, كتػػاريا الفػػف وعمػػـ الجمػػاؿ الفنػػي المعػػارؼ النظريػػة تعمػػـة الغربيػػة و التػػي تػػدرس القػػيـ الفنيػػفػػي ممتمػػؼ الجامعػػات فييػػا و 

, وىذه المعارؼ أصبحت لدى جيؿ مف الػرواد الفنػانيف فػي الػبلاد العربيػة أساسػاً متمؼ دوؿ العالـلمطلاب القادميف مف م
 الجماؿ.فكرياً لعمـ 

, لا يعتمػد فقػط عمػى فػي فنػوف العػالـ اليػوـت المػذكورة إف تقييـ عمـ الجماؿ لمظروؼ الميفرة في استمرارية الحمقا
نما عمى أسس مفار ة و الوجود السياسي والقومي والفقافي , عمػى أف الفػف الغربػي امتلاؼ مع الأسس الغربيػة فػي الفػف, واا

, فػػ ف الامػػتلاؼ معػػو يعتبػػر ابتعػػاداً عػػف نقػػيس عميػػو فنػػوف الشػػعوب الممتمفػػة منػػذ عصػػر النيضػػة يعتبػػر المقيػػاس الػػذي
 .  لإبداعالتفوؽ وا

, أدت إلى صراع فقافي غطى ممتمؼ مارو د تعا بت عمى البلاد العربية ظروؼ تاريمية وسياسية بسبب الاستع
جػرت نقاشػات كبيػرة و ػد , نيضػة العربيػة فػي مصػر وبػلاد الشػاـجوانب الإبداع الأدبي والمسػرحي والفػف التشػكيمي منػذ ال

 والمعاصرة.بيف التراث بيف المفقفيف والمفكريف بحيث ظيرت موجة التداوؿ 
وظػػف الفنػػانوف أف اسػػتمداـ العناصػػر الترافيػػة الممتمفػػة فػػي العمػػؿ الفنػػي ) كالتصػػوير والحفػػر والغرافيػػؾ والنحػػت( 

, وىنػا ظيػرت حالػة مػف الضػياع فػي المقارنػة مػع مصػادر القومية التي نادى بيػا السياسػيوفيعطي ليذه الأعماؿ الصفة 
  ]3[. ماصة عمى الصعيد التقني الفنانيف الذيف تعمموا في الغرب
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   انتشارىا:ظيور المدارس الفنية وكيفية 
تاريمي منطقػي مػف مرحمػة  ظيرت المدارس الفنية الحديفة في بلاد الغرب منذ أوامر القرف التاسع عشر بتسمسؿ

الانطباعيػة والوحشػية ) , وكاف بػيف ىػذيف الأسػموبيف أسػاليب أمػرى مفػؿدأت بالوا عية وانتيت بالتجريدية, فقد بإلى أمرى
الاتجاىػػػات السػػػريالية  , فػػػـ مرجػػػت عػػػف الوا ػػػع تمامػػػاً فػػػيذاتيػػػة الفنػػػاف والتعبيريػػػة ( وىػػػي مػػػدارس ليػػػا علا ػػػة بػػػالوا ع مػػػع

, لكػف ىػذه الاتجاىػات المتطرفػة لػـ تتسػرب معقػوؿ أو عمػـ اللاشػي , واستمدت مواضيعيا مف عالـ الحمػـ واللاوالتجريدية
 يمرة.متإلى العالـ العربي إلا 

لكػف . الميػارة المتمفمػة بالوا عيػة ليكػوف الوا ػع معيػار المقػدرة الفنيػةمف تمػؾ الاتجاىػات و د استيوى الفناف العربي 
اصػر , وأصبحت ىذه العناعتمدت عمى الزمرفة والر ش والمطالوا عية في الفف لـ تكف مف تقاليد الفنوف الإسلامية التي 

كانػت الوا عيػة تػدىش الفنػاف العربػي بقػوة البراعػة فػي نقػؿ صػورة شمصػية لشػمص  , بينمامجاؿ الإبداع العميؽ في الفف
 ما.

التػي  ]1[,) انطبػاع شػروؽ الشػمس ( مونيهوبظيػور لوحػة  1874تطور الفف الغربي منذ ظيور الانطباعية عاـ 
التػي اكتشػفيا عمػـ الضػو  ة ألػواف الطيػؼ السػبع يكانت تمفؿ مو فاً ذاتياً لمفناف إزا  تيفيرات نور الشمس عمى الأشػيا  ذ

, إلا أف ىذه المدرسة وصمت متيمرة إلى الػبلاد العربيػة ]4[, وأصبحت شاغمة الفنانيف لمتعبير عف موسيقا لونية الحديث
 قيصر الجميهل, وعنػد في مصر ويوسف كامل محمود سعيد وراغب عيادفي بدايات القرف العشريف متجسدة في أعماؿ 

, وكػذلؾ عنػد كػؿ فػي سػوريا ميشهيل كرشهةو نصهير شهورى, وعنػد في لبنػاف ديا الصقيميونا ورشيد وىبة وعمر الانسي
  ]5[في العراؽ . وجواد سميم وفائق حسن عاصم حافظمف 

 أندريهو بروتهونالػذي انضػـ إلػى  جهورج حنهينفي حيف ظيرت السريالية العربية لدى الشاعر السريالي المصري 
مػػف  واسػػتيوى ىػػذا الاتجػػاه كػػلاً . وتصػػويراً  كتابػػةً  يونههان سرمسههيو ػػد شػػاركو  .فػػي الفتػػرة التػػي ظػػؿ فييػػا مقيمػػاً فػػي فرنسػػا

فػي  جوليها سهاروفيمو ,فػي لبنػاف وعهارف الهريس وسهعيد عقهل وسهمير أبهي راشهد. في سورية وكمال حسين روبير ممكة
المراحػؿ شػاركو  , وفي بعػضالممارسةو  أفكاراً في النظرية شاكر آل سعيدالفف مفؿ  . و د  دـ في العراؽ منظرومسطيفف

كمػا ظيػر فػي الفتػرة نفسػيا وبعػدىا . مريهان السهعديو خالهد المهدفعي, وجهواد سهميموالنحػات  قتيبة الشيخ نوريكؿ مف 
  ]1 [.المغرب والجزائر وليبيا والكويت العديد مف السريالييف في

مف تعريب  بد اً . منتشر لديناالغربي ال انوف العرب إلى ضرورة تعريب الففوكنتيجة لما ذكر سابقاً فقد احتاج الفن
والعودة إلى التراث العربي ومػا كتبػو  ,مفردات النقد الأوربي في معالجة القضايا الفنيةل ورفضضرورة وذلؾ ب ,الفناف ذاتو

ويػدعو إلػػى  ,وأف يممػص الفنػػاف مػف فكػرة التعبيػر الشمصػػية التػي ىػي غربيػػة أصػلاً  ,المفكػروف العػرب القػدامى فػػي الفػف
 [11]جماعي.تصوير ما ىو 

عػػف طريػػؽ الرجػػوع إلػػى أصػػوؿ الفػػف  ,لقػػد أتػػت تجػػارب عربيػػة متنوعػػة عممػػت عمػػى إيجػػاد حمػػوؿ لتمػػؾ المشػػاكؿ
 وأدىههههم إسههههماعيل ,)المػػػػط العربػػػػي(وسػػػػامي برىػػػػاف  محمههههود حمههههادففػػػػي سػػػػورية اسػػػػتمدـ كػػػػؿ مػػػػف  ,العربػػػػي ومفاىيمػػػػو

)المػػوروث  وممههدوح قشههلان, )الأسػػطورة(ميػػة و( والألػػواف المحريفػػيالشػػعبي ال)المػػوروث  وفههاتا المههدرس, )الأرابيسػػؾ(
وكػػذلؾ أتػػت  .مػػف الأسػػطورة القديمػػة فمػػرج بصػػياغات جديػػدة بػػالألواف الزيتيػػة عرابههي أسههعداسػػتفاد الشػػعبي الفمكمػػوري(, و 

باسػػتمدامو )الرمػػوز والإشػػارات  السههجيني جمههالمصػػر النحػػات  تجػػارب متنوعػػة مػػف بقيػػة البمػػداف العربيػػة نػػذكر منيػػا فػػي
)الموروث السومري والبػابمي والقصػص  سميم جوادالنحات والمصور في العراؽ استمدـ لأسطورة الفمكمورية(, و الشعبية وا

 )عناصر المنمنمات الإسلامية(. محمد راسمالمصور مف الجزائر استمدـ الشعبية مف ألؼ ليمة وليمة(, و 
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ج معارفػو التقنيػة التػي اكتسػبيا فػي ىكذا نرى الجانػب الإيجػابي فػي ىػذه المحػاولات وىػو فػي سػعي الفنػاف إلػى مػز 
فمرجػت الأعمػاؿ مػف ممتبػره بصػياغات محميػة  ,البعد الفكػري يسنوات دراستو في الغرب مع ممزونو الفقافي المحمي ذ

لنػػا أف نقػػوؿ مػػفلًا   إف التجديػػد المحمػػي لػػو طػػابع الشػػرؽ أو الطػػابع العربػػي ولػػيس و  ,ابتعػػدت عػػف روح التجربػػة الغربيػػة
ذا صػدر عػف بعػض الفنػانيف الشػباب أعمػاؿ  عمػى العبفيػة والتجريبيػة بعيػداً  كفيراً يحتوي  الذي ما ,الغربي عػف الحرفيػة. واا

لػى ضػعؼ فػي المفيػوـ الفكػري فػي تمػؾ التجػارب. وبػالطبع عمينػا  ,ذات طابع غربي ف نما يعود ذلؾ إلػى تػيفير عػولمي واا
الفنػي إلػى عػوالـ فنيػة جديػدة فػي الػبلاد العربػي مفػؿ ستشػراؽ وا بفضػؿ حركػة الا ننسى أف ىناؾ فنانيف غربييف لجي أف لا

 ]6,7[. بول كميوالسويسري  ىنري ماتيسالفرنسي الفناف 
 

 مقارنة بين الفن الغربي والفن العربي:
, وعبػر القػػروف الطويمػػة وكيفيػػة وؼ وتػػاريا التطػور الفنػػي الإبػػداعيتػيتي ىػػذه المقارنػػة فػي سػػياؽ التمييػػز بػيف ظػػر 

فقد تطور الفف الأوربي طويلًا منذ بداياتو . يف نوعيف ممتمفيف مف الفف ليس بالسيولة الدمي بينيماالتفريؽ بشكؿ عادؿ ب
بحيػػث يصػػؿ التصػػوير والنحػػت إلػػى مرحمػػة الكمػػاؿ فػػي التجسػػيـ  ومدرسػػي,باتجػػاه تصػػوير الموضػػوعات بشػػكؿ أكػػاديمي 

ونمطيػػة  يػػاتيـ مػػف المصػػدر الػػدينيى امتيػػار أولو نػػانوف بصػػورة أو بػػيمر واسػػتطاع الف. والتنميػػؽ والمبالغػػة الشػػكمية والمونيػػة
, ي المتفػػوؽ إلػػى جانػػب فنػػاف الكنيسػػػةنمػػوذج الفنػػاف البلاطػػػأبحيػػػث أفػػرز الفػػف  الحاكمػػة,المسػػتوى الأرسػػتقراطي لمطبقػػة 

واسػػػتمرت التجػػػارب الفنيػػػة بػػػالتطور منػػػذ المراحػػػؿ التاريميػػػة الإغريقيػػػة واليونانيػػػة , وصػػػولًا إلػػػى مرحمػػػة عصػػػر النيضػػػة 
 وكو والكلاسيكية الجديدة حتى المرحمة الرومانسية فالوا عية.والرك

فػػػي  النػػافرة, فػػػـ الموحػػات الزيتيػػػة والأعمػػاؿ النحتيػػػة يػػة فػػػي الموحػػات الجداريػػػة العملا ػػةو ػػد تطػػورت التقنيػػػات الفن
بػػاطرة والأعمػػاؿ النحتيػػة النصػػبية ذات الموضػػوعات التػػي ممػػدت الانتصػػارات الكبيػػرة فػػي الحػػروب ومجػػدت الأ العمػػارة,

, وأف المواد الفنية في التصوير والنحت, وأف تتػراكـ المبػرات الفنيػةوكاف لابد مف أف تتطور . والقياصرة والمموؾ والأمرا 
 أنجهرزو ديهورورو رامبرانهتو روبينهزو ومايكهل أنجمهو ليونهاردو دافنشهييبرز فنانوف ليـ تلامػذتيـ واتجػاىيـ الفنػي مفػؿ 

, بحيػػػث تحممػػػت ىػػػذه يػػػات الفنيػػػة العريقػػػة برعايػػػة رسػػػميةلتعمػػػيـ إلػػػى ظيػػػور الأكاديمحتػػػى أدت مراحػػػؿ ا. وغيػػػرىـ غويهههاو
ة والفقافيػػة والترافيػػة الأكاديميػػات مسػػيولية تعمػػيـ وتمػػريي الفنػػانيف المتميػػزيف والمممصػػيف لمقػػيـ الفكريػػة والدينيػػة والأملا يػػ

التػي مرجػت  [13]. ـ 1816ورسػمياً عػاـ ـ  1648الفنػوف الجميمػة فػي بػاريس عػاـ  نػذكر منيػا إنشػا  مدرسػة .والأوربية
ـ , وأكاديميػة الفنػوف الجميمػة 1768والأكاديمية الممكيػة لمفنػوف الجميمػة  فػي لنػدف عػاـ . مجموعة كبيرة مف كبار الفنانيف

 ـ ...إلا 1757رغ عاـ و , والأكاديمية الإمبراطورية في بطرسب ( 1660-1714) بيتر ستريدل في فيينا التي أسسيا 
كانػػت حريصػػة كمػػا , فنػػانيف عػػف القػػيـ الفنيػػة المػػذكورةلػػدى انحػػراؼ ال متشػػددةالأكاديميػػات الفنيػػة المػػذكورة وكانػػت 

الفنػاف لرسػـ الموضػوعات  ومػا يحتاجػ, وجميػع ف ورسـ الطبيعة والطبيعػة الصػامتةعمى تعميـ رسـ تشريح الإنساف والحيوا
اعييف وف المارجوف عف ىذه المبادئ بػد اً مػف معػرض الانطبػ, و د رفض الفنانة بيدوات الرسـ الأصيمة وماماتياالممتمف

  ]8[. ) المنبوذيف ( وىيلا  ىـ الذيف ميدوا لمفف الحديث, و د أطمقوا عمييـ الذيف تحرروا مف تمؾ القيـ
وابتعػدت لأسػباب عديػدة  ,لػى الجانػب الروحػي لمفنػاف الإنسػاففي الو ت ذاتو التفتت الحضارة العربية الإسػلامية إ

بػػة القػػرتف وتجميػػده ووضػػعت جيػػود الفنػػانيف فػػي الػػر ش والزمرفػػة والمػػط العربػػي فػػي كتا ,فػػي الفػػف ]7[التشػػميص  عػػف 
و ػد أدى التطػور المتلاحػؽ فػي الدولػة . المػذكورة , واستمدمت فييا الفنػوفينية منياماصة الد, واىتمت بفف العمارة الفني

مػػة النيضػػػة الأمويػػة والعباسػػػية , وظيػػرت مػػػدارس التصػػوير فػػػي العربيػػة إلػػى الاىتمػػػاـ بفػػف الكتػػػاب والرسػػـ فيػػػو فػػي مرح
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الػػػذي رسػػػـ بمطػػػوط صػػػريحة وواضػػػحة وجريئػػػة  الواسهههطيالمنمنمػػػات الإسػػػلامية وأشػػػيرىا مدرسػػػة بغػػػداد وكػػػاف رائػػػدىا 
وكانت الألواف المائية المصنعة يدوياً في كؿ مدرسػة مػف مػدارس التصػوير . الممطوطات الممتمفة مفؿ مقامات الحريري

الإسلامي في المنمنمات ممتمفة مف مدرسة إلى أمرى , و د انصبت الجيػود عمػى ىػذا النػوع مػف الفػف مػع كفػرة التػيليؼ 
 . ـ كالطب والصيدلة والجغرافيا والأدب وغير ذلؾمو والترجمة في ممتمؼ أنواع الع

نظور في الرسػـ الإسػلامي ممتمفػاً عػف المنظػور ناف العربي عف التجسيـ والتصوير المباشر إذ كاف المابتعد الف  
, وبالتالي إظيار التجسيـ مع كفير مف المبالغة بينما ابتعد الفنػانوف د عمى إظيار العمؽ والبعد الفالثالأوربي الذي اعتم

 المسمموف عف ذلؾ .
, إلػى درجػػة وزمرفيػاً وتعبيريػػاً وغرافيكيػاً  الإسػلامي كػػاف تبسػيطياً وتجريػدياً  سنكتشػؼ فػي المراحػؿ الحديفػػة أف الفػف

 المعاصرة.ييف اعتبروه منيلًا لانطلا تيـ أف الأوربييف الحداف
 

 وأصنافيا:العناصر التراثية 
دىـ , وذلػؾ باسػتناحميػة بحػؿ مشػكمة المعاصػرة فػي الفػف اـ الفنانوف العرب ضمف موجة التجائيـ إلػى التػراث والم

الػػبلاد العربيػػة ) شػػماؿ عنػػد تػػوجييـ إلػػى  وبههول كمههي مههاتيسإلػػى أف مػػا  ػػاـ بػػو المستشػػر وف الغربيػػوف الحػػدافويوف مفػػؿ 
, ىػػػو الحػػػؿ لمػػػروج الفػػػف مػػػف المػػػيزؽ المتمفػػػؿ فػػي صػػػنع التوليفػػػة الموفقػػػة بػػػيف التػػػراث والمعاصػػػرة , مػػػف مػػػلاؿ أفريقيػػا (

وف دراسػػػة و ػػػد اسػػػتمدـ الفنػػػانوف العناصػػػر الترافيػػػة د. ولئػػػؾ الفنػػػانيفاسػػػتمداـ العقميػػػة الفرديػػػة دوف التعمػػػؽ فػػػي أعمػػػاؿ أ
, أو بيف الزمرفػة والغرافيػؾ الغرافيؾ وفف التصوير , ودوف التمييز بينيا مفاؿ التمييز بيف ففأصناؼ الفنوف بشكؿ عميؽ

...... 
ؿ فػػػف التصػػػوير الزمرفػػػة ىػػػي كػػػ, أي لا يمكػػػف أف تكػػػوف أف تشػػػمؿ الحمقػػػة الأصػػػغر كامػػػؿ الفػػػفحيػػػث لايمكػػػف   

 الدراسة., وغير ذلؾ مف الأسباب التي تستحؽ الزيتي
وبعضػػيا بالمضػػموف ذاتػػو أو مػػا  ,يتعمػػؽ بالحالػػة البصػػريةكػػاف بعضػػيا شػػكمياً وسػػطحياً الترافيػػة وىػػذه العناصػػر   

افيػة والتػي بتضػمنيا بعضػاً مػف ىػذه العناصػر التر تمػؾ التجربػة الترافيػة  توضػحوىناؾ بعض الموحات التػي  ,يرسمو الفناف
 –الرمػػػوز  –الفمكمػػػور  –المبػػػاس  – الإسػػػلاميةالزمرفػػػة  –) المػػػط العربػػػي  يمػػػي نػػػذكرىا دوف الػػػدموؿ فػػػي تصػػػنيفيا كمػػػا 

الموضوعات العربية القصصػية والبطوليػة  –الميف اليدوية  –الحياة اليومية وأنماط المعيشة  –الأساطير والسير الشعبية 
 لأحيا  القديمة ( .رسـ ا –الموروث الشعبي  –الوشـ  –

 
 :والتوصياتالنتائج 

أسػػاليب تقنيػػة غيػػر كفيػػراً مػػف الفنػػانيف العػػرب اعتمػػدوا فػػي أعمػػاليـ مػػف كػػؿ مػػا سػػبؽ ذكػػره نصػػؿ إلػػى أف ىنػػاؾ 
اس الػذي تسػير عميػو مطػاىـ فػي الفف الأوربي ىو المفؿ الأعمى والمقيػكما اعتبروا أف  ,واستمدامات غير موفقة ,محمية
, فػػـ الاسػػتفادة مػػف تمػػؾ عمقػػة لاكتشػػاؼ تليػػات الإبػػداع فيػػووم كافيػػةً  ميػػده بشػػكؿ أعمػػى دوف دراسػػتو دراسػػةً فقػػاموا بتق, الفػػف

ؿ مػػف المػػدارس ولػػـ ينتبػػو الفنػػانوف إلػػى أف ىػػذه التقنيػػات تنقػػ. التجربػػة بعقميػػة ممتمفػػة تمامػػاً ملائمػػة لمبيئػػة والفقافػػة العربيػػة
قػػؿ الأسػػاليب والتقنيػػات مػػف الدارسػػيف فػػي الػػبلاد الغربيػػة  ػػد  ػػاموا بن , فقػػد جػػرى أف الجيمػػيف الأولػػيفالغربيػػة بشػػكؿ مباشػػر

 أ صىكانت ف. البصرية ومضموناتيا الحرفية, وكذلؾ المدارس الغربية التي جا ت إلينا بصياغاتيا الشكمية بشكؿ حرفي
عػض تمػروف بنقميػا مػع ب , بينمػا  ػاـالانطبػاعيحيػا  القديمػة بالأسػموب درجات المساعي لدى الفنػانيف أف  ػاموا برسػـ الأ
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, لػػـ يكػػف كافيػػاً وربيػػة وأسػػاليب المنمنمػػات العربيػػة, وىكػػذا فػػ ف الػػدمي بػػيف الأسػػاليب الأالتبسػػيط بمطػػوط غرافيكيػػة سػػريعة
 . سيطر عمى الفقافة الفنية ككؿربية بالمعيار النقدي الأوربي الذي يلصنع لوحة ع

التجػػارب العديػػدة فػػي ىػػذا المجػػاؿ كفيػػراً مػػف , أف فتزيػػد عمػػى نصػػؼ  ػػر نسػػتنتي مػػف مػػلاؿ دراسػػتنا لمرحمػػة فنيػػة 
  كالآتيتستحؽ إعادة النظر والتقييـ لتمؾ الأعماؿ التي تتحمؿ الكفير مف الدراسة الواعية وىي 

نمػػػػا ظيػػػرت كتقميعػػػػة وتقميػػػد لمػػػػدارس الغػػػػرب تيجػػػػة طبيعيػػػة لتطػػػػور الفػػػػف والفقافػػػةػػػػ لػػػػـ تظيػػػر الحدافػػػػة العربيػػػة كن 1       , واا
بشػػكؿ فقػػاـ كػؿ فنػػاف ب بػػداع مػا رته مناسػػباً   ,ظيػرت المػػدارس الفنيػػة فػي الػػبلاد العربيػػة دفعػة واحػػدةحيػػث  بمجمميػا,

أو التقميعػة  النػوع الأسػيؿ, و ػد استسػيؿ بعػض الفنػانيف الحدافػة عمػى أنيػا شمصي, وليس ضػمف موجػة فنيػة عامػة
 الأصعب.عمماً أنيا في الحقيقة ىي  المرحمة,الأكفر بروزاً في 

, تيرباً مف موض التجربة الأكاديمية التي تحتاج إلى تسمسؿ اب بالمجو  إلى الأساليب الحديفةض الفنانيف الشبػ  اـ بع2
 منطقي في بنا  الشمصية الفنية .

, زج أعمػػاليـ فػػي المعػػارض عمػػى نطػػاؽ واسػػع,  بػػؿ اليب التجريبيػػة كمػػا حصػػؿ فػػي الغػػربػػػ لػػـ يمجػػي الفنػػانوف إلػػى الأسػػ3
, نظػػراً حالػػةـ التقنيػػات الفنيػػة المناسػػبة لكػػؿ لفنػػاف المزيػػد مػػف الػػوعي والقػػدرات فػػي اسػػتمداف التجربػػة تعطػػي اإحيػػث 

 العريؽ.لتعدد العناصر الترافية في تاريمنا الفني 

, وانصػػػب اىتمػػاميـ عمػػػى دوف غيػػره مػػػف تػػراث الػػػبلاد العربيػػةف بػػالموروث الإسػػػلامي يف المعاصػػػر ييالتػػرافأكفػػػر ػػػ اىػػتـ 4
 الإسلامية.المنمنمات الزمرفة والمط العربي و 

فػػ ف  والمجػػردة,ػػػ لػػـ يميػػز بعػػض الفنػػانيف التػػرافييف المعاصػػريف بػػيف اسػػتمداـ العناصػػر المجسػػمة والعناصػػر المبسػػطة 5
, ولا يجوز الممط   بيف العناصػر إبداعياً الية لصنع توليفة ممكنة استمداـ كؿ حالة منيما يحتاج إلى  درات فنية ع

 المجسمة.ة التجريدية والعناصر الوا عي

, ىمػػا حالػػة بصػػرية بشػػكؿ أساسػػي ليػػا ف الموحػػة الفنيػػة أو العمػػؿ النحتػػيإلػػى أ الانتبػػاهف يالفنػػانالكفيػػر مػػف ػػػ لػػـ يسػػتطع 6
 , ولا تنجح الموحة إلا بفضؿ الشكؿ .كاف المضموفالأولوية ميما 

 ,الرسػـ وماماتيػا نػاً بنسػا التقنيػة ومػوادوأحيا , و اموا بنسػا التكوينػات الجػاىزة فييػامد بعض الفنانيف الموحات الغربيةػ  7
أي جيػػد شمصػػي باسػػتفنا  اسػػتمداـ الجزئيػػات مػػف المػػوروث الترافػػي والشػػعبي والمػػط العربػػي والزمرفػػة  إعطػػا دوف 

  . ككميشات متكررة وأحياناً مممة

ديميػة فػي كميػات كا, وضمف الدراسة الأوالتقييـ في الندوات والميتمرات إف كؿ تمؾ المرحمة تستحؽ إعادة الدراسة
فػػػة , وفػػػي الجامعػػػات ووزارات الفقافػػػة العربيػػػة ولفػػػت النظػػػر لػػػدى الأسػػػاتذة الفنػػػانيف ضػػػمف الأ سػػػاـ الممتمالفنػػػوف الجميمػػػة

عنوانيا , واا امة ورشات عمؿ ية حقيقية تناسب فقافتنا المحمية, بحيث يصؿ الدارسوف إلى حموؿ تشكيمية فنلمدراسة الفنية
 الترافية.أساليب ىذه الاستمدامات 

, ومػػا ىػػو موجػػود فػػي المتػػاحؼ الغربيػػة ممػػا ىػػو متػػوفر عمػػى السػػاحة العربيػػةونمفػػت النظػػر إلػػى أف الفػػف العربػػي 
ذا اسػػػتفنينا القميػػػؿ مػػف التجػػػارب الفنيػػػة لػػدى الػػػرواد مػػػف مصػػػر ؿ مراحػػؿ التػػػاريا الإبػػػداعي القػػديـالعالميػػة يشػػػمؿ كامػػػ , واا

ممت فػي دوامػة الزمرفػة , نرى أف الأعماؿ الفنية الترافية المعاصرة  د دديـعتمدوا عمى الموروث الفني القوالعراؽ الذيف ا
 , وىذا غير كاؼ لصنع فف  ومي متميز ...؟! بشكؿ أساسي
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 لوحة لمفنان الجزائري محمد راسم

 107[ ص 14تمثل عبد الرحمن الداخل يدخل قرطبة ويظير فييا التأثر بالمنمنمات الإسلامية ]

 

 
 زائري محمد راسملوحة لمفنان الج

 109[ ص 14] أثر الواضا بالمنمنمات الإسلاميةمعركة بحرية ضد الفرنجة وتظير الت تمثل
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 وتبدو 1939لوحة احتلال الجبل لمفنان بول كمي عام          المتأخرةمة التكعيبية لوحة لبابمو بيكاسو في المرح

 الرجال يقتحمون مرئي.ييا الأشياء المرئية بشكل غير ف     حرف مع السطوح والأشكال      استعمل فييا ال 1913
 بينما يقاوم الجبل ويتيشم. عرباتيم،الجبل عمى                                                        

 (28( ص )5المرجع رقم )              (              28( ص )5المرجع رقم )

 

 
 

 1960كرم شكري الفنان العراقي أ -زقاق من بغداد
 (53( ص )5المرجع رقم )
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 .وتبدو كثافة الروح الزخرفية لموحة وفي1964آشورية ، لوحة لمفنانة العراقية سعاد العطار بالألوان الزيتية تمثل حديقة

 فييا حالة التبسيط التراثي القديم . الوقت ذاتو الشكل الوقعي لمصورة البصرية المباشرة ولا نجد
 (.83ص )( 5المرجع رقم )

 

 
 ،ألوان زيتية 2001موتيف تراثي لمفنانة العراقية المعاصرة وسماء الآغا ،

 البغدادية . ويبدو بشكل واضا تأثر الفنانة بالمنمنات الإسلامية  من مدرسة الواسطي
 (126( ص )9المرجع رقم )
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 فرانكفورت 1975ولي لممرأة بمناسبة العام الد ألمانيةالذي عاش في برىان كركوتمي لوحة لمفنان السوري 
 الشعبي والزخرفي وقوة الرسم والتشكيل . ويبدو فييا الموتيف

 (118) ص (9المرجع رقم )
 
 
 

 
 .نلاحظ في لوحة الحفر ىذه 1976القدس لنا النصر لنا،          الإنسان يرسمىان ر بكان الفنان السوري                    

 عمارة القدس بشكل رومانسي وزخرفي وفي سمائيا      والحقل ونلاحظ    الأرضفي  العربي في محيطو               
 شمس النصر                           . الاستعارات المحمية والزخرفية بخطوط غرافيكية              

 (119) ص (9رقم )المرجع         (                         119) ص (9المرجع رقم )                       
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 لوحة لمفنان المبناني امين الباشا تحتوي عناصر زخرفية محمية والونا تراثية بتكوين الفازات ،
 .2001الزيتية،معاصر بالالوان 
 (46) ص (10المرجع رقم )

 
 
 

 
 

 الخط العربي . مع توليفة منوتشكيل غربي  بأسموباكرليك عمى قماش  ألوان لمفنان السوداني احمد عبد العال ، معاصرة،حوارات 
 (26) ص (10المرجع رقم )
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 لوحات لمفنان الفمسطيني مصطفى الحلاج
 131،  88،  129[ ص 19،  18،  17]
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 [15إحدى لوحات ويسمر تمثل الأزياء والعادات اليابانية ]
 

        
 زو( -الحسناوات والربيع )نو                      زو (        –تاكي  -شلال كيجون ) نو                  

 112[ ص 15المرجع رقم ]
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 147[ ص  1نصب الحرية لمفنان العراقي جواد سميم ] 

 
 

 
 80[ ص  16لوحة لمفنان السوري محمود حماد ] 

 
 

 
 76[ ص  16لوحة لمفنان السوري لؤي كيالي  ] 
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 81[ ص 16رس ]لوحة لمفنان السوري فاتا المد

 

 
 287[ ص 20المرجع ]
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