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 ممخّص  
 

    دخؿ النقد العربي مرحمة صار فييا الاتجاه نحو تغيير أفؽ التعامؿ مع النصّ سردياً كاف أـ شعريّاً حاجة 
، وعدـ الفصؿ بيف الشكؿ والمضموف، (الشكؿ)لازمة، وأىّـ مظاىر ىذا التغيير تبدو في الاىتماـ بما يُطمؽ عميو 

ضاءة الأسرار الداخمية لمنصوص في محاولة لتجديد النظر إلى النصّ الروائي، والتعاطي بشكؿ مغاير مع خطابو مف  وا 
. خلاؿ إحداث تنوّع قرائي، يُرفَد مف النظريات النقديّة الحديثة السائدة، وغير السائدة

في علاقتو بالشخصية، فالشخصية  (البطؿ)    وتشير معظـ الدراسات النقدية إلى وجود التباس بيف مفيوـ 
الروائية تحمؿ في الغالب صفات بطولية، ولكنّيا لا تصؿ أبداً إلى مستوى البطولة الكاممة، فالبطؿ الممحميّ يخضع، 

 أمّا بطؿ الرواية فيو عمى العكس يخضع بشكؿ نموذجيّ، لممصير الذي تقرّره لو الآلية أو تفرضو عميو الواجبات،
. لقانوف التغيّر، ويتخذ طريقاً محفوفاً بالصعوبات والصراعات التي تفرض عميو التحوّؿ والتغيّر

   ويأتي الاىتماـ بدراسة التشكيؿ السرديّ عمى قائمة الدراسات النقديّة المعنيّة بالرواية، التي تسيـ في تقديـ 
ممارسة نقديّة تستقرئ النصوص، وتسعى إلى استنطاقيا بعيداً عف المرجعيّات التاريخيّة والاجتماعيّة والفكريّة التي تدور 

. حوليا
 
 

.  التشكيؿ السردي، البطؿ، الشخصيّة، الرواية:الكممات المفتاحية
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  ABSTRACT    

 

   Arab criticism has accessed a phase in which the tendency to changing the diction 

of dealing with the text whether it was narrative or verse was an urgent necessity. 

   The most important aspects of this change are shown in the interest in what is 

called (Form), the non-separation between the  content and the context, revealing the 

internal secrets of texts in an attempt to refreshing the point of view to the narrative text 

and dealing in a different way with its structure throughout making a reading variety 

derived from the common and the uncommon modern critical theories. 

    The interest in studying narrative structure on top of the critical researches 

involved in novel which take part in introducing critical processing that analyses texts and 

aims to uncover them away from mental – social and historical references that go-round 

them. 
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 :مقدّمة
طرؽ تشكيؿ الحكاية وأساليب عرضيا، وقد تراوح "، أو"الكيفيّة التي تُروى بيا القصّة"     يُقصد بالسرديّة 

ليس ىو الكاتب بالضرورة بؿ وسيط بيف  (سارد)بيف كونو خطاباً غير مُنجَز، أو قصّاً أدبيّاً يقوـ بو  (السرد)مصطمح 
   (1)".الأحداث ومتمقّييا

وسيمة توصيؿ القصّة إلى المستمع، أو القارئ بقياـ وسيط بيف الشخصيّات والمتمقّي ىو "     والسرد ىو 
الراوي، وبذلؾ فإفّ جوىر عمؿ النقد البنيويّ ىو تبييف الطرائؽ التي أعاد فييا السارد ترتيب الحكاية التي ىي في 

تقاف أسموب إسداء ىذه الحكاية التي ىي  جوىرىا أحداث موجودة في محصّمتيا، لكف تكمف أدبيّة ساردىا في اختيار وا 
  (2)".مجموعة مف الأحداث، أو مف الأفعاؿ السرديّة تتوؽ إلى نياية، أي أنّيا موجّية نحو غاية"عبارة عف 
 

: أىمّيّة البحث وأىدافو
السرد عرضٌ موجّو لمجموعة مف الحوادث "تأتي أىمّيّة دراسة السرد في تقديمو لمشخصيّة الروائيّة مف حيث إفّ 

، وىو يؤدّي دوراً رئيساً ليس في تقديـ الشخصيّات فحسب، بؿ في بناء (3)"والشخصيّات المتخيّمة بوساطة المّغة المكتوبة
قد تأثّر بموجة الرواية الجديدة ورواية تيّار الوعي وما " البطؿ"وممّا لا شؾّ فيو أفّ مفيوـ . ىذه الشخصيّات والرواية كمّيا

وعلاقتو بالشخصيّة في " البطؿ"رافقيا مف تجريب حطّـ كؿّ القواعد التقميديّة، ومف ىنا كانت غاية البحث تقصّي مفيوـ 
موضوع البحث، ومف خلاؿ رؤية جديدة تتجاوز  (ممحمة القتؿ الصغرى)إطار التيّار الأدبيّ الجديد الذي تمثّمو رواية 

مف خلاؿ " البطؿ"الرؤية التقميديّة التي ترى البطؿ مف خلاؿ مرجعيّتو الاجتماعيّة والأيديولوجيّة، إلى اكتشاؼ مفيوـ 
شخصيّة روائيّة ومكوّف ميّـ مف مكوّنات البناء السرديّ الروائيّ، " البطؿ"المكوّنات البنائيّة لمشكؿ الروائيّ كافّة، وبما أفّ 

وحيث إفّ العمؿ الأدبيّ لا يمكف أف ينفصؿ عف الواقع بحاؿ مف الأحواؿ، مف ىنا كانت غاية الدراسة تقصّي مفيوـ 
وفي إطار التأكيد عمى الأبعاد الدلاليّة والمرجعيّات الاجتماعيّة والثقافيّة في العمؿ  (البناء والرؤيا)في إطار " البطؿ"

. الروائيّ 
 

: منيجيّة البحث
بناء )يعتمد البحث عمى المنيج البنيويّ التكوينيّ الذي حقّؽ فتحاً في مجاؿ دراسة البطؿ وتقديـ الشخصيّة 

، والذي أفاد مف آراء ميخائيؿ باختيف في طرحو رؤية متقدّمة لطبيعة العلاقة بيف البطؿ والعالـ، فالبطؿ (الشخصيّة
عنده ليس ظاىرة مف الواقع، وليس نمطيّة صارمة عمى المستوى الاجتماعيّ، إنّو وجية نظر محدّدة عف العالـ وعف 

. (1)نفسو ىو بالذات
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 .1992. 1ط .المركز الثقافيّ العربي: بيروتالسرديّة العربيّة، في البنية السرديّة لمموروث الحكائيّ العربي، . إبراىيـ،عبد الله:  يُنظر(2)

 .(9)ص
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: مناقشةاؿ والنتائج
للأديب وليد إخلاصي، والتي تدور فكرتيا " ممحمة القتؿ الصغرى"    في ىذا البحث سندرس السرد في رواية 

، (البقاء للأقوى)حوؿ الصراعات النفسيّة التي يعاني منيا الإنساف بسبب ظروؼ الحياة، ىذا الصراع المتمثّؿ في مقولة 
.  والذي قد يدفع الإنساف الطيّب إلى إخراج ما في داخمو مف شرّ والتفكير في القتؿ في سبيؿ بقائو

. البناء السردي، وعلاقتو ببناء الشخصيات، وبناء الزمف: وقد تعرّض البحث لدراسة الرواية مف خلاؿ
: ػ البناء السرديّ 1

     يرى بعض النقّاد أفّ نصّ الرواية يظؿّ تجسيداً لأفعاؿ وعلاقات وقيـ اجتماعيّة وتاريخيّة محدّدة، ويتّـ ىذا 
التجسيد مف خلاؿ بناء لو استقلالو الذاتيّ عف ىذه البنية الاجتماعيّة مف جية، وضمنيا مف خلاؿ فعؿ الكتابة مف جية 

وعمى الرغـ مف الدور الكبير الذي تؤدّيو الشخصيّات الروائيّة، لتجسيد ىذه الأفعاؿ والعلاقات، والقيـ . (2)ثانية
الاجتماعيّة والتاريخيّة وتشخيصيا، بالإضافة إلى الدور الذي يؤدّيو الحدث والزمف بوصفيما إطاراً لتحرّكات ىذه 

أفّ التشخيص العاديّ واليوميّ قد أفقد الرواية الحديثة تماسؾ السرد فييا؛ "فإفّ محمّد الباردي يجد . الشخصيّات وأفعاليا
وفقدت الشخصية ملامحيا المميّزة . إذ انتفت الحبكة أو كادت، فلا نكاد نعثر عمى خيط سرديّ دقيؽ يربط بيف الأفعاؿ

، وممّا لا شؾّ فيو أفّ ما ذىب إليو الناقد ينطوي عمى (3)"في كثير مف الأحياف، وكذلؾ عمقيا الاجتماعيّ والسياسيّ 
درجة كبيرة مف الدقّة، إلّا أنّنا لا يمكف أف نعمّمو عمى الأعماؿ الروائيّة كمّيا، فقد حافظ بعض الكتّاب عمى الترابط 

داخؿ الرواية مف دوف الإخلاؿ بالحداثة في طرحو لأفكاره ورؤاه، سواء أكاف ذلؾ مف خلاؿ شخصيّاتو، أـ مف خلاؿ 
.  البناء السرديّ لروايتو

أنماط السرد، : وفي دراستنا لمبناء السرديّ الروائيّ يمكننا الحديث عف مستوييف لمتعبير عف تمؾ الكيفيّة ىما
. ومظاىر السرد

:  أ ػ أنماط السرد
السرد والعرض، النمطيف الرئيسيف المّذيف ينيض بيما، وعمييما معظـ :     يشكّؿ عنصرا الخطاب الأساسياف

  (1).فعاليات التخييؿ السرديّ بعامّة
    وبتتبّع كيفيّات تجمّي ىذيف النمطيف في مصدر البحث، نجد أفّ إخلاصي قد سعى إلى إنجاز سرد حداثيّ 

ولعؿّ أىّـ السمات المميّزة لوليد إخلاصي تقديـ . يتمرّد عمى إرادات السرد التقميديّ، بؿ يبتكر بدائؿ فنّيّة لتمؾ الإرادات
زحزحة التطابؽ بيف "، التي تعني Déformationالمحكيّ الروائيّ مف خلاؿ منظومة سرديّة تتّخذ مف تقنية التفتيت 
، معماراً ليا؛ إذ لا يتّـ تقديـ ذلؾ المحكي عمى (2)"النظاـ التتابعي للأحداث الموصوفة، وبيف نظاـ توالييا في الرواية

نحو متتابع، بؿ مف خلاؿ تقسيـ ىذا المحكي إلى أجزاء يتّـ توزيعيا بيف أرقاـ، أو فصوؿ، أو عنوانات، أو لوحات، أو 
 .إلخ.... مقاطع، 

؛ نجده يقسميا إلى فصوؿ تسيطر فييا فكرة واحدة عمى مجريات الرواية، "ممحمة القتؿ الصغرى" روايتو     ففي
إذ تبقي تواصلًا بيف شخوصيا مف خلاؿ علاقاتيـ الشخصيّة، تمؾ العلاقات القائمة عمى المصالح والصراعات الكائنة 

                                                           
(2)

 .(140)ص . 1989. 1 ط.المركز الثقافي العربي: بيروت . انفتاح النصّ الروائيّ ػ النصّ ػ السياؽ. يقطيف، سعيد: يُنظر 
(3)

 .(18)ص. 2000.منشورات اتّحاد الكتاّب العرب: دمشؽ . إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة. الباردي، محمّد 
(1)

 .(166)ص. 2001 .اتّحاد الكتاّب العرب: دمشؽ .  في الرواية العربيّة المعاصرةالنزوع الأسطوريّ . الصالح، نضاؿ: يُنظر 
(2)

 .(35)ص. 1996 . 1ط. مركز الإنماء الحضاري: حمبمحمد نديـ خشفة، : الأدب والدلالة، تر. تودوروؼ، تزفيتياف 
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بيف طبقات المجتمع المختمفة، ومف جية أخرى، يبتعد الروائي عف تسمية فصوليا الثلاثة عشر، وكأنّو أراد التعبير مف 
فكؿّ . خلاؿ ذلؾ عف سمة واحدة ليذا المجتمع في تمؾ الفصوؿ كمّيا، وىي سمة القتؿ أو الصراع مف أجؿ البقاء

شخصيّات روايتو يفكّروف بالقتؿ انطلاقاً مف معاناتيـ الشخصيّة مف أجؿ الحفاظ عمى ذاتيـ أو مصالحيـ، بدءاً مف 
. الذي تمنّى قتؿ الذبابة" الأستاذ عبد المنعـ"التي فكّرت في قتؿ زوجيا، انتياءً بشخصيّة " زىرة"شخصيّة 
موعد الاستيقاظ قد حاف، والرجؿ يجب أف ينيض مف فراشو، يغسؿ رأسو المثقمة بتعب لا يتوقّؼ، يتناوؿ "

. إفطاره ويسعى إلى العمؿ
!. ػػػ أيّ عمؿ وأيّ دخؿ

ىكذا قالت لنفسيا وىي تيزّ زوجيا مف كتفو 
. ػػ يقوؿ أفّ الأسعار ترتفع والدخؿ ثابت

. وظمّت تيزّه، لكفّ عقميا مشغوؿ
أىذا ىو مصيرؾ يا زىرة يا أحمى بنات التمّة السودة؟ ... ػػ وما دخمي أنا؟ مف فقر إلى فقر

. وتردّد شكواىا وىي تيزّ النائـ مف جديد
كانت حقّاً ... كانت ذراع النائـ متمسّكة بالمخدّة، فتأمّمت زوجيا بغضب، وتمنّت في تمؾ المحظة أف يختنؽ

. (3)"تريده أف يختنؽ بأنفاسو
فذاكرة "    اعتمد إخلاصي في روايتو عمى تفجير البنى السرديّة مف خلاؿ التعدّد المّغويّ أو تعدّد الأصوات 

التي سمعيا أو قرأىا، وعند البدء بالكتابة يسترجعيا، ويعيد كتابتيا بصورة  (الأصوات)الروائي تختزف العديد مف المّغات 
وبأسموب جديديف، والأصوات لا دلالة ليا إلّا مف خلاؿ السياؽ الذي تحكمو ظروؼ تاريخيّة وقصديّة معيّنة، وتعدّديّة 
الأصوات تكشؼ تنوّع الحياة، وتعقّد المعاناة البشريّة، وتبايف الوعي والنظرة إلى العالـ، ومف ىنا فإفّ أىمّيّتيا لا تأتي 

فقط مف تأكيد الراوي أىمّيّة حوار الأبطاؿ والشخصيّات، بؿ في الرؤية الفنّيّة والموضوعيّة ليذه الشخصيّات، وفي 
عرضيا بوصفيا شخصيّة أخرى، شخصيّة غيريّة مف دوف أف يسبغ عمييا جوّاً مف الغنائيّة، ومف دوف أف يمزج صوتو 

.   (1)"معيا، فيو يعطي شخصيّاتو قدراً مف الحرّيّة، تنسجـ مع خطّة بنائو الروائيّ، ولا تتمرّد عميو
وفي ىذا السياؽ يعوّؿ وليد إخلاصي عمى إعادة توظيؼ الموروث الشعبيّ والمحكيّ مف خلاؿ تفجير البنى 

 وبذلؾ تصبح لغة الشخصيّات في العمؿ الأدبيّ جزءاً ميمّاً مف .السرديّة ومعارضة أساليبيا واستخداـ ذلؾ كأداة تعبيريّة
فمف خلاؿ لغة الشخصيّات يسعى بعض الكتّاب إلى إبراز ما فييا مف صفات فرديّة "الصورة الفنّيّة لتمؾ الشخصيّات 

فمغة الشخصيّة في العمؿ الأدبيّ لا . يريدوف إبرازىا، وىـ إلى جانب ذلؾ يستخدموف المّغة في صنع النماذج الأدبيّة
تبرز فرديّتيا فقط، بؿ تجسّد طريقة التعبير الكلاميّ عند مجموعة كبيرة مف الناس تتماثؿ مع تمؾ الشخصية في الوضع 

 .(2)"الاجتماعيّ والثقافة وأسموب التفكير
فوصؼ المغة لذاتو ليس "   كذلؾ نجد لوسياف غولدماف يؤكّد عمى ضرورة البعد الاجتماعيّ لمّغة لبياف دلالتيا، 

ػ (3)"ميمّاً جدّاً في رأيو، ومف ىذا المنطمؽ، فإفّ النصّ الأدبيّ يستمدّ معناه وبنيتو الدلاليّة مف رؤية العالـ التي يعبّر عنيا

                                                           
(3)

 .(19 ـ 18)ص . 1993. دار كنعان: دمشق. ملحمة القتل الصغرى. إخلاصي، وليد 
(1)

المؤسسة العربية للدراسات : بيروت. (الرواية الدرامية أنمووجااً ) تداخل الأجناس الأدبية في الرواية العربية .علقم، صبحه أحمد 

 .(43) ص .2006. (1)والنشر، ط
(2)

 .(69)ص. 1992. منشورات جامعة حمب: حمب. مبادئ النقد ونظرية الأدب. المرعي، فؤاد 
(3)

 .(14)ص. 1988. (1)ط . دار الأىالي: دمشؽ. في سوسيولوجيا النصّ الروائي. عيد، عبد الرزاؽ 
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فإفّ اقتراحات غولدماف التي تحرّر النصّ كبنية صغرى مف انعزاليّتو المّغويّة لتدمجو في بنية كبرى، ىي في "ولذلؾ 
الواقع ترتقي بالمّغة مف مستواىا القاموسيّ الصامت، إلى مستواىا المعاشي المحكيّ الحيّ، ويكتسب الكلاـ صفتو 

الخطابيّة الاتّصاليّة، والتواصميّة، مف خلاؿ اندماج بنية النصّ ببنية التاريخ، وتحقّقو كتجسيد لرؤية تفاعميّة تغدو فييا 
 .(4)"رؤية الكاتب لمعالـ ناظماً محدّداً للأشكاؿ الدلالية المتمخّضة عف علاقة التفاعؿ القائمة بيف الفنّاف وعصره

   ففي الرواية ػػ ممحمة القتؿ الصغرى ػػ يطؿّ عمينا النصّ بمقطعيف يمثّلاف فرشيف تاريخيّيف، تختمؼ لغة كؿّ 
نجد فيو تنوّعاً في  (شيادات عبر الزماف في أخلاؽ ىذا المكاف)فالمقطع الأوّؿ . منيما عف لغة الوحدات السرديّة التالية

لغة الشيادات عبر الزماف كما يشير العنواف، حيث تأتي لغة كؿّ شيادة بحسب زمف الشاىد، فضلًا عف لغة 
الراوي التي توحي بحداثة زمنيا عمى الرغـ مف عدـ تجاوزىا عدداً قميلًا مف المفردات لكؿّ شيادة، وذلؾ عبر لغة /السارد

رئيس تحرير مجمة ( أ.ع)مف مقاؿ لـ يظير كتبو الأستاذ  ... (باشا.ؼ.ش)مف أقواؿ سَعَادَ تمو ": التقرير مثؿ
... (ادجار اس)وقد جاء في مذكّرات الكولونيؿ ... الاستقامة التي أوقفتيا سمطات الانتداب الفرنسيّ لأسباب أمنيّة

 تبدو لغة السارد ىنا شبيية .(1)..."مدير السجف المركزيّ  (ح.ح)وجاء في حديث المقدـ ... (ع.ؾ)حدثني الدكتور 
بمغة الصحفيّ الذي يكتب تقريراً أو ريبورتاجاً يذكر فيو الأسماء بحروفيا الأولى لمحفاظ عمى سرّية أصحابيا، وبإعطاء 

. انطباع لدى المتمقّي بخطورة الشيادة وموضوعيا الذي يستدعي السرّيّة
ذا عدنا لمشيادات فثمّة اىتماـ بتاريخيّة المّغة، فمغة كؿّ شيادة ىي لغة عصرىا، فالشيادة الأولى ىي لموالي  وا 

فّ أىؿ "وليا لغة العصر العثمانيّ، كما أنّيا ممتمئة أيديولوجيّاً بروح العصر ومعتقداتو، ومسبوكة بأسموبو " سعادَتَمو" وا 
المدينة إذا اجتمع نفر منيـ تحت سقؼ دار أو قبّة معبد، وجعؿ يبربر بالدعاء عمى مف يكره، فإفّ مصيبة ستحؿّ بو 
دوف ريب، ولقد عانيت مرّتيف مف ىؤلاء الدعّائيف الملاعيف، الأولى عندما دعوا عميّ بالحزف، ففقدت بسيمة خانـ 

وىي زوجتي الثالثة، وأجمؿ مف عرفت مف الحريـ كانت نائمة فمـ تستيقظ، وقد ظؿّ قمبي مجروحاً إلى أف عانيت مف 
أقيـ  (قونيو)ىؤلاء الدعّائيف لممرّة الثانية، فنقمت مف الولاية ظمماً لأجمس كالدرويش في ىذه الدار المتواضعة في 

. (2)"الصلاة وأدعو الله أف ينتقـ لي مف أىؿ حمب الذيف يضمروف السوء في قموبيـ وألسنتيـ
وثمّة لغة مختمفة في زمف الاستعمار الفرنسي إنّيا لغة المقالة، وىي أكثر تطوّراً، وىي ممتمئة أيديولوجيّاً بروح 

إفّ شعبنا قادر عمى " (أ.ع)عصرىا أيضاً، فميا خطابة الثورة ضد الاستعمار الفرنسيّ، وىذا ما نجده في مقالة الأستاذ 
الفعؿ حتى في صمتو ولو فتّشت في قموب الناس وجدتيا تعجّ بالنقمة عمى ما آلت إليو الأحواؿ وساءت فيو الأفعاؿ 

. (3)..."ويكفي القمب أنّو لـ يستسمـ لذؿّ 
ىؿ يمكف "أمّا لغة الطبيب النفسيّ، فيي لغة تحميميّة موضوعيّة عمميّة حديثة، تستخدـ في الإحصاء الرياضيّ 

ف كانوا لـ يقوموا بو فعلًا، وقد  أف تصدّؽ أنّو مف بيف كؿّ عشرة مرضى أشرؼ عمييـ ىناؾ ستّة فكّروا في القتؿ، وا 
حاولت أف أتبيّف سبب تمؾ الأفكار، فرأيت أفّ في القتؿ خلاصاً مف مأزؽ أو ضيؽ أو عجز عف بموغ حمـ ولـ تمرّ 

. (4)"بي حالة واحدة فييا رغبة القتؿ لمقتؿ

                                                           
(4)

  .(15)ص . المرجع السابؽ  
(1)

 .(7ػ6ػ5)ص. ممحمة القتؿ الصغرى  
(2)

  .(5)ص. المرجع السابق  
(3)

  .(5)ص. المرجع السابق  
(4)

  .(6)ص. المرجع السابق  
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، وتبدو لغة ىذا (مدخؿ جغرافيّ ػ تاريخي لحكايات ليا صمة بالقتؿ)   أمّا الفرش التاريخيّ الثاني فيو بعنواف 
الفرش كمغة كتب التاريخ المدرسيّة، إلّا أنّيا محمّمة بتيكّميّة مرّة، ناقدة، نابعة مف التناقضات الاجتماعيّة التي سبّبت 

كاف الحثيّّوف قد وضعوا حجر الأساس لبعض التلاؿ ومنيا جبؿ العظاـ "الظاىرة، أو شكّمت أحد أجزائيا أو نتائجيا 
الذي دشّف في البداية بألؼ رأس مقطوعة مف أجساد ألؼ مف أىؿ المدينة المستسممة، ثـ أضاؼ رجؿ تاريخي 

اسمو الوثائقي ىو ىولاكو عمى العظاـ المتكمّسة طبقات جديدة مف بقايا ضحاياه، فانتعش التؿّ، واستكمؿ تيمورلنؾ 
إعلاء شأف الجبؿ بالآلاؼ مف الرؤوس التي انحنت لو خوفاً، لكفّ الخوؼ لـ يشفع ليا، فتدحرجت ليستقرّ كؿّ منيا 

. (1)"في موقع لا خيار لو فيو، وىكذا ابتدأ جبؿ العظاـ
   ثـ يطمع عمينا الراوي التقميديّ في بداية الوحدة السرديّة الأولى بمغة روائيّة معاصرة بمفرداتيا، وأعلاميا 

كانت معجزة أف يحصؿ أحمد عبد السلاـ النيربيّ عمى سكف لعائمتو "وصياغتيا، ليستمرّ السرد بسيطرة ذلؾ الراوي 
. (2)"أزمة البيوت خانقة وتشتدّ يوماً بعد يوـ بالرغـ مف نشاط عمرانيّ ممحوظ في المدينة.. التي تأسّست حديثاً 

    ىذا التنوّع في المّغات، في صفحات قميمة، يشعر المتمقّي بحيويّة النصّ، إذ يسافر بو سفراً خاطفاً في التاريخ 
متّخذاً المّغة وسيمة نقؿ، بذلؾ تكوف المّغة تقنيّة تجريبيّة، قواميا تجاور المّغات عمى الرغـ مف الفرؽ الزمنيّ الحقيقيّ بينيا 

. (العثمانيّ، الفرنسيّ، الحديث)مف حيث تعاقب العصور 
أنّو لا توجد في الرواية لغة واحدة، بؿ لغات تقترف فيما بينيا في وحدة أسموبيّة خالصة، " باختيف"   ويؤكّد 

وليس في وحدة لغويّة إطلاقاً، فالكاتب الروائي يتحدّث عف نفسو في لغة الآخريف، وعف الآخريف في لغتو الخاصّة بو، 
انكسارٌ لنوايا الكاتب بتكسير  (محكي السارد، ومحكي الكاتب المفترض، ومحكي الشخصيّة)وفي جميع ىذه الأشكاؿ 

. (3)لغتو الخاصّة
إفّ الموضوع الرئيس الذي يخصّص جنس "  إفّ تقنية التعدّد المّغويّ تمسّ الأبطاؿ والشخصيات أوّلًا وأخيراً، إذ 

، وليس خطاب المتكمّـ في الرواية مجرّد خطاب (4)"الرواية، ويخمؽ أصالتو الأسموبيّة، ىو الإنساف الذي يتكمّـ، وكلامو
إفّ المتكمّـ في الرواية ىو شخص ممموس ومحدّد تاريخيّاً، . منقوؿ، أو معاد إنتاجو، بؿ ىو مشخّص بطريقة فنّيّة

فقط، إنّو مُنتج أيديولوجيّاً، ونحف لا نستطيع أف نكتشؼ الموقؼ  (ليجة فرديّة)وخطابو لغة اجتماعيّة، وليس 
، فالتعدّد (5)الإيديولوجيّ لشخصيّة روائيّة مف خلاؿ أفعاليا وحدىا فقط، بؿ لا بدّ لنا مف أف نشخّص خطابيا أي كلاميا

ممحمة "في الرواية الواحدة، كما ىو الحاؿ في رواية  (الأبطاؿ والشخصيات)المّغويّ في الرواية يفترض تعدّد الأصوات 
، فلا يوجد ىنا بطؿ محوري واحد، بؿ الأبطاؿ كمّيـ مركزيوف، وكمّيـ يشتركوف في النيوض بالفكرة "القتؿ الصغرى

الرئيسة التي يمكف استخلاصيا مف العمؿ الروائيّ، وىي فكرة تمثّؿ موقؼ الروائيّ، وتقدّـ رؤيتو الخاصّة لمعالـ، والراوي 
ىنا لا يمتقي مع أفكار بطؿ محوري موجود في الرواية، ولكنّو يمتقي مع المضموف الذي يتولّد في النياية عف مجموع 

. العلاقات التي تمّت صياغتيا بوساطة الارتباطات المتشابكة داخؿ العمؿ الروائيّ 
   يرى باختيف أنّو يمكف إدراج التعدّد المسانيّ أو المّغويّ مف خلاؿ أقواؿ الشخصيات والأبطاؿ وخطاباتيـ بما 

فضلًا عف المّغات الموجّية المعتادة  (لغة الرجؿ النبيؿ، والمزارع، والبائع، والفلّاح)تمثّمو مف مستويات اجتماعيّة مختمفة 
                                                           

(1)
  .(10)ص. المرجع السابق  

(2)
  .(15)ص. المرجع السابق  

(3)
 .(151)ص . 2009. (1)ط . رؤية لمنشر والتوزيع: القاىرة. محمد برادة: تر. الخطاب الروائي. باختيف، ميخائيؿ: يُنظر 

(4)
 .(182)ص. المرجع السابؽ 

(5)
 .(183ػ182)ص. المرجع السابؽ: يُنظر 
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، بؿ (لا إلى الأبطاؿ ولا إلى السارديف)، وىذه لا تنُسب إلى شخوص بعينيـ (...الثرثرة، ىَذَر الحفلات، ليجة الخدـ)
وفي ىذا الإطار يعمد الكاتب أحياناً إلى . (1)تدخؿ بشكؿ عرضي مف دوف اعتبار لمحدود الدقيقة بيف الكاتب والشخصية

استعماؿ بعض الكممات بألفاظيا المحمّية العامّية التي ليا مدلولات خاصّة بالبيئة المكانيّة لمظاىرة الاجتماعيّة حيث 
تمنح تمؾ المفردات العامّية النصّ حميميّة وواقعيّة، لما لمعامّية مف دلالة عمى حيويّة الشارع، والتصاقيا بحياة الناس 

. اليوميّة
: مف أسماء مأكولات شعبية معروفة" الحاج عمواف"   ونممس ذلؾ في بعض مفردات الرواية، مثؿ ما ذكره 

خوخ قمب العجؿ الذي ما زاؿ غبار "تبعاً لطبيعة عممو كبائع وارتباطو بسوؽ الياؿ .. فواكو، خضار، حمويّات،وغير ذلؾ
.  (2)"عمب المبرومة والبمّورية وسوار الستّ والبقلاوة والكرابيج بالفستؽ" "قمب الجوز والجقممبف" "أمّو عميو

: ب ػ مظاىر السرد
ذا كانت العلاقة بيف الراوي والكاتب ىي /      مف المعروؼ أفّ لكؿّ رواية سارد راوٍ يقوـ بسرد الحوادث، وا 

علاقة تمثيؿ الأوّؿ لمثاني، وتوسّؿ الثاني للأوّؿ مف أجؿ القياـ بميمّة القصّ، فإفّ العلاقة بيف السارد والشخصيات 
تقوـ عمى الوساطة بيف القارئ والشخصيّات مف جية، وبيف المؤلّؼ وشخصيّات الرواية مف جية "الروائية الأخرى 

أخرى، ولذا يعرّؼ الراوي بأنّو جزء مف العالـ التخييميّ، شأنّو شأفّ الشخصيّة، أسموب صياغة، أو أسموب تقديـ المادّة 
، (التبئير)، ومف ىنا تفترض علاقة الراوي بالشخصيّات الروائيّة وجود ثلاثة مظاىر لمراوي، أو ما يسمّى (3)"القصصيّة

: (4)مف خلاؿ الأشكاؿ الآتية" بويوف"وقد حدّدىا 
  Vision  du، والرؤية مف الخارج Vision  par derrière، والرؤية مف خمؼ Vision avecالرؤية مع 

dehors .
بتقديـ مرويّو مف خلاؿ مظير سرديّ واحد فحسب، ىو " ممحمة القتؿ الصغرى"    وقد اكتفى الراوي في رواية 

.  الراوي العالـ، أو مظير الراوي الكمّيّ المعرفة
: (بناء صورة البطؿ)ػ بناء الشخصيات 2

 لو Signe بمثابة دليؿ Le Personnageإفّ الشخصيّة الحكائية : "    تبدو لنا الأطروحة النقديّة القائمة
فالشخصية داؿّ مف حيث إنّيا تتّخذ أسماء أو صفات . Signifie، والآخر مدلوؿ Signifiantوجياف أحدىما داؿّ 
أمّا الشخصيّة كمدلوؿ، فيي مجموع ما يقاؿ عنيا بوساطة جمؿ متفرّقة في النصّ، أو بوساطة . عديدة تمخّص ىويتيا

جانب وظيفيّ، ىو جانب الأفعاؿ، وجانب وصفيّ، : فيناؾ جانباف يحدّداف الشخصيّة. (1)"تصريحاتيا وأقواليا وسموكيا
والشخصيّة الحكائيّة في إطار ىذه الثنائيّة ىي الأساس الذي سننطمؽ منو في . ىو جانب الصفات والألقاب والأسماء

وسائؿ بناء الشخصيّات، والعلامة : دراسة بناء الشخصيّات الروائية عند وليد إخلاصي، وذلؾ مف خلاؿ مستوييف ىما
 .المّغويّة لمشخصيّة
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 .(145)ص. المرجع السابؽ: يُنظر 
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:  أ ػ وسائؿ بناء الشخصيّات
التي تُعنى بتقديـ الشخصيّة مف خلاؿ  (التحميميّة)الطريقة المباشرة :     ىناؾ طريقتاف لبناء الشخصيّة الروائيّة

 (التمثيمية)والطريقة غير المباشرة . صفاتيا النفسيّة والجسديّة بالاعتماد عمى تقنية الوصؼ التي يقدّميا الراوي في مرويو
الحوار بيف الشخصيّات، والمونولوج الداخميّ : منيا. لتقديـ الشخصيّة، وىي التي تسيـ فييا عناصر القصّ المختمفة

المّذاف يسيماف بشكؿ غير مباشر في إضاءة جانب جسديّ أو نفسيّ لمشخصيّة ذاتيا، مف دوف تدخّؿ الراوي أو تعميقو 
ويشترط في كمّية المعمومات المقدّمة حوؿ الشخصيّة حتى تؤدّي دورىا المنوط بيا، وىو . عمى تصرّفاتيا وأفعاليا

الكشؼ عف بنيتيا، ومستواىا الفكريّ وطبيعتيا النفسيّة، أف تكوف ىذه المعمومات مصوغة لتمبية حاجة الشخصيّة إلى 
إبراز تجربتيا، فلا فائدة ترتجى مف تقديـ الأوصاؼ المسندة إلى الشخصيّة إذا لـ تمكنّنا ىذه الأوصاؼ والمعمومات مف 

. (2)معرفة بنية الشخصيّة، والكشؼ عف مستواىا الفكريّ وحالتيا النفسيّة
بتقديـ السمات الانفعاليّة لشخصيّات روايتو، وىي " ممحمة القتؿ الصغرى"وعمى الرغـ مف عناية الروائي في 

رواية أبطاؿ لا بطؿ واحد، أكثر مف عنايتو بسماتيا الخارجيّة، إلّا أفّ الأخيرة تشدّ أزر ما ىو انفعاليّ وتنتج نوعاً مف 
عينا صقر وكفّا دب وذراعاف " "كالجمؿ ضخـ الجثّة متيف البنية"الجسديّة " الجبريني"فتقديـ مواصفات . المطابقة معو

مف أنّو " الجبريني" تقوّي ما قدّمو الروائي عف (3)"طويمتاف لا يقؼ أماـ قوّتيما جدار أو صؼّ مف أكياس الطحيف
ومف ىنا فإفّ ما . (4)"قد استحؽّ الميابة"صاحب الكممة الأولى والأخيرة في سوؽ الياؿ، ويؤكّد وصؼ الروائي لو بأنّو 

التحميميّة والتمثيميّة لتقديـ : أي أفّ الكاتب يعتمد الطريقتيف. ىو خارجيّ في الشخصيّة، يأتي ليدعـ ما ىو داخميّ فييا
. الشخصيّة

: ب ػ العلامة المّغوية لمشخصيّة
    يقدّـ اسـ الشخصيّة دلالة أوّليّة يمكف أف تكوف ميمّة إلى حدّ كبير إذا أحسف الكاتب انتقاءه؛ إذ مف الممكف 

... أف يقيـ الاسـ علاقة مع دلالتو الروائيّة مف خلاؿ معناه المعجميّ أو تركيبو الصوتيّ، أو مف خلاؿ رصيده التاريخيّ 
. (5)ويمكف للاسـ أيضاً أف يوحي بجزء مف صفات الشخصيّة النفسيّة والجسديّة

تعامؿ إخلاصي مع أسماء شخصيّاتو بمستويات مختمفة، فقد منحت بعض الأسماء بعداً دلاليّاً لمشخصيّة، 
وغاب الاسـ عف شخصيّات أخرى، وجاءت بعض الأسماء مفارقة لصفات أصحابيا أحياناً،  بينما استخدمت أسماء 

.  أخرى بشكؿ اعتباطيّ 
، التي مف دلائؿ جذرىا المّغويّ الخصب "زىرة"    ففي الرواية نجد الروائي يحتفي بأسماء أبطالو وىـ كثر، فػ

والنماء، دائمة التوؽ والعطش إلى حياة كريمة مميئة بمباىج الحياة، غير الحياة التي تحياىا، ممّا أعطى مفارقة لاسميا 
" الخانـ"كذلؾ . فقد دؿّ اسميا عمى توافؽ مع نار الحقد التي تحمميا في داخؿ صدرىا" أـ ليب"أمّا . عف شخصيتيا

يحاكي اسميا " أـ نبيؿ"وأيضاً نجد . جاء اسميا أو لقبيا دلالة عمى ما تحوزه ىذه الشخصية مف رفعة ومكانة بيف الناس
فيفارؽ اسميا ما حممتو مف صفات وأخلاؽ سيئة " حميدة"أمّا . نبؿ أخلاقيا وترفّعيا عف رمي نفسيا في دنس الأفعاؿ

. دفعتيا إلى ىجر زوجيا وعائمتيا
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    ىذا بالنسبة لأسماء الشخصيّات النسويّة في الرواية، أمّا بالنسبة لأسماء الشخصيّات الذكورية، فيطالعنا اسـ 
في الرواية الذي يدؿّ عمى العموّ والرفعة، وىو ما كاف يسعى إليو في حياتو، ممّا أعطى مطابقة بيف " الحاج عمواف"

في الرواية متوافقاً مع ما تحممو ىذه " جلاؿ الحسيف"كذلؾ جاء اسـ . الاسـ والشخصيّة، ودلالة رمزيّة لمكنوف شخصيّتو
ونجد الروائيّ يكتفي في أسماء شخصيّاتو النسويّة بذكر ألقابيفّ أو اسميفّ الأوّؿ، . الشخصيّة مف سمات الييبة والجلاؿ

. أمّا بالنسبة لشخصيّاتو الذكوريّة، فإنّو يذكر الاسـ مرتبطاً بالكنية أو المقب
: ػ بناء الزمف السرديّ 3

نظر إلى الزمف الروائيّ مف خلاؿ الزمف "     يجعؿ جاف بويوف مف الزمف مقياساً لمفيـ النفسيّ لمعمؿ، وقد 
، أمّا الزمف السرديّ عند رولاف بارت فيو ليس سوى زمف (1)"أي بتوزيعو إلى ماضٍ وحاضر ومستقبؿ. الشخصيّ 

دلاليّ، أمّا الزمف الحقيقيّ فيو وىـ مرجعيّ واقعيّ، ويؤيّده في مسألة الإيياـ ىذه ميشاؿ بوتور الذي يشير إلى صعوبة 
تقديـ الأحداث عمى وفؽ ترتيب خطّي مسترسؿ، وأفّ التقطّعات والوقفات وأحياناً القفزات التي تتناوب عمى السرد ىي 

ومنذ آلاف روب غرييو أصبح الزمف الشخصيّة الرئيسة في الرواية المعاصرة بفضؿ . جزء مف الوجود الإنساني ذاتو
.  استعماؿ العودة إلى الماضي وقطع التسمسؿ الزمنيّ 

ويتحدّد الزمف السرديّ عند جيرار جينيت بمظيريف أساسيف لمزمف داخؿ الرواية، وىما زمف الشيء المرويّ وزمف 
.  السرد أي زمف الداؿّ وزمف المدلوؿ

    ولعؿّ ما تقدّـ يشير بوضوح إلى أنّو لا سرد مف دوف زمف، وىذا ما يجعؿ مف الزمف سابقاً منطقيّاً عمى 
مية تربط المقاطع الحكائيّة فيما بينيا في نسيج زمنيّ  . السرد، أي صورة قَببْ

زمف الحكاية وزمف :     كما تشير الناقدة يمنى العيد في دراستيا لتقنيّات السرد إلى وجود زمنيف لمرواية ىما
فالقصّ . لذا يطرح القصّ مسألة ازدواجيّة الزمف. فممشيء الذي نقصّ عنو زمنو لكف لفعؿ القصّ نفسو زمنو. "السرد

. (1)"يصرّؼ زمف الشيء الذي يقصّ عنو في زمف فعمو أو في زمف قصّو. يصرّؼ كما يقوؿ تودوروؼ زمناً في آخر
    فزمف الحكاية منطقيّ رياضيّ يسير وفؽ الترتيب الميقاتي للأحداث، فيو تاريخيّ واقعيّ، أمّا زمف السرد أو 

زمف القصّة فلا يفترض احترامو لتسمسؿ الزمف الميقاتيّ الذي جرت فيو أحداث الحكاية، بمعنى أنّو يتجاوز الزمف 
التاريخيّ بأساليب متعدّدة كاستباؽ الأحداث المستقبميّة، أو استرجاع ما مضى عف طريؽ الوعي أو الرؤيا، أو الخلاصة 
التي تعني سرد أحداث جرت في سنوات أو أشير واختزاليا في صفحات مف دوف التعرّض لمتفاصيؿ، أو الحذؼ الذي 

. (2)يعني تجاوز بعض المراحؿ في القصّة
السرد الاستذكاريّ والسرد الاستباقي، بغية :     وفيما يمي سيتناوؿ البحث دراسة حركتي الزمف السردي وىما

 .الوقوؼ عمى الدور الذي تؤدّيو ىاتاف التقنيتاف في كشؼ عوالـ شخصيّات الرواية ورسـ ملامحيا
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: (الاسترجاع)السرد الاستذكاريّ : أ ػ الحركة الأولى
مفارقة زمنيّة تعيدنا إلى الماضي بالنسبة لمحظة الراىنة، استعادة لواقعة أو وقائع حدثت قبؿ المحظة "    ىو 

. (3)"الراىنة التي يتوقّؼ فييا القصّ الزمنيّ لمساحة مف الأحداث ليدع النطاؽ لعممية الاسترجاع
ويُمثّؿ السرد الاستذكاريّ أو الاسترجاع التقنية السرديّة المييمنة عمى مجمؿ تقنيات البناء الزمنيّ في الرواية، إذ 
غالباً ما يمجأ الروائي إلى إيقاؼ الحدث عند نقطة محدّدة مف مركز السرد لرواية حدث سابؽ عميو، إمّا لإضاءة ماضي 

شخصيّة تّـ إدخاليا حديثاً إلى ىذه الحركة، أو لاستعادة ماضي شخصيّة غابت عف تمؾ الحركة لفترة مف الزمف، أو 
. (4)لسدّ ثغرة زمنيّة في النصّ 

يشكّؿ الاسترجاع فييا المسوّغ الأوّؿ لسيطرة فكرة القتؿ عمى جميع " ممحمة القتؿ الصغرى"    في رواية 
شخصيات الرواية؛ إذ يشكّؿ الماضي دائماً عند ىذه الشخصيّات سبباً لبروز فكرة القتؿ في المستقبؿ، التي تشكّؿ انتقاماً 

.  لذلؾ الماضي
ولذا فإفّ كؿّ استرجاع في الرواية يرتبط باستباؽ لفكرة القتؿ عند كؿّ شخصية، وبالتالي فإفّ كؿّ استباؽ ىو ناتج 

والرواية برمّتيا تقوـ عمى ىاتيف التقنيتيف متضافرتيف معاً مف أجؿ تقديـ فكرة القتؿ المتأصّمة في . عف استرجاع لمماضي
تسترجع وعود زوجيا التي لـ يحقّؽ أيّاً منيا، وتتألّـ لحاليا وما تعيشو مف فقر، فيشكّؿ " زىرة"فياىي . نفوس البشر

.  استرجاعيا لوعود زوجيا الكاذبة مسوّغاً لتفكيرىا في قتمو، واستشرافيا لطريقة القتؿ مف خلاؿ خنقو وىو نائـ
: (الاستباؽ)ب ػ السرد الاستشرافي 

    يدؿّ مفيوـ السرد الاستشرافيّ عمى كؿّ مقطع حكائيّ يروى، أو يثير أحداثاً سابقة عف أوانيا، أو يمكف توقّع 
حدوثيا، وعمى المستوى الوظيفيّ تعمؿ ىذه الاستشرافات بمثابة تمييد أو توطئة لأحداث لاحقة يجري الإعداد لسردىا 

مف طرؼ الراوي، فتكوف غايتيا حمؿ القارئ عمى توقّع حادث ما، أو التكيّف بمستقبؿ إحدى الشخصيّات، وفي حالات 
كثيرة يكوف الاستشراؼ مجرّد استباؽ زمنيّ الغرض منو التطمّع إلى ما ىو متوقّع، أو محتمؿ الحدوث في العالـ 

المحكيّ، وقد يتّخذ ىذا الاستباؽ صيغة تطمّعات مجرّدة تقوـ بيا الشخصيّة لمستقبميا الخاصّ، فتكوف المناسبة سانحة 
. (1)لإطلاؽ العناف لمخياؿ ومعانقة المجيوؿ واستشراؼ آفاقو

وتبدو تقنية .     ويُعدّ الاستشراؼ مف الإمكانيات الممتعة التي يتيحيا التلاعب بالنظاـ الزمنيّ لمرواية
، وربّما ذلؾ نابع مف كوف إخلاصي متعمّقاً بالماضي  الاستشراؼ نادرة الوقوع في أعماؿ إخلاصي الروائية بشكؿ عاّـ

إلّا أفّ إخلاصي . إلى درجة التقديس، فيو يسعى إلى تعميؿ الحاضر وتسويغو مف خلاؿ استرجاع الماضي وكشفو
يناقض تقديسو لمماضي في روايتو موضوع البحث، حيث تؤدّي تقنية الاستباؽ دوراً كبيراً، وقد جاءت لتشكّؿ محوراً 

ونمحظ أفّ استباؽ فكرة القتؿ عند كؿّ شخصيّات . لفكرة الرواية، إذ ارتبطت كمّيا بفكرة القتؿ التي بنيت عمييا الرواية
الرواية جاءت نتيجة لاسترجاع ظروؼ القير التي عاشتيا ىذه الشخصيّات، كؿّ شخصيّة حسب الظروؼ المحيطة بيا، 

" الجبريني"وحسب اليموـ التي تشغؿ باليا، إلّا أنّيا تبقى فكرة غير قابمة لمتنفيذ عند كؿّ الشخصيّات، ما عدا شخصيتي 
ذات أصوؿ إقطاعية، عمى " أـ ليب"ذات أصوؿ رأسماليّة، وشخصيّة " الجبريني"وذلؾ نابع مف أفّ شخصيّة " أـ ليب"و

" الجبريني"عكس باقي الشخصيّات ذات الأصوؿ الريفيّة الفقيرة البسيطة، ممّا جعؿ ىذه الفكرة في إطار التحقّؽ عند 
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فتكتفي " الأستاذ عبد المنعـ"أمّا شخصيّة . ، عمى الرغـ مف إخفاؽ كؿّ منيما في قتؿ غريمو مع محاولتو ذلؾ"أـ ليب"و
باسترجاع الماضي والذكريات، مف دوف وضع أيّ استباؽ لفكرة القتؿ الغريبة لديو، وىي قتؿ الذبابة، التي أقضّت 

مضجعو بطنينيا، وعمى الرغـ مف وجود فكرة القتؿ أو نيّة القتؿ لديو إلّا أنّو لـ يحقّقيا، وذلؾ لعجزه نتيجة شممو، وعمى 
الرغـ مف تعرّضو لمحاولات القتؿ الحقيقيّة والنفسيّة مف الآخريف كحادث السيارة الذي جاء عقوبة لو عمى أفكاره 

كؿّ ىذا تمثّؿ لو بالذبابة التي . التي كانت تطمح إلى العيش الرغيد والماؿ الوفير" حميدة"ومقالاتو، أو ىروب زوجتو 
. حممت لو الطنيف، ولكنّو لـ يستطع أف يقوـ بأيّ ردّ فعؿ، لأنّو فقد عنصر المواجية مع سائر القوى

 
: خاتمة البحث

اختلاؼ المناىج الحديثة، وتنوّعيا، وتشعّب مداليؿ مقولاتيا أسيـ في كشؼ مفيوـ البطؿ ومدلولات      إفّ 
الشخصية، وجوانبيا الوجودية والواقعية، ممّا أدّى إلى تطوّر ىذا المفيوـ الذي رافؽ تطوّر نظرة النقد والنقّاد إلى ففّ 

كما ساعد ظيور الرواية الجديدة عمى تصوير الشخصيّة عمى نحو أكثر . الرواية، وطريقة فيميـ ليذا الجنس الأدبيّ 
 .(شخصيّة مف ورؽ)إلى  (إنساف أو كائف مف لحـ ودـ)دقّة، وأكثر واقعيّة مف الرواية التقميديّة، فانتقؿ مفيوـ البطؿ مف 

إنّيـ أبطاؿ . ، فيـ ليسوا أبطالًا تقميدييف أو واقعييف(ممحمة القتؿ الصغرى)وىذا ما نجده في أبطاؿ الرواية 
. وجوديوف سمبيوف في الواقع، ولكنّيـ إيجابيوف في النصّ الروائيّ، ويستقطبوف كؿّ عناصر الشكؿ الروائيّ بجميع تقنياتو

إفّ البطؿ ىو الشخصيّة المركزيّة في تطوّر الأحداث . والبطولة ىنا مسألة تراتبية، لا تتعمّؽ بالخارؽ والعظيـ والإيجابيّ 
. في الرواية، ولكفّ حركتو لا تتّـ ليا شروط التنوّع والإيجابيّة والتأثير مف دوف الشخصيّات الأخرى

وقد انسجـ إخلاصي مع ذاتو ورؤاه، ممّا ساعده عمى إدراؾ المغزى الحقيقيّ لمتجريب، وقد بدا ذلؾ مف خلاؿ 
حساس بيذا التغيير فالتطوّر لا يكوف في انفصاؿ . تقديمو لرواية معارضة لممألوؼ، لكنّيا منطمقة مف واقع متغيّر، وا 

نّما عبر تطوّر رؤيتو المنبثقة مف واقع متطوّر ومتغيّر . الروائيّ عف وعيو التاريخيّ والاجتماعيّ، وا 
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