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 ممخّص  
 

 الجمالية بالقيمكوينية ت لوحات لإبداع الرياضية القوانين استخدام عمى (Optical art) البصري الخداع فن يعتمد
ىو تطور  وبما أن فن الخداع البصري. مسطح سطح عمى الموحة ببروز والاييام والعمق والسكون الحركة في المتمثمة

بفن الخداع (، فإن ىدف البحث يكمن في الكشف عن مدى أىمية التجريدية في السير Abstract Art)لمفن التجريدي
 وجعل المشاىد شريك في العمل الفني القائم عمى التأثير الحركي. ، البصري إلى منحى متطور

يستعرض البحث تاريخ نشوء الخداع البصري وخصائصو الفنية، والتعريف بالفن التجريدي وميزاتو والعلاقة بينو وبين 
الفكر التحرري الجديد ليتجاوز الفنان النظرة السكونية  الخداع البصري مع التطرق لأىم رواد كل من الفنين، وكيف بدأ

التقميدية في العمل التشكيمي وانخراطو بالتطور التكنولوجي كوسيمة لمبحث والتطور، والذي قد أدى بدوره إلى انبثاق 
 .يأساليب فنية جديدة كفن الأنامورفيسس وفنون أخرى كفن المنظور المتكمف في التصوير الفوتوغراف
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  ABSTRACT    

Optical art relies on the use of mathematical laws to create formative paintings that suggest 

the aesthetic values of movement, stillness, depth, and the delusion of the emergence of a 

painting on a flat surface. Since the art of optical illusion is an evolution of abstract art, the 

goal of the research lies in revealing how important abstractness is in moving the art of 

visual illusion to an evolving trend, and making the spectator as a partner in the artwork 

based on the kinetic effect. The research reviews the history of optic art emergence and its 

technical characteristics, and the definition of abstract art and its features and the 

relationship between it and optical illusions, while addressing the most important pioneers 

of each art, And how the new liberal thought began to transcend the artist's traditional 

static view of plastic work and its involvement in technological development as a means of 

research, which in turn has given rise to new artistic styles such as the Anamorfices art and 

other arts as the artistic Grandiose perspective in photography. 
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 :مقدمة
بحيث تمتزج مع  ،الفن ميما اختمفت مظاىره فأساسو تجريدي وذلك بإحكام العلاقات التشكيمية بين الأجزاء والكل 
حكاميا .فتشكل عملًا إبداعياً عضيا البعض ب وىو مرحمة متقدمة  ،ىاوتجريد والعبرة في التجريد ىي جوىر العلاقات وا 

 لمعمل التشكيمي الذي لا يمثل أي مظير مرئي لمواقع. الاختزالمن 
ىو فن ناتج عن مجموعة من الأساليب البحثية المنيجية أثبتيا الفنان  عمى الضفة الأخرى فن الخداع البصري كما أن

والاتجاه  ،البصري، حيث أنو ابتدع أعمالو الفنية بعد عممية التفكير بطريقة عممية ناتجة عن دراستو لمظواىر البصرية
 .التي ىي جوىر الفن البصري والألوان لتوليد الحركة البصرية ،الأشكال  ،نحو أساليب تجريدية في تنظيم كل من الخطوط

 
 أىمية البحث وأىدافو:

 : البحث أىميو
 حين هوتطور  التشكيمي الفن عجمة في optical art  البصري الخداع فن  ورن دع الكشف يف البحث أىمية تعود

 القرون عبر الفن ىذا تطور ومدى ،رياضية أسس عمى بنائو في والفن العمم بين يجمع حيث. التجريدي بالفن انخرط
 .مدىشة بصرية تقنيات من فييا بما العالم أبيرت التي الرقمية الفنون لظيور الطريق ميد وكيف والتجريب البحث من الطويمة
  :البحث أىداف

 .المرئي الإبيار مفيوم عمى وأثرىا البصري الخداع لفن الفكرية المفاىيم أىم توضيح -1
  .مختمف لمنحى التجريدي بالفن السير في ما مرحمة في البصري الخداع فن مساىمو مدى عن الكشف -2

  :البحث مشكمو
 الوقوف تستحق فنية قيمة ذو بينيما والتأثير التأثر كان وىل ، التجريديبالفن  البصري الخداع فن ثرتأ مدى ما -

 .بو الخاصة البصرية بالمفاىيم متفرداً  بقي أنو أم البصري الخداع بفن التجريدية المدرسة ارتقت وىل ، عندىا
 

 ده:طرائق البحث وموا
لمتجريدية ) لمفن التجريديالذي يعد امتداداً و  ،وتطوره عن فن الخداع البصريالمراجع والدراسات العممية  تتبع من خلال
ودراسة وصفية والعلاقة بين ىذين الفنين   (، كان البحث لمتعريف بفن الخداع البصري والفن التجريدي1اليندسية
 الفنانين البصريين من الرواد وبعض أعمال الفنانين التجريدين.لأعمال 

  تعريف فن الخداع البصري: -1
 الإجمالي والمعنى فن يوتعن  art و بصري وتعني optical شقين من مكون مصطمح بانو البصري الخداع فنيعرف 
خداع لحاسة البصر عن طريق العديد والخداع البصري ىو " ، البصري الخداع فن ىو الشائع ولكن البصري الفن يعني

من الخدع والحيل البصرية، ولا يمكن الإحساس بو إلا عن طريق العين، لذا يطمق عميو فن العين المستجيبة لأنو 
يياجم شبكية العين بإدخالو لأكثر من صورة ذىنية بطريقة سريعة تجعل العقل في حيرة، وتنتج عنيا الذبذبات التي 

 .( AbdulWahab, 2013) من الحركة التي يطمق عمييا فن الخداع البصري.تحدث بدورىا نوعاً 
                                                           

والإكتفاء بالعمل عمى سطح ذي بعدين لموصول  ،ىي نوع من أنواع الفن التجريدي، ترفض البعد الثالث في الموحة اليندسية:التجريدية  1
 إلى علاقات ىندسية رياضية محسوبة.
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 الى وتحويميا التشكيمية لمنسب الرياضي المفيوم خلال من منظورية برؤية التشكيمي التكوين صياغة إعادة كذلك وىو
 المصقول السطح عمى انعكاسيا خلال من واقعية رؤية رؤيتيا ويمكن ،والاتجاىات الخطوط في منتظم غير تكوين

 التي الصورة الناظر يرى أن ىو البصري والخداع .معين بعد عمى معينة زاوية من رؤيتيا أو المختمفة وخاماتو وأشكالو
 .مضممة أو خادعة الرؤية تكون حيث حقيقتيا غير عمى امامو

خطوط، وتوزيع الألوان لمبأنو استخدام بنى ىندسية مختمفة، وتجاوز "ويعرف الدكتور محمود أميز الفن البصري: 
انتشارىا االمسطحة ومتفاوتة الأعماق، وىذه كميا ستؤدي إلى ظواىر مختمفة كالالتماع والتموج وتوىج الألوان وتزيد من 

ن الحوار الدائم بين الألوان الحارة والباردة،  إلىيقود  وىذامتتالية، وتداخميا وتقمصيا وامتدادىا التضادات المتزامنة ال وا 
الشبكية وتشنجاتيا تحول المشاىد إلى شريك اتييجات و البصري والمبس الشامل والتقمب الدائم لمعناصر التشكيمية لتموج ا

 (.Shaheen, 2015. )في الموحة
يقوم عمى إييام البصر بمؤثرات خاصة كتحميل الشكل والمون "الخداع البصري بأنو:  نثروت عكاشة ف وقد عرف
 .(Okasha, 1990) ."انكساراتو في إحداث تأثير حركي مواستخدا

 :البصري الخداع فن نشوء تاريخ  -2
 في العميقة جذوره ظيرت حيث ،العشرين القرن من الثلاثينات وبداية العشرينات أواخر منذ الفن ىذا ملامح لاحت
 الظاىرة في عدة أبحاث بإجراء المدرسة تمك أعضاء من مجموعة قام حين Bauhaus) ) الباوىاوسة مدرس

ت في ألمانيا ميمتيا الدمج بين الحرفة والفنون التشكيمية كالرسم أوىي مدرسة نشكانت مدرسة الباوىاوس  ،البصرية
بمثابة مصدر الإليام لمجموعة من الفنانين الذين تأثروا بتجاربيا الفنية واستميموا فمسفة تجاربيا وىي  .والنحت والعمارة

العشرينيات وأوائل الثلاثينيات في  يقام أعضاء ورشة الباوىاوس ف 1965في الفن الحديث عام كحركة فنية ظيرت 
الباوىاوس  أستاذاً في  يتعمق بالفن البصري و الظاىرة البصرية بإشراف جوزيف البرزا جراء أبحاث بمإالقرن العشرين ب

تبر فناً عصرياً إذ أنيا تضمنت تجارب لتأثيرات مع بداية الأربعينيات ظيرت عدة نماذج متفرقة من تجارب أولية تع،و 
بصرية عديدة وفي أوائل الستينيات ظير فن الخداع البصري كأسموب مميز في الحركة الفنية العالمية عمى يد الفنانين 

 .وموريس إيشر  ،يممياجيت ر دبر   ،فيكتور فازارلمي
الفكرية والفمسفية العممية والرياضية والإعلامية و  وضمن مختمف المؤثرات ،خداع البصر ببعدين ثم بثلاثة أبعاد ظير فن

وأحياناً بالبروزات  ،اف)البوستر( الذي استعان بشتى أنواع الصورة بالرسم والفوتوغر  ظير بالتوازي معيا فن الممصق
 (Bahnasy, 1985 )."متضمناً الاختزال الفكري والفمسفي والتقني 2()الرولييف

 الجمالية ميبالق ية توحيمية، تيدف لإبتكار لوحات تشكدسيالين لمتجريديةتعد امتدادا  لتيالخداع البصري وامدرسة إن 
لى ابتداع تصو   ،قالحركة والسكون والعم فيالمتمثمة   بالرغمم تجسيبالبروز وال ية خادعة توحريبص تأثيراتمات ليا ميا 
عمى قوالب  الاعتمادوذلك من خلال استغلال حدوث ظاىرة الخداع البصري عن طريق الفنية،  ح الموحة طيمن تس

 المتزامن وىيعمى ظاىرة التضاد  والاعتماد ،كل من المونين الأبيض والأسود باستخدام رياضية وىندسية محكمة البناء
لمنطقة ما في محيط ما عندما تكون " تشير ىذه الظاىرة إلى السطوع أو المون الظاىر  عرفيا الفنانون منذ قرونظاىرة 

   .(Nicolas & Wade, 2001) .اطة بمنطقة أخرى ذات سطوع أو لون ساطعمح
ىذه العلاقات تخمق خداعاً بصرياً يعتمد عمى التوتر الذي يحدث لشبكة العين والذي تمنعيما من الترجمة الصحيحة "

                                                           
 ىو النقش البارز، يعطي انطباع بأن المنحوتة جسمت فوق سطح مستوي. الريميف: 2
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 ( ,2002Dempsey )."لمشكل الذي تراه
المعرض الكبير العين المستجيبة  "حيزاً كبيراً في المعارض الفنية فكان والمونية البصرية اليندسية كان ليذه الاختبارات

(The nesponsive Eye)  ومنذ ذلك الحين دخل تعبير  ، بمتحف الفن الحديث في نيويورك 1965والذي أقيم عام
op art البنيوية  ذات المصادر النفسانية الفيزيولوجية في المغة السائدة لتعريف ىذه الاعمال  أي الفن البصري

 (Amakh, 1936 )."البارزة
 الخداع البصري ) الخصائص الفنية (:فن  -3 

 يتمتع فن الخداع البصري بمجموعة من الخصائص الفنية التي يمكن إبرازىا تباعاَ كالتالي:
ينتج من اختلاف واسع في الدرجة أو اختلاف في يمتاز ىذا الفن بعلاقات لونية متباينة، كالتضاد الموني الذي   -1

التكامل الموني القائم عمى مكملات الألوان الأساسية من الألوان الفرعية، كالأزرق والبرتقالي، والأحمر والأخضر، 
 والأصفر والبنفسجي.

 .الفراغي العمق ذات اليندسية والأشكال المساحية الخطوط عمى البصري الخداع تكوينات تعتمد -1
 في النسب لتساوي وذلك متبادلة، بعلاقة البصري الخداع في الفني لمعمل المكونة العناصر علاقات تمتاز -2

 .بالبصر بالتذبذب اً إحساس يحدث بما العمل في والألوان الأشكال
 .أخرى تارة وبالحركة تارة والثبات والاستقرار بالاتزان يشعراً دقيق اً ىندسي اً تكرار  المونية وتبايناتيا والأشكال الخطوط تكرار -3
 :فن التجريد )المعنى والخصائص( -4

-El) ىو كشف النظام العام، أو القانون المستور وراء الأشياء، بحيث تظير قيمتيا جمية لمرائي"." التجريد معنىإن 
Bassiouni, 1957). 

 ،الوجود المادي ليذا الشيءعن بعيد وتحويمو إلى شكل  ،الفن التجريدي إلى البحث عن جوىر الشيء الطبيعيوييدف "
إن الفنان يسقط عالمو الداخمي عمى سطح  ىذا الشكل المجرد كحامل لمتعبير الداخمي والروحي عند الفنان. واستخدام
 (Shammout, 1998 )."مما يعطي صورة جديدة ليس ليا مثيل بالواقع ولم نراىا من قبل ،الموحة

 عنتعبر ، تجريدية فنية بأعمال انتيوا والرمزية والتعبيرية الانطباعية عالجوا كانوا قد الذين الفنانين جميع ونرى غالباً أن
  .التجريدي الفنان وجدان أثارت التي الفنية الخبرات داخميا في تحمل موجزه أشكال في الأشياء جوىر

 تتميز المدرسة التجريدية بعدد من النقاط كالتالي:و 
 .الموضوع عن ءاالإستغن -1
 .الطبيعو تمثل لا تياالوح في لاالأشك -2
 احة.والمس والمون الخط بين ةالفني تاالعلاق عمى تقوم فييا لاالأعم -3
 :دييالتجر  بالفن وعلاقتو البصري الخداع فن -5

 عمى العين قدرة عن تكشف التي أبعاد والثلاثة البعدين ذات الأعمال عمى عام بوجو ينطبق مصطمح )الفن البصري(
 حينما يالحس المنظور عمى جوانبو بعض يف يعتمد الذى اليندسي التنظيم احكام نتيجة البصر خداع يتم و إدراكيا،
استخدام التباين الموني والذي  الى بالإضافة ،التنظيم ىذا نتيجة يتولد  إيقاعي تدرج في اليندسية الأشكال بعض تصغر

يياماً لونياً بال   ركة. حيعطي خداعاً بصرياً وا 
ن   أن نتيجة تمت ظاىرة الخداع و، بينيما الوظائف تبادل و أرضيتو و الشكل بين العلاقة تذبذب وليد الاحساس ىذاوا 

 التجربة التشكيمي الفنان خاض قدو ، الشكل من ياخصائص تأخذ الأرضية أن كما الأرضية من وخصائص يأخذ الشكل
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 خلاليا من اً أحيان ييخف، متعددة اتجاىات و مذاىب صورة في التجريدي الفن في أو البصري الخداع فن في سواء
 لا الحالتين كلا وفي ألوان أو خطوط إلى ويحوليا العمل عناصر يخفي أو، التجريد الى أوصمتو التي لياملإا مصادر

 .واضحة بصرية مدلولات بلا اً ألوان و أشكالاً  لاإ يرى
الأحيان التجريد كطريقة عمل فكري عن طريق التسجيل البصري، : نصف بأغمب 3"الناقد الفني التجريدي أرنيايميقول 

 ،لكن طريقة عمل الفكر التشكيمي ليس ليا أي علاقة مع الفكر، لأنيا قائمة عمى الإحساس البصري والحدس والعاطفة
نما أيضاً التأكيد عمى المعطيات  التعبيربة إن أىمية التجريد ليست نابعة فقط من كونو يرفض التشخيص والتمثيل، وا 

 (Shammout, 1998 الداخمية واللاشعور.")
بأن يضيفوا عمى تشكيلاتيم  الاجتماعي"فقد حاول بعض الرسامين تعويض افتقارىم إلى المضمون الإنساني والمدرك 

نات وىو ما يسمى بالإييام التجريدي، فقد ظير في أمريكا اتجاه في السبعي ،نوعاً من الإثارة ، النابعة من خداع البصر
جماعة من الفنانين الذين طوروا التعبيرية التجريدية بطريقة غريبة غير  ، وىمالإييام التجريدي اسمالنقاد  وأطمق عمي

 5الحركية ورونكو الانفعالية وشخبطاتو  4ن أمثال جاكسون بولوكين التجريدييمتوقعة تختمف عن أسموب التعبيري
 (Al-Attar, 2000 ومستطيلاتو الممونة التي تبدو للأعين سابحة عمى خمفية الصورة".)

 قد تماما جديد شكل في الخيال أو الواقع من سواء يتخيمو الذي الشكل رسم عمى الفنان وقدرة بمقدرة فن التجريد ويتميز
ىذا مع فن الخداع البصري وخصوصاً في ما وىو يمتقي في  ، النيائي لمرسم الأصمي الشكل مع يتشابو لا أو يتشابو
 حيث ىندسية زاوية من ورؤيتو الطبيعي، بالأصل الفنية التجريدية المدرسة اىتمتحيث  ،اليندسية الأشكال يخص
 الورق بقصاصات تكون ما أشبو التجريدية الموحة وتظير ،ودوائر ،ومربعات ،مثمثات مجرد إلى المناظر تتحول

 مباشرة، بصرية دلائل ليا ليست مترابطة إيقاعية قطع مجرد أي السحب، أشكال أو الصخور من بقطاعات أو المتراكمة
ن   .الفنان بيا مر التي التشكيمية التجربة خلاصة من شيئاً  طياتيا في تحمل كانت وا 

 تحمل موجزة أشكال في عنيا والتعبير الأشياء جوىر عن البحث إلى يسعى الرسم، في التجريدي المذىب فإن وعموماً 
 ولكن فقط، الساكنة بالأشكال التجريدية المدرسة تيتم ولا .التجريدي الفنان وجدان أثارت التي الفنية، الخبرات داخميا في

التي و  ،( (6Calderمتحركات كالدركما في  ،التي تجعل من المتمقي مشارك بالعمل الفني المتحركة بالأشكال أيضاً 
 (1. شكل )بصري يلات تيدف بدورانيا إلى خمق خداعتشكالمظير الحركي لينجز اتصفت ب

إنما يعمل عمى نفس  ،والعمل التجريدي الذي يريد الاكتفاء بقوانينو الداخمية كالعمق والحجم والحركة والإيقاع....الخ
 (Shammout, 1993 مبدأ التخيل والوىم البصري".)

                                                           
3

(:كاتب ألماني،منظر في الفن عمم النفس والسينما، أشير كتبو تتعمق بالفن وعمم 1904-2007) Rudolf Arnheimروولف أرنيايم 
 الذي يعتبر واحد من أكثر الكتب تأثيراً عمى الفن في القرن العشرين.Art And Vuisualالنفس، من كتبو الأكثر أىمية الفن والإدراك البصري 

:كان رساماً أمريكياً ولو تأثيره الكبير في فن الرسم الحديث، باعتباره Poul Jackson Pollock(1912-1956) بول جاكسون بولوك 4
ل شخصية رائدة في الحركة التعبيرية التجريدية، ابتدع بولوك أسموباً لمرسم يمكن عن طريقو تقطير الألوان عمى قطع الخيش الكبيرة في سبي

 تشكيل أنماط إيقاعية تبدو وكأنيا متقاطعة عرضياً مع نسيج السطح.
 إلى أي حركة فنية، إلا أنو يعرف بأنو فنان تعبيري تجريدي. الانضمام(:رسام أمريكي رفض Mark Ronko1904-2007( مارك رونكو 5
(:نحات أمريكي كان من أوائل الذين نالوا شيرة عالمية وواحداً من أبرز الفنانين 1898-1970)Alexander Caldarالكسندر كالدر 6

سم لأنيا تتحرك عندما لإفي القرن العشرين، عرف كالدر بمنحوتاتو الأنيقة التي سميت بالمنحوتات المتحركة، سميت بيذا ا الأمريكين
 تدفعيا التيارات اليوائية، وىي تشكيلات تجريدية مدلاة بدقة ومكونة من أجزاء من الصفائح المعدنية والأسلاك.



  حويجي ،يازجي                                                                                                            التجريدية ودورىا في فن الخداع البصري
 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                     Print ISSN: 2079-3081  , Online ISSN:2663-4279 

59 

 
 )الكسندر كالدر (1شكل 

 المصدر:1953 هوائيات بنقاط حمراء وزرقاء 
848-calder-https://www.tate.org.uk/art/artists/alexander 

 

نحو الخط والمون في دلالاتو  والاتجاهشكال الواقعية الأ عن تخميو في البصري الخداع فن مع التجريد فن يمتقي وبذلك
موصول إلى لبالعمل عمى سطح ذو بعدين  والاكتفاء"لقد أراد التجريد اليندسي من خلال رفضو لمبعد الثالث ، البصرية

علاقات ىندسية رياضية محسوبة، فخمطوا بين الفن واليندسة لأن اليندسة ىي عبارة عن عمم يحاول الوصول إلى 
 .(Shammout, 1993)علاقات محددة ومنطقية" .  أشكال مختمفة يوجد بينيا

 يطمق ولذا عناصرىا أحد الصورة المشخصة من تجعل لا التي البصرية الفنية المدرسة إلى ينتسب التجريدي الفن إن   
 منحى أنو كما الحقيقي، العالم من واضح موضوع وجود لعدم نظرًا الموضوعي، غير أو التمثيمي غير الفن أحيانًا عميو

 في التعبير وظيفة عمى والمممس والخطوط كالألوان المجردة الوظيفة تطغى حيث البصري، الخداع فن ىام لمدرسة
 .لكمييما الفني الإنتاج

 يعتبر الذي يالتجريد للإتجاه اً تطور  يعتبر انو بل ،الفنانين من ةمجموع يد عمى فجأة البصري الخداعلم يظير فن 
 .والعمق التضاد ،الايقاع ،كالاتزان مختمفة جمالية قيم عمى اعتماده يف الحديثة الفنية الاتجاىات من العديد منشأ بمثابة

وتعاطييا مع الأشكال ي لممتمق البصرية الرؤية بآلية يتلاعب مختمف بتكنيك تجريديةفنون  ة ىيالبصري إن الخدع
ن محاولة إ "د. محمود أميز:  كما ذكره ويظير تاريخ دخول الحركة في الفن التشكيمي المجردة التي يختارىا الفنان،

نقل الحركة، في العمل التشكيمي، من مجال الإييام المنظوري إلى المجال الواقعي والفعمي قد بدأت من بداية 
وغابو ودوشان خاصة، كما   روبفسن العشرينيات، وارتبطت بالأعمال ذات الطابع الاختباري لممستقبميين ماليفيتش 

أما عمى صعيد الفنون التشكيمية فكانت الحركة أحد  ،ارتبطت من جية ثانية بأفلام الصور المتحرّكة، كأفلام والت دزني
المونيّة منذ ما قبل العشرينيات،  أبرز اىتمامات الفن اللاموضوعي، بدءاً بالحركة الدائريّة التي توىم بيا "دوائر" دولوني

 (Amhez, 1981 ".)الخمسيناتالحركي بوحتى الحركة الآليّة والعفويّة في الفن 
 في بل العمل محتوى في فقط ليس ، ميمة ثقافية قيمةً  تحقق أن شأنيا من أعمال إبداع إلى الفنان حاجة كانت ربما 

 عمى وبالاستناد، البصري الفن من النوع ذلك نحو إنتاج التجريدية المدرسةب السير عاملًا ميماً في التشكيمي البناء
 في تشكيل أعماليم البصري الخداع او نفنا قام ،الطبيعة في الكالاش وتجريد الفراغية والنظريات العممية الأفكار بعض

 . التشكيمية الفنون مجالات من الكثير عمى التجريدي الإتجاه ىذا مفاىيم إنعكاس إلى أدى بأسموب

https://www.tate.org.uk/art/artists/alexander-calder-848
https://www.tate.org.uk/art/artists/alexander-calder-848
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 :يالتجريدالفن و  البصري الخداع فن رواد أىم -6
 سميت وقد ،بية والمستقبميةيوالتعبيرية والتكع الفوقية مثل حركات ضِمن فنانون صنفوا أنتجو تجريدي أول فن إن

 بعض ت الصورة في أعمال حذف فقد أعماليم في ملاحظتو يمكن الصورة موضوع أن رغم بالتجريدية، رسوماتيم
  .ولت إلى أشكال مجردةح’و الفنانين

 اديمال العالم إلى الرجوع وأن مباشرة، الروح تحريك بإمكانيا الفن عناصر بأن الاعتقاد من انطلاقًا الروحيون عمللقد 
 ،فاسيمي كاندينسكي الفنانين ىؤلاء قائمة رأس عمى كان ،وقوية مباشرة بصورة العاطفية الرسائل نقل في قدرتيم يعوق قد

 .وبيت موندريان  ،وكازمير مالفيتش
 :(Vasily Kandinisky()1866-1944) كاندينسكي-6-1

شتغالات الفنية الإقام بالعديد من  فقد يعتبر كاندينسكي من مؤسسي الفن التجريدي في حركة الفن التشكيمي الحديث،
درس ، شكال إلى صورتيا المجردةلأيصال اإ إلى بالإضافةالتي تعنى بالتعامل مع الألوان والخطوط والمساحات ، 

أرض التعبيرية الألمانية، وقد تخطى مظاىر الأشياء وتجنب محاكاة  ميونخكاندينسكي الفن ومارسو مدة طويمة في 
 زعيم لمفن التجريدي وىو روسي كان لو تأثير كبير عمى جيل من الفنانين التجريدين ولا زالو"العالم المرئي، فيو 

 (.El-Bassiouni, 1957 ).يعيشون حتى الآن عمى ما ورثوه منو"
حد الرواد الأوائل لممبدأ أالحركة الفنية بين أبناء جيمو في القرن العشرين. و  عظم المؤثرين فيأ يعتبر كاندينسكي من 

 (2شكل)اللاتصويري أو اللاتمثيمي، وبعبارة أخرى، مبدأ "التجريدية الصافية ". 

 
 

 فاسايلي كاندينسكي    2شكل 
 المصدر: سم 49.5×  70.0. زيت عمى الورق المقوى. 1924الأصوات عمى النقيض  

 

 
الإنسان،  العمل الفني يتألف من عنصرين الأول داخمي ونفسي وىو الإنفعال والتأثير الروحي عند"وأكد كاندينسكي أن 
نما الصدمة البصرية". ،بالأسموبوالثاني خارجي يتعمق   ((Shammout, 1998 وىو يؤكد أن الميم في الموحة ليست الفكرة وا 

لمييمنة ا المدرسةحيث أصبح ىذا المذىب  ،التجريدي سكي مميد الطريق لممذىب التعبيريكما يعتبر الفنان كاندين
 .وما بعدىافترة الحرب العالمية الثانية في والسائدة منذ ذلك الوقت 

 : (1935-1879) مالفيتش كازميرالفنان  2 -6
الرغم من نزوع بوأحد أعلام الفن التجريدي اليندسي، و  ،يعد كازمير مالفيتش من أىم مؤسسي المدرسة التجريدية

المبكرة التي تأثر  وفي مراحم اً من المنحى التشخيصي خصوص يسمملم إلا أنو ،  الدائم لخمق لغة بصرية جديدةمالفيتش 

https://ar.thepvaaartplace.net 
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حيث أنجز العديد من البورترييات والأعمال التشخيصية التي  ،بالفن الشعبي، والأيقونات الأرثوذكسية الروسيةفييا 
اناً نحو يوالتي تجنح أح ،تمزج بين تيارات فنية متعددة تتجمى فييا الممسات التشخيصية والتكعيبية والرمزية والمستقبمية

 aقد عبر عن ىدفو المتمثل بالوصول بالرسم إلى أنقى مستوى لو ) وكان ماليفيتش"  .(4)الشكل  فن الأوب آرت.
purely painterly work of artبعيدا عن مبدأ المحاكاة التقميدي ). Abu Dayyeh, 2002)) 

 
 )1912الحطاب (كازيمير مالفيتش   3شكل 

https://www.marefa.org/ 

 : )1872-1944) (Piet Mondrian)موندريان بيت 6-3
ومن أبرز فناني ومؤسسي المدرسة التجريدية اليندسية في التشكيل  ،من أىم فناني القرن العشرين موندريان يعتبر

تمد عمى إزالة كل ما ىو طبيعي بالرسم، لموصول إلى ع"فمقد أراد الوصول إلى التشكيل البحت الصافي، فا المعاصر.
لى المطمق".، لمشكلالتجريد اليندسي الخالص والتعبير المجرد الصافي   لأن التجريد ىو الوصول إلى جوىر الأشياء وا 

( Shammout, 1998) 
واستخدام الألوان الأساسية الأصفر والأخضر  ،كانت أعمال موندريان تظير التشكيل الصرف للأشكال اليندسية

عناصر العمل الفني والأحمر، واعتمدت أعمالو عمى التفكير الرياضي اليندسي، والدقة والتوازن في تشكيمو البصري ل
 5باستخدامو لتقاطعات  الخط المستقيم العمودي والأفقي المتمم لو. شكل

 
 

 المصدر: 1121(  موندريان )لوحة تكوين الأصفر والحمر والأزرق 4شكل 
http://artrelife.blogspot.com/2018/03/mondrian-composition-avec-jaune-rouge.html 
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مجال الأزياء والديكور والأثاث، وتولدت منو حركة في ، وبالذات انتشر أسموب موندريان في مجالات عديدة في الفن 
 التي كانت امتداداً وتطوراً ليذا الفكر الجديد في الفن المعاصر. الخداع البصري

 :أىم رواد فن الخداع البصري -7
 :Victor Vasarely (1908-1997)فيكتور فازاريممي 7-1
حيث اىتم بالصور الزيتية والأعمال الثلاثية الأبعاد وتميزت  ،يعد أول من ابتدع فن الحفر ومن ثم التصوير الموني 

أعمالو الفنية بأنيا تصور لممشاىد الحركة عمى الرغم من أنيا ساكنة وكثيراً ما يعتمد في أعمالو عمى الألوان المتضادة 
بين الأشكال مما يشعر  عمى التلاعب بالنسب والمسافاتمثل الأسود والأبيض أو الأزرق والبرتقالي  ويعتمد في أعمالو 

 المشاىد بالحركة.
"ينطمق فازاريممي من مفاىيم تأخذ بعين الإعتبار القيمة الوظيفية لمون والواقع الإنساني المعاصر داخل ىذه الشبكة 

، ويحدد مبدأ والاقتصادية والاجتماعيةالحديثة لعالم اليوم، لذلك فيو ينظر لموحة من خلال موقعيا وعلاقتيا الفنية 
لوحدة الفنية عمى أساس ان الخمفية والشكل يتآلفان من توترات متقابمة يكمل بعضيا بعضاَ، وقد جعل من المربع وىو ا

أخرى غنية في  أشكالا ىندسيةمضيفاً إليو  العنصر الأكثر اىمية في العمارة الوحدة التشكيمية واليندسية الأساسية ،
 (Amhez, 1996 )ووظائفيا." تنوعيا
اعتمدت عمى خمق تكوينات ىندسية متكررة ومتشابية وأحياناً  ،فازاريممي عدداً ىائلًا من الأعمال الإبداعية المتميزةأنجز 

 متشابكة تعرف بالتذبذبات نتيجة العلاقات المتبادلة بين الموضوع والخمفية ، فقد كان الوىم والحركة مركز اىتمامو. 
الأشكال حوافاً حادة بينما بقيت الأسطح متجانسة وممونة بشكل رتيب  واجيت لوحاتو منعطفاً جذرياً حيث اكتسبت

تميزت برغبة في اكتشاف لغتو وشخصيتو الإبداعية من خلال العديد من الرسومات ، كانت لوحاتو تتميز بديناميكية 
رة أعطت للأشكال الكبيرة المرسومة بالحبر وقمم الرصاص والتي شكمت سمسمة اىتزازات تحمل صيغة بصرية ساح

أعمالو تراكيب حركية وفنية، انجذب فازاريممي لمتناقض القوي في أعمالو وأعطى امكانية كبيرة في استخدام الوحدة بين 
المونين الأسود والأبيض لإنتاج عدد غير محدود من الإختلافات في العمل الفني التي تعطي الطابع الحركي لخطوطو 

( وتتناوب بالتدرج Black-whiteالخطوط المتوازية )إنعكاسات الفترة حيث تيتز يحمل توليفة ىذه  (5 )وأشكالو، الشكل
 .ومنحنية ،لتعطينا مستقيمة، منكسرة

 
 )1952صوفيا (فيكتولار فازاريممي لوحة  5شكل 

Sophia-Vasarely-Victor-https://en.wahooart.com/@@/8EWS3Q 

 

https://en.wahooart.com/@@/8EWS3Q-Victor-Vasarely-Sophia
https://en.wahooart.com/@@/8EWS3Q-Victor-Vasarely-Sophia
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 :Bridget Rilley (1931) رايمي يريجيت الفنانة 2 -7
 في شبابيا عيد ومنذ ،لمطبيعة البصرية واستجابتيا بالطبيعة عضويا مرتبطة إنيا فقط، تجريدية ليست يااعمال تعتبر 

 الطبيعة عمى تنحدر العين بأن الاعتقاد فييا رسخت ىناك الأولى وملاحظاتيا بريطانيا، غرب جنوب في كورنويل مدينة
 الانطباع العين عمى الطبيعة تترك كما تماما قويا انطباعا فينا تترك أن يمكن الموحة وان الموحة، عمى العين تنحدر كما

  .نفسو القوي
ن النسب التي است "وكانت رايممي دمتيا خمن أكثر الفنانين نجاحاً في استخدام الظواىر البصرية لفن الخداع البصري وا 

وجاءت لوحاتيا خالية من المون لكنيا في فترة متأخرة  .في تنقيذ أعماليا ساعدت عمى تعزيز حركتيا الفاعمة )ديناميتيا(
 6شكل ( Wade, 1998 د ثباتنا البصري تحت الإختبار".)جداً أدخمت المون في التصاميم المتموجة التي تضع حدو 

 

 
 المصدر:1967 (3عدسة العين لوحة )بريجيت رايممي   6شكل 

artworks.htm-bridget-riley-https://www.theartstory.org/artist 
 

 :Josef Albers (1888-1976)جوزيف ألبرز  3 -7
يعتبر ألبرز من الفنانين الذين "فنان ألماني أمريكي كان معمم ولقد عمل في أوروبا والولايات المتحدة الأمريكية،  

وضعوا الأسس في مجال التربية الفنية التي كان ليا الأثر الكبير في تطور الحركة الفنية في القرن العشرين وىو أحد 
مميدين البارزين لمفن البصري الموني، قد توجو نحو تجربة المون عمى المساحة المسطحة، بشكل يمتقي فيو مع ال

ىاوس حول التداخل الموني واىتمامات المدرسة الأمريكية في ىذا المجال، وأعمالو ولا سيما مجموعة و اختيارات البا
   (Amhez, 1996). "الموحات التي أطمق عمييا اسم تكريم المربع

تمازجات ممونة، تتضاعف أو تتقمص وىي خاصية حركية ديناميكية و تولد لدى الناظر انطباعات بصرية متحركة 
حساسات بالحركة عند الناظر.   (7)شكل تستثير صوراً مذبذبة وا 

https://www.theartstory.org/artist-riley-bridget-artworks.htm
https://www.theartstory.org/artist-riley-bridget-artworks.htm
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 المصدر:1951( تكريم المربعلوحة  )جوزيف ألبرز 7شكل 

la-square-the-to-https://www.themodern.org/collection/homage  
 

 رؤيتو و الفنان خيال عمى كبير بشكل تعتمد التي الفنون أنواع أحد ىو التجريدي الفن من خلال ماورد نرى بأن
 أو بشكميا مرتبطة غير و  مدلول ليا ىندسية بأشكال عنيا التعبير و خيالو في ىي كما برسميا القيام و  ،للأشياء
 إلى أغمبيم ميول نجد أننا إلا التجريدية الموحة قراءة عمييم يصعب قد المتذوقين بعض أنو  ،الطبيعة في الأصمية ىيئتيا
 الصمة تنقل فيي خيالية أو واقعية أو عاطفية ورؤى أحاسيس إلى الممموس غير وتكوينيا بألوانيا تومئ لأنيا اقتنائيا
 منفردة كامنة غاية ذات إبداعي كعمل المستقل كيانيا يصل التي ولوحتو والفرح بالحزن الفنان شعور بين الحميمة
 والمربع كالمثمث اليندسية التركيبات دراسة عمى عكف الذي الفنان وعي عن بعيداً  اليندسي التفكير يكن لم ،لممشاىد
عادة، شابييا وما والدائرة  التصميم في أساسية كمادة والمون الخط عمى معتمداً  متناسقة تكوينية بأنظمة صياغتيا وا 

 مختمفة أشكالاً  لتأخذ فييا وتطور ىندسية أشكالاً  البداية في حمل الذي لمخط ىندسي بتنويع الفنان انطمق كما ،داءوالأ
 . معاً  ومتكسرة لينة أو ىندسية أو منكسرة أشكال بعضيا

ذا نظرناو   باعتباره عامة بصفة التجريدي الفن إلى يميل أغمبيا سنجد المعاصرة الفنية الاتجاىات إلى الحالي وقتنا في ا 
 الواقعي الفن اعتاد الذي الموضوع عن كمياً  ويبتعد الفني الجوىر عن البحث مسار في الذروة يشكل الذي الفن ىو

يعبر فيو الفنان في كل جزء من أجزاء  الذي الفكري التعبيري الجمال ىو المقصود الجمال أن ىذا من ويتضح ،تمثيمو
 من بعضا يفقد قد الحالة ىذه وفي الفنان أداء عمى وجودىا تفرض التي الواقعية الصورة عكس عمى فيو لوحتو،

 والأدائي، والجمالي الفكري المضمون ىو التجريد فغذاء تعبيري مضمون بدون التجريد ىنا يعني ولا التعبيرية، أحاسيسو
 الفنان وميول الجديد التحرري الفكر بدأ المنطمق ىذا ومن الفن في البصرية الخدع أبدع الأداء في فنانلا أفرط وعندما

 والأجيزة )الثورة الرقمية(والتطور التكنموجي العممية باكتشافاتو والاستعانة التقميدية السكونية المظيرية النظرة تجاوز إلى
 .الكونية لمظواىر والجوىرية الإنسانية الخواص في والاستقصاء لمبحث كوسيمة الذكية

لم يقتصر فن الخداع البصري عبر الاتجاه التجريدي في تحقيق الخدع البصرية بل إنو يعتبر امتداد وتطور لأساليب 
فناً ذو مكانة رفيعة لو حضوره بين التيارات الفنية في القرن العشرين فنية عديدة ظيرت بفترات زمنية مختمفة جعمت منو 

ىو إعادة صياغة "و ”Ananorphosesالأنامورفسيس  فن تشويو المنظور البصريك ،كفن يمثل سمة العصر وطابعو
منظم في التكوين التشكيمي برؤية منظورية من خلال المفيوم الرياضي لمنسب التشكيمية وتحويميا إلى تكوين غير 

ويمكن رؤيتيا رؤية واقعية من خلال إنعكاسيا عمى السطح المصقول وأشكالو وخاماتو المختمفة  ،الخطوط والإتجاىات

https://www.themodern.org/collection/homage-to-the-square-la
https://www.themodern.org/collection/homage-to-the-square-la


  حويجي ،يازجي                                                                                                            التجريدية ودورىا في فن الخداع البصري
 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                     Print ISSN: 2079-3081  , Online ISSN:2663-4279 

65 

 (8شكل ) (Auf, 2018 .)أو رؤيتيا من زاوية معينة عمى بعد "
اليندسي والخطوط  وكان لتطور الثورة التكنولوجية دوراً ىاماً في تطور فن الخداع البصري فقد خرج من نطاق الشكل
 المتباينة بالمون، والمساحة، والمنظور الفراغي، لتدخل الصورة كعنصر ىام في تشكيل القيمة الوظيفية

لمخدع البصرية بعدما كانت غير موجودة في الصياغة البصرية لأعمال الخداع البصري، فظير فن التصوير 
 Forced Perspectiveف باسم المنظور المتكمف الفوتغرافي ومن أشير أنواع الخدع البصرية ىو تكنيك يعر 

ويعني عممية تكبير أو تصغير الأشياء التي تبدو في الصورة بعكس حقيقتيا من خلال التحكم في قربيا أو بعدىا من 
   (9شكل ) (Auf, 2018 )الكاميرا ووضعيا في المشيد".

 

 
 )فن تشويو المنظور( المصدر: فن الأنامورفسيس 8شكل 

04-orosz/anamorphose-distvan-anamorphoses-https://www.laboiteverte.fr/les/ 
 

 
 
 

 
 ة( المصدر:( فن المنظور المتكمف)خداع بصري بتكنيك التلاعب بأحجام العناصر البصرية في الصور 10-9شكل )

https://www.akslytham.com/news-and-events/news/category/year 

 الاستنتاجات والتوصيات:
 الاستنتاجات:

 وبالتالي فيناك علاقة بين الفن والعمم. واليندسية,يعتمد فن الخداع البصري عمى العموم الرياضية-1

https://www.laboiteverte.fr/les-anamorphoses-distvan-orosz/anamorphose-04/
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 احكام نتيجة البصر خداع يتم والخداع البصري ىو فن يقوم عمى التأثير عمى الجياز البصري لدى المشاىد  -3
 تدرج في اليندسية الأشكال بعض تصغر حينما يالحس المنظور عمى جوانبو بعض يف يعتمد الذى اليندسي التنظيم
يياماً لونياً بالحركة استخدام التباين الى بالإضافة ،التنظيم ىذا نتيجة يتولد  إيقاعي  .الموني والذي يعطي خداعاً بصرياً وا 

يعتمد فن الخداع البصري عمى توظيف أنماط مجردة من خطوط وأشكال ومساحات تؤلف تراكيب ىندسية  -4
 ت حركية وومضات بصرية.اتربطيما علاقة رياضية توىم المتمقي برؤية اىتزاز 

 القيام و للأشياء، رؤيتو و الفنان، خيال عمى كبير بشكل تعتمد التي الفنون أنواع أحد ىو التجريدي الفن إن -5
 . الطبيعة في الأصمية ىيئتيا أو بشكميا مرتبطة غير و مدلول، ليا ىندسية بأشكال عنيا التعبير و ، خيالو في ىي كما برسميا

عن الأشكال  الإتجاىينكل من  تخمي وىي ىناك قواسم وعلاقات مشتركة بين الفن البصري والفن التجريدي -6
 الواقعية والإتجاه نحو الخط والمون في الدلالات البصرية.

كثيرة كالملابس  مجالاتونفذت تصاميميم وأعماليم في  التجريد والخداع البصري فنانيانتشرت أعمال  -7
  والعمارة والمنتجات الصناعية.والأثاث 

من النظرة التقميدية، أدت إلى تولد أساليب فنية  الثورة الرقمية أعطت الفنون طابعأ جديداً وحررتيا ظيورإن  -8
 جديدة تعد تطوراً وامتداداً لفن الخداع البصري وتتميز بالإبيار المرئي لممشاىد.

 التوصيات:
 في مجال الفن والتصميم بشكل خاص.التأكيد عمى أىمية فن الخداع البصري كفن لو دور وظيفي وجمالي  -1
وخرطو في المشاريع الفنية والعممية من خلال  ،كمقرر تدريسي في كميات الفنون الجميمةاعتماد فن الخداع البصري -2

 ورشات العمل الجماعية.
نظراً لمدور الذي يقدمو فن الخداع البصري في عممية الجذب البصري، فلابد من الإستفادة منو في دمج تقاناتو  -3

لتحقيق والإستفادة من التقدم التكنولوجي   ،الحمول التصميميةالبصرية مع الفنون الأخرى لما لو من أىمية في تقديم 
 .فنياً  الإبيار المرئي

 التأكيد عمى أىمية عمل دراسات وبحوث عن تقنية الخداع البصري وذلك لأىميتيا وقمة الدراسات عنيا. -4
العموم والفنون من أجل التأكيد عمى توجيو الباحثين والفنانين إلى دراسة الإمكانات المستحدثة التي تساىم في دمج  -5

 أىمية العمم في تطور فن الخداع البصري، واستثمار التقدم التكنولوجي في تطوير مسار ىذا الفن.
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