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 ممخّص  
 

لمنقد أىمية خاصة في عمم الجمال المعاصر، فيو وسيمة تساعد الناقد عمى حسن تذوق العمل الفني، وتحميمو، 
وشرحو، وتقويمو. وىو بمثابة رحمة يقوم بيا المرء إلى عالم الأعمال الفنية، ويعبر عن انطباعاتو الذاتية وأحكامو 

ن معايير لمقيمة، كما لابد لمناقد من فحص العمل ذاتو، فالعمل الجمالية بطريقة موضوعية. ولابد لتقدير العمل الفني م
 الفني مشحون بالقيم. 

ولا شك بأن تغيرات عظيمة تنشأ بنتيجة التقدم العممي والتقني في نظام أداء الأعمال الفنية لوظائفيا، وكذلك قد 
ىير الشعبية والفن، وبالتالي فيناك تحسنت وسائل الإعلام، بطريقة أظيرت إمكانات ضخمة لإقامة التواصل بين الجما

لذلك كان لابد من ، يطرأ عمى العلاقة بين الفن والمشاىد، باتجاه الغنى الفكري، والثقافي، والبصري جذري رتغيي
عطائيا دورا فعالا، لتواكب النتاجات الفنية، وترقى بيا إلى مكانة مرموقة بين فنون العالم.  الاىتمام بأمور النقد، وا 
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  ABSTRACT    

 

Criticism has special importance in the contemporary beauty science; so, it is a 

device that helps the critic on lovely tasting the artistic work, analyzing it, explaining it, 

and assessing it. It is like a journey that one is doing to the artistry businesses world  

expressing about its subjectivity impressions and its aestheticism rules in an objectivity 

way. We must estimate the artistic work from criteria to the value that artistic work is 

charged and the critic must examine the work itself so the artistic work is charged by 

values. 

It is no doubt that great changes are established by a result the scientific and 

technical progress in the performance system of the artistically works to its functions. It 

also has improved the media in a way that showed huge possibilities to stay 

communication between popularity audiences and art. There is also a radical change 

happening on the relation between art and spectators towards the intellectual richness. In 

brief, criticism is so crucial that without which coping the world art would remain a dream. 
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 مقدمة:
سواء كانت  ،ودفعت بيم إلى السعي نحو المنابع الجمالية ،حب التمتع بالجمال سمة ميزت الكائنات البشرية

) الفنون الشعبية، الفنون  :أو صناعية ،النباتات....إلخ( ) الجبال، السيول، الوديان، الأنيار، الينابيع،:طبيعية
الذي بدوره عمل عمى تشكيل  ،فرض حدوث التأمل قد . والتمتع بالجمالالتشكيمية، العمارة، الموسيقا، الغناء،...إلخ(

عرف بـ  ،كغيره من العموم لجمالي تجاىو، ثم كان لمجمال عمما ن الحكمبالتالي تكو  و  .مع المنبع الجماليحوار ذاتي 
وطبيعتو، وقيمو، ونظرياتو، وعلاقتو بالحق والخير، والمثل  ،يتعمق بالجمال "يبحث في كل ما وىو .(عمم الجمال)

والصناعة،  ،وصمتو بالطبيعة ،بالفنبالإضافة إلى كل مالو علاقة  ...والحياة، والحب، والسرور الجمالي..الأعمى، 
، والنقد وطبيعة الفن ووظائفو ،والعبقرية ،والإليام ،والتذوق ،وعمم النفس ،والأخلاق ،والتاريخ ،والمجتمع ،والفنان
   [3]. "....الخالفني،

 .وفي أشعار ىوميروس عمى وجو التحديد ،ظيرت المصطمحات الأولى لعمم الجمال عند الإغريق القدماء لقد 
فكل ما ىو رائع ومتناسق بالنسبة  ..فقد استعمل ىوميروس أىم التعبيرات الجمالية مثل: الرائع، الجميل، التناسق

 مصطمحات جمالية ثم تشكمت .[10]ويممسو بحواسو. ،يمكن أن يفيمو الإنسان ،ليوميروس ىو موضوعي واقعي
كان البحث ف وغيرىا.الي، الحاجة الجمالية،.... أخرى مثل: المعايشة الجمالية، التذوق الجمالي، الحكم الجم عصرية

من حيث ىو تحميل  وكان ليذا "البحث أىمية وقيمة لا ،بما عرف بالنقد الفني ،الفمسفي والجمالي في مشكلات الفن
ويفتح أمام الناقد والمتذوق آفاقا  ية، ويوسع فيمنا ليا،بل لأنو يزيد من استمتاعنا بالموضوعات الفن ،فكري وحسب

  [2]يطل منيا عمى ميدان الفن". ،جديدة
وكانت  بدورىا  ،وتكونت المفاىيم الأساسية لمنقد الفني عبر العصور ،ارتبطت عممية النقد بالفنون المختمفة

فيي تنبو المتذوق والناقد معا إلى شيء لما ليا من أىمية  [3]موضع نقص أو استكمال من قبل الأجيال المتعاقبة.
 يغيب عنيما في كثير من الأحيان.
وقريبة من  ،مشاىد بصرية مقروءة التشكيمي الجميور من الفنان أغمبية ينتظرف ،أما في مجال الفن التشكيمي

متوقعة من مشيد بصري يعتبر لغزا الأما عند حدوث الصدمة غير  .أي أنيم ينتظرون المألوف عمى الأغمب ،واقعيم
أو تحميلا لتمك المشاىد البصرية. وتكثر التساؤلات حول  ،وتفسيرا ،طالبين رأيا مقنعا ،إلى النقدفيم يمجؤون  ،بنظرىم

تستطيع إشباع رغبة ضمن منيجية عممية  ،وىنا يجب أن يتقدم النقد بصياغات مقنعة .وتفاصيمو ،أجزاء العمل الفني
لمتعرف عمى  وىنا يبرز دور النقد، وأىميتو في تعبيد الطريق أمام المشاىد، يتقرب من الفن التشكيمي. الجميور الذي

ويبدو  .عمى القارئ أن يصل إلى تمييز العمل الفني عن غيره من الجمالياتإذ  ،ميدان القراءة البصرية لمعمل الفني
وأن لا جدال في الذوق وبالتالي  ،لاف الأمزجة الفرديةلموىمة الأولى أن مسألة التذوق ىي مسألة نسبية تختمف باخت

ىو و  ،وىو إبداع إنساني ،ىو الذي ينتجو فنانالعمل الفني لكن  عمل فني واحد. نحوفيناك وجيات نظر متعددة 
 ،والفنية ،الجمالية ة العملويجد البعض أن قيم .مشروط بذاك السؤال الذي يدفعك عميو أثناء حدوث الاتصال معو

 ،ما ىو النقد الفني؟ وكيف يكون نقدا جيداف والقراءة البصرية. ،ومن ىنا جاءت مشروعية النقد مرتبطة بيذا السؤال.
 ومتميزا؟.
 
 
 



 أحمد، اشتي                                                                                     السوري المعاصرأزمة النقد في التشكيل 

228 

 :أىمية البحث وأىدافو
ضرورة، خاصة بعد أن  أصبح أىمية المادة التي يتناوليا، فالنقد الفني التشكيمي تنبع أىمية ىذا البحث من  

نحو الفن التشكيمي، بقدر تسارع  الفنية التشكيمية بالأعمال، في حين أننا لم نجد تسارع خطى الجميورامتلأت الساحة 
 ل العمليحموتوكيفية قراءة  ،عدة أسئمة تتعمق بالفن التشكيمي الإجابة عن سيعمل البحث عمىنتاجاتو المتنوعة. لذا إ

من  ويحكم عميو م العمل الفنيالتقدير يقو   . لأنوالنقد ،بأمرين: التقديرلاىتمام ليدعو  وىذا ما ،ولماذا نريد تحميمو ،الفني
 ما يبدأديبدأ عن فإنوأما النقد  .أو ىذا العمل أفضل من ذاك ،وىو يحكم أن ىذا العمل جميل ،أو الرداءة ،حيث الجودة

  .حول العمل بطرح الأسئمة المتذوق _في حدود ثقافتو_
يفيد في و  .والتضميل الذي قد يحصل من جراء ذلك ،الممارسات الخاطئة لمنقدوسوف يضيء البحث بعض 

  .وضع النقاشات الجمالية في منحى يحول دون الوقوع في الافتقار إلى الاتجاه واليدف
 

 طرائق البحث ومواده:
سيعتمد ىذا البحث عمى المنيج الوصفي، التحميمي، والمقارن. إذ أنو سيقوم عمى وصف التجارب النقدية 

 المحمية، ثم تحميميا. 
 :الفني تعريف النقد

بالتنقيب عن العيوب، والصحيح ىو أنو يختص في تفحص  اً ، مرتبطاً ضيق اً إن لمنقد في الحديث اليومي معن
ضعفو في آن معا. والدراسة النقدية تبحث في المزايا بذات الأىمية في بحثيا عن الشيء، لكي يحدد نقاط قوتو و 

أن يمر بالمشاىدة والاستمتاع، لكي  العيوب، ولا يمكن أن تتم بدون أن يمر الناقد بالتجربة الشخصية، أي عميو أولاً 
 يتعرف عمى طبيعة الأعمال الفنية. 

كان النقد الفني في الماضي مزيجا من الفمسفة، والأدب، ومن الأخلاق، ومن عمم الجمال، والاجتماع، ومن 
التاريخ، ومن عمم النفس لاحقا. ثم أمكن اعتبار النقد فيما بعد مجالا إبداعيا بذاتو، يستند إلى مبدأ الخبرة، 

العموم، والمعارف بشكل كامل. فقد استمر يأخذ منيا ما  والاختصاص. ومع ذلك فمن يستطيع النقد ولا الناقد تجاىل تمك
 ]9[يساعده عمى تحميل العمل الفني التشكيمي، وتفسيره، وتقييمو. 

النقد الفني عممية معقدة  "وىو الاىتداء إلى أسباب لتأكيد حكم القيمة أو تحقيقو". وىو يبدأ عندما تبدأ التساؤلات 
ويجد البعض أن العمل الفني  [2] .لماذا نقول ذلك؟. أو ىل ىذا العمل جميل؟حول الأحكام التي تم إطلاقيا. مثل: 

يستعصى عمى النقاد إذ لا يمكن الإحاطة بكل جوانبو ميما تحدث النقاد عنو، بل سيبقى ىناك المزيد دون أن يمس. 
د بسيطة دائما، لأن أي فالعمل الفني يحتفظ بشيء لنفسو دائما. وبناء عمى ذلك لا يمكن الافتراض أن خبرات المشاى

مشاىد لمعمل الفني، يتأممو، يشارك فيو، يستخدم دوره، ثقافتو، ميولو، رغباتو، خبراتو، فكره، ويحاول بيذا الجيد أو ذاك 
 أن يكون عمى صمة بما يشاىده من أعمال فنية. وفي ىذه الحالة لا يعتبر المشاىد حياديا،  لذلك عمى الناقد الجيد ألا  

 خبرة المشاىد الشخصية غير كافية لإشباع رغبتو، أو حاجتو لمفن،  أو لمفاىيم وقيم الفن.يغفل عن أن 
الكتابة النقدية وسيمة ومضمون لمثقافة ونوعيتيا. والنقد عممية فنية مركبة قائمة عمى دراسة نتاجات تشكيمية من  

أجل تفسيرىا، تحميميا، تقييميا، وأحيانا توجيييا عمى ضوء الآراء، أو وجيات النظر في الأثر الفني، أو العمل الفني، 
بعد وقفة جمالية تأممية. يشترك فييا كل من فكر الناقد، وذوقو، وخيالو. بعد دراسة ىذا الأثر دراسة عميقة وشاممة، و 

ومن الضروري توفر الخبرة الفنية، أي الخبرة بالأعمال التشكيمية، وأساليبيا، وتقنياتيا، والخبرة بتناول العمل الفني من 
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يقاعاتيا، وعناصرىا،  وميمة الناقد وعلاقة ىذه العناصر ببعضيا. داخمو، واعتباره تجربة مميزة ليا لغتيا، وانفعالاتيا، وا 
شحنة الانفعالات، والأحاسيس، والأفكار، والتصورات التي يعبر عنيا الفنان، ويعيدىا الناقد الجيد  بعد ذلك ىي إيصال

 عميقة متماسكة، وذات نزعة جماليةإلى نطاق الفكر، والحضارة، ورموزىا. مستخدما لغة النقد، التي يجب أن تكون لغة 
معتمدة عمى التصوير الحسي، وقادرة عمى أن تترك أثرا مباشرا. كي تصبح أسموبا متميزا في المعرفة، والثقافة 

  [9] .التشكيمية. إذ ليس اليدف أن يكون الناقد شارحا لمعمل الفني، أو واصفا لو، أو معمقا عميو
الفنية، ودراستيا، وتحميميا. والخبرة المكتسبة يعرف طارق الشريف النقد الفني عمى أنو فن الحكم عمى الأعمال 

عن آخر، ومعرفة الأسباب الكامنة وراء ذلك،  فنيٍ  وتمييز عملٍ  التي تتكون عند الناقد الفني لمعرفة الجودة الفنية،
 [8]وتعميميا.

 .الأخلاقية الفنان معتقداتو ونيشارك لاقد  مأنيلمجرد  ،عمى الأعمال الفنية معينة اأوصافالبعض يطمق أحيانا 
فالأحكام تحتاج الموقف الجمالي الذي يرتبط  .يدركونيا وربما ىم أنفسيم لا ،وقد يعجزون عن إيضاح سبب أحكاميم

والثقافة  ،والتقاليد ،والعادات ،كالبيئة :ويخضع إلى عوامل عدة ،وىو بدوره يختمف من شخص لآخر ،بالذوق السميم
من ثم و  ،تذوقال مسألةوتبدأ معو  ،حوار ذاتي يحدث عندما نبدأ بتأمل عمل فني ما ماليفالموقف الج .بشكل عام

وبما أن الإبداع ليس محصورا بصيغة واحدة، لذا فنحن دوما  .إطلاق عباراتنا الحكمية التي تنضبط في حدود ثقافتنا
وكل منيا يفسح مدى جديدا لمتذوق الفني، أو يييئ قابمية لدى المشاىد في  أمام قراءات متعددة لمنص التشكيمي الواحد.

  عمى أن العمل الفني نفسو يعتبر بالنسبة لمكاتب وسطا مثيرا يستفزه لمكتابة. التفكير الجمالي والفني.
غايات، وأغراض ونجد من البداىة أن يتم التمييز بين الانتقادات، وبين النقد. فالانتقادات عبارات تطمق جزافا ل

خاصة، ليس ليا علاقة بالنقد الحقيقي، الذي ينبع من أرضية معرفية، وفكرية، وثقافية، بيدف  تقويم وتقدير العمل 
 بعبارات مقتضبة لكن في الكتب والمجلات التعميقات الواردة مع الموحاتوتأتي  .والحكم عميو من حيث القيمة ،الفني

  .   نقديةتحميمية  ، ورغم أنيا لا تفي بالغرض، إلا أن بعض عباراتيا لمقارئ اً مفيد أحياناً  كوني الجيد منيا
قبل النطق بالحكم الذي يعمل عمى  ،والتفسير ،والتحميل ،عمى ضرورة القيام بالدراسة النقد تعاريفتتفق أغمب 
إلا أننا نجد استحالة في الوصول إلى الأسباب الكامنة  .ومن ثم وضعيا عمى المسار الصحيح ،تقييم الأعمال الفنية
 ،لم يحسن الفنان ذاتو الحديث عنيا وتبقى صعبة المنال ما ،نو يحتفظ وحده بتمك الخصوصيةإإذ  ،وراء العمل الفني

 .ألة نسبيةالتي تبقى مس ،فيما إذا كنا نضمن الخبرة وسلامة الذوق ؟ويبقى السؤال: ىل نضمن في الناقد الجرأة والحياد
 

 :ووظيفتو أىمية النقد
الموحة الفنية التشكيمية المبدعة، ذات لغة شديدة التركيز، تمتمك القدرة عمى بث الدلالات البصرية المتعددة. 

إلى المشاىد كي يوسع حدود إمكانياتو وحدود اختياراتو، أي أنو يوسع الاحتمالات المتاحة  الفني النقد تتطمب توجو
  .لمفنان في عممو الفني، وصولا إلى اتساع فضائية النص البصري والخطاب

لا يكتفي متذوق العمل الفني بالاستمتاع بو، والنظر إليو، وتأممو، بل نجد أغمب الناس يحبون الحديث حول إذ 
مال الفنية، لأنيم يجدون فييا دائما ما يثير الجدالات، ويجدون في تمك النقاشات ما يشعرىم بالمتعة، كما يجدون الأع

بالإمكان المضي فييا بقدر كبير من التعمق والتعقيد، أي بعد أن نكون قد استمتعنا بمزايا ىذا الفن في التجربة 
. التذوق، خلال التجربة الجمالية، بقصد الحكم والتقدير لمعمل الفني الجمالية، نميل إلى إعمال الفكر بعد المضي بعممية

ىذه الأحكام سمة اجتماعية، فنحن نشترك مع الآخرين فيما نحبو ونكرىو وسوف يكون لكل مشاىد منا حكمو، ولجممة 
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 ونفسالوقت في و  [2].دعوة إلى الاستمتاع كما استمتعنا نحن بمثابةفي الفن، وتقديم رأي فيو تقدير جيد لعمل معين ىو 
واختبار ليا أيضا، وتعزيز  ،وآرائنا ،وبذلك تدعيم لأفكارنا .قد تمتقي مع أحكامنا ،يكون في ذلك دعوة إلى إطلاق أحكامٍ 

 [2].مف عمييا"لمثقة بأنفسنا. "فالقيمة التي أعطيناىا لمعمل الفني، تزداد قوة عمى نحو الاتفاق عمييا، وتقل إذا ما اختٌ 
: )دعوة لمتمعن في رسوم أحد عناوين كتابو التي تتضمنلفت نظرنا في كتاب راتب الغوثاني: )جماليات الرؤية(  وقد

 ]43[.الواسطي لمقامات الحريري(
الوسيمة التي تساعد الناقد عمى حسن تذوق العمل الفني،  لأنولمنقد أىمية خاصة في عمم الجمال المعاصر، 

وتحميمو، وشرحو، وتقويمو. وىو بمثابة رحمة يقوم بيا المرء إلى عالم الأعمال الفنية، ويعبر عن انطباعاتو، وأحكامو 
الانتباه، الجمالية، بطريقة موضوعية. مما يتطمب توفر شروط سلامة الذوق، وصدق العاطفة، ودقة الملاحظة، وسرعة 

وحسن التقويم، وضمان التجرد والحياد، والخبرة، والجرأة. وبذلك يحقق الناقد أىداف النقد الفني، شاعرا بمسؤولياتو، قائما 
ومن  ]4[بواجباتو. وىو يتصف تارة بالعمم، وتارة بالفن، لأنو يتحول في بعض الأحيان إلى صورة من صور الفن.

يتعرض الناقد نفسو إلى النقد  ولابد من أن .بأس بيا من عموم النفس فييا حصة لا ،تكون ثقافتو موسوعية الضروري أن
 .طئ عندما يخ

وىو صمة  الذي يضم: الفنان، الصورة، والمتمقي.  ،مكانتو في مجتمع الصورةيحتل  التشكيمي والنقد الفني
ويمعب دورا ميما في تقريب وجيات  .وبين المتمقي ،التي أنتجيا الفنان ،الصورةمجموعة القيم الموجودة في الوصل بين 

لأن ىذه النتاجات  ،عندما تشكل النتاجات الفنية صدمة لممتمقينخاصة  ،الجميوروأعماليم وبين  بين الفنانين ،النظر
  .فيد في قراءة الموحةيأتي النقد ليساعد ويلذلك  .تخرج عن المألوف والمتوقع بدأت

ويخص المشاىد لمعمل  ،التشكيمية أثره كمدخل ميم فيما يخص الفنان التشكيمي إن لدور الناقد في الثقافة
يذلل الصعاب التي تعترض سبيل  ،مواكبا النتاج الفني التشكيمي ينطمق النقدف .]9["بل وما يخص الناقد أيضا ،التشكيمي
يتكون نتيجة لخبرات  ،إلييا موقفا معينا تضيف ،ويقدميا لمجميور ضمن صياغات ،ويحمل الأعمال الفنية ،انتشاره

وتخطي  [9]. "والباطنية ،الظاىرة النص البصري ة النقد باعتباره بحثا عن إمكانياتتبرز أىمي ]8[( .ومعرفة كل ناقد
والمشاىد معني  ،فالمبدع ينتج الإشارات الجزئي لصالح الكمي والمعنى لصالح المغزى، وصولا إلى البنية العميقة.

  .[9]وصولا إلى فضائية الخطاب ،التي تؤلف بين الإشارات ،أما الناقد فيو مكتشف الشيفرة الإبداعية ،بالدلالات
 .إلى المشاىد ويتضمن رسالة ،يحمل خطابا، اباعتبار العمل الفني نصا بصري

ليحمق بيا بعيدا عن المألوف ويضيف إلى  يرقى بالعناصر والخامات ،كل إبداع فني يحتاج إلى مبدع لاشك أن
عادة اكتشاف ما ىو جميل وفني ،والتجديد ،مع الرغبة في الإبداع بما يتوافق  ،جمالا بمذاق آخر الواقع والطبيعة  ،وا 

وتأمين  ،وليذا يحتاج الفنان إلى الناقد ليتولى عممية تعميم إنتاجو .وجعمو في متناول الناس الذين يعيشون حولو
إذ يعمل النقد كوسيط بين الفنان أو عممو  ]8[.وبالتالي بين الفنان والجميور ،ومد جسر بين الفن والجميور ،الانتشار لو

الذي يستقل عن مبدعو  ،عبر العمل الفني الخطاب ،أي بين المرسل والمستقبل .وبين المتمقي أو الجميور ،الفني
 .ويتولى النقد إيصال الرسالة التي يتضمنيا خطاب المشيد البصري المنتج من قبل الفنان ،ليصبح في متناول الجميور

 ،والإمساك بدلالاتو وفضائو وزمانووالناقد الجيد المتسمح بأدوات نقدية حديثة قادرة عمى التغمغل في بنية الخطاب 
 .والمفسر لنتاجات المبدع ،يختمف عن ناقد اكتفى بمظير التابع

أو جعميا أكثر  .وجعل التجربة الجمالية أفضل مما ىي عميو بدونو ،الرئيسية لمنقد ىي نشر المعرفة إن الميمة
متاعا ويؤدي النقد إلى جعل التجربة الجمالية أفضل  ،باعتبار أن مبرر النقد ىو المتعة الإنسانية المكتسبة .إرضاء وا 
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وبفضمو يستطيع  ،لم يكن يراه من قبل ئ أن يرى مافيو يتيح لمقار  ،عن طريق جعمو الإدراك الجمالي أقدر عمى التمييز
لى عمق  ،إلى المادة الحسية وسحرىا الانتباهفالنقد يوجو  .يتضمنو العمل بوفرة وبالتالي يستجيب لو يميز ما أن وا 

ويربط بين  ،نانوىو يفسر الرؤى والمعتقدات السائدة في عصر الف .والروح التعبيرية لمعمل ،ومعنى الرموز ،الشكل
فيكون النقد تعميميا ويوجو الإدراك  ، ويبين مدى ارتباط الفن بتجربة المتمقي الخاصة ،العمل الفني وبين العالم الكبير

وذىب بعض المفكرين إلى إبراز علاقة تقدير الجمال بـ رقي  .والفكر والشعور والخيال عمى نحو مباشر أو غير مباشر
ن الإ حساس بالجمال يسيم في التربية الاجتماعية، كما أن التربية الاجتماعية تسيم في تقدير السموك الإنساني، وا 

ن من ميمات عمم الجمال، أن يجعل منا كائنات أرقى وأفضل.  [3]الجمال. وا 
ن الفنان العظيم لابد أن إولقد قيل  .غنى عنيا في الحياة الجمالية فيو بمثابة المرشد والناقد يؤدي وظيفة لا

فالناقد يوجو الإدراك نحو قيم الفن الجديد غير  ،ولكنو نادرا ما يفعل ذلك بدون الناقد العظيم ،جميورا لأعمالويخمق 
فإنو يأتي بالتوازي مع ميمتو الرئيسة  العمل الفني تقديرأما  والنقد بكافة أنواعو تعميمي. ،ولوفيشجع عمى قب ،المألوف

 [2] .بوصفو رفيقا مرشداوبطريقة غير ممموسة وفي المرتبة الثانية 
أو تقديريا. فقد يفسر الناقد لممتمقي  ،يأتي النقد إما تفسيريا إذ وظيفتان نقديتان تمتزجان وتؤثران كل في الأخرى

الذي ينبغي أن يكون ليذا  وقد يصف التأثير .ويكشف عن دلالاتو التعبيرية ،وقد يتتبع البناء الشكمي ،معاني الرموز
فكثيرا ما يكون بناؤىا الشكمي عميقا مركبا غنيا  ،فالنقد التفسيري ضروري نظرا لطبيعة الفن ذاتوي المدرك. العمل ف

لذلك  .ويكون تأثيره فينا مباشرا ،وعندما نتعمم تذوق العمل ندرك أن لو قدرا كبيرا من الوضوح .بالارتباطات التعبيرية
لا ظل العمل غامضا ،لابد من الاستعانة بجيود النقاد ويراه البعض  .ولم نتمكن من التجاوب معو ،غير قابل لمفيم ،وا 

الأول يجيب عمى  ،أىم من التقدير. عمى أنيما مرتبطان رغم الاختلاف بينيما فأحدىما يفسر العمل والآخر يحكم عميو
حددنا بشكل ىو نكون أيضا قد  فعندما نقول ما ،ويندمج الجوابان لقيمة؟ا ما :سؤال عنىو؟ والثاني يجيب  ما :سؤال
ليا معان مرتبطة بما ىو  ،ىو عميو أو غير مباشر رأينا في العمل ومعظم الألفاظ المستخدمة في وصف ما ،مباشر

 [2] .جدير بو
 

 النتائج والمناقشة:
تتداخل المسائل الواقعية  ،نتحدث عنو إن العمل الفني مشحون بالقيم. ومن ىنا فإننا عندما أنواع النقد:

إذ  ،مييز ىاموىذا يتجمى في كل قطعة من الكتابة النقدية تقريبا. ومع ىذا فإن التمييز بين أنواع النقد ىو ت ،والتقويمية
 باب بسيولة تحتتصنيفيم  يمكن عمى أن النقاد لا أغراضا مختمفة كل الاختلاف. ،عمى الرغم من تلازميا ،ان ليإ

وليس من التناقض أن  ،واحد فقط من ىذه الأبواب. فمعظم الكتابات النقدية مزيج من اثنين أو أكثر من ىذه الأنواع
 يجمع البحث النقدي الواحد بين أنواع النقد الخمسة.

أن يستخدم  ،عمى كل من ىذه الأنواع إننا نستطيع أن نتعمم من كل نوع من النقد. ولكن من الواجب أن نشترط 
  [2]  .وأن يمقي عمى العمل الفني في تفسيره لو ضوءا وضاحا ،يمكن استخداميا عممياً  التي هايير مع

غير أنو لا  .لابد لمناقد من فحص العمل ذاتوو  ،عايير لمقيمةالنقد بحسب القواعد: لابد لتقدير العمل الفني من م
فلا بد من أن  ،استطاع أن يثبت كيف تؤدي ىذه الخصائص إلى جعل العمل جيدا يستطيع أن يدافع عن تقديره إلا إذا
مشابية  :قد يكونالذي لذا يجب أن يمتمك الناقد معيار الجودة الفنية  .ىو رديء يكون لديو معايير لما ىو جيد وما
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فمكي يصنع النحات تمثالا  ،ا الحكموبدونيا لا نستطيع أن نفيم السبب في إصداره ىذ .أو القوة الانفعالية....الخ ،الواقع
 [2] .وأن يسيل تذوقو عمى كل أفراد المجتمع ،يجب أن يكون عممو مرتبطا بالتراث الاجتماعي ،لغرض اجتماعي

نما يفيم بدراسة أسبابو ،المقصود بو ىو أن العمل الفني لا يمكن أن يفيم منعزلا: النقد السياقي  ،ونتائجو ،وا 
 .ومن بيئتو الاجتماعية ،تنبع من ذات الفنان فيي ،لأن الأعمال الفنية نواتج اجتماعية واضحة .وعلاقاتو المتبادلة

 [2]. ومكانو ،وتعكس زمانو ،ورموزىا ،وتجسد حضارة الفنان
وتستحوذ عميو انفعالاتو  ،يطمق الناقد العنان لخيالوو  ،يتحرر النقد الانطباعي من القواعد النقد الانطباعي:

 فمن الممكن أن يكون ،وليس من الضروري أن يقتصر نقده عمى ما في العمل .مشاىدة العمل الفني أثناءالخاصة 
وقد لا تيتم  ،لأن الانطباعية ترفض الوظائف المألوفة لمنقد ،ويستمتع الناقد بيذه الحرية .ىو الأقل قيمة بنظره الأروع

أن يخفق في  فييا ولا يعيب الناقد .أو تفسيره لمقارئ ،إذ ليست ميمتيا إصدار الحكم عميو ،بالتركيب الباطن لمعمل
وربما أفضل ما  ،لكن قدرا معينا منيا يمكن أن يكون نافعا لمناقد والمتمقي في آن واحد ،وصف مضمون العمل بدقة

  [2] .القارئ حماسة الناقد نفسو لمعمل ىو أن تبث في ،يمكنيا عممو
وىل كان موفقا  ؟.وكيف حقق مقصده ؟.فماذا أراد الفنان أن يفعل .ييتم فيو الناقد بمقصد الفنان النقد القصدي:

كون فالحكم عمى العمل سي ،. وعمى الفنان فيو أن يبقى مسيطرا عمى وسطو أثناء التعبير عن فكرتو؟في تحقيق مقصده
 يفيد في التغمغل إلى وع من النقد  ىو أكثر ماوىذا الن .والجمالي ،النفسي عمى أساس نجاح الفنان في تحقيق مقصده

ولا بد لو من أن يكون مفيدا في تفسير ما  .عندما يكون العمل الفني مستعصيا عميو عمى الأخص ،الجميور تذوق وفيم
 [2] . وأن يمقي ضوءا عمى طبيعة الموضوع الجمالي ،في العمل ثبت أنو موجود بالفعل

يتجنب الحديث عن  ،وىو احترافي ،ـالاىتمام عمى الطبيعة الباطنية لمعمل وحدىا تركيزالنقد الباطن: ييتم ب
وما يفرق   ،يدرك ما ىو مميز فيوو  ،الجمالي الإدراكالعمل الخاص يشبو  فردانيةيحترم  ،الانفعالات التي يثيرىا العمل

 [2].والانطباعي ،والقصد ،والقياس ،ويرفض القواعد  .لأخرىبينو وبين الأعمال ا
حتى أوردت كتب النقد  ،والمعايير النقدية ،والميول الفنية ،عرف تاريخ النقد الفني مختمف الاتجاىات الفكرية

أو أكثر فيناك: النقد الوصفي، الاستعراضي،  ،قد تتقاطع مع أحد الأنواع التي ذكرناىا ،الفني العديد من أنواع النقد
   [3]نقد الشخصي، والنقد الفمسفي.....الخ.د التاريخي، والوالنقد القياسي، والنقد الإيديولوجي، والنق

ومن ثم فإنو  .تبعا لمعمل الخاص الذي يدرسو ،ومعايير القيمة لديو ،ومع ذلك فإن الناقد الجيد يكيف أساليبو
ومدى تعوده  ،ومستوى ذوقو ،كما أنو يضع في اعتباره الجميور الذي يكتب لو ،يستخدم الحالات المختمفة من النقد

 [2] .أو النمط ،عمى ىذا الأسموب
 :إشكاليات النقد المحمي

إن عممية النقد الفني تبحث في الاعتقادات، والمفاىيم الكامنة من وراء تفكيرنا وعممنا. وىي لا تقدم حججا تؤيد 
نما ىي تمفت أنظارنا إلى ما تأخذه مثل ىذه الأحكام، كقضية مسمم بيا  لذي ا وتثير أسئمة مثل: ماأو تفند أحكامنا، وا 

نعنيو حين نقول: إن العمل )قيم من الوجية الجمالية( أو حين نستخدم لفظا أقل تخصصا مثل:)ىذا العمل جيد( ىل 
ذا كنا نتحدث عن أنفسنا، فيناك خداع لاشعوري،  نحن نتحدث عن العمل ذاتو، أم أننا نصف استجابتنا الخاصة لو؟. وا 

كما لو كان حقيقة، وفي بعض الأحيان ندافع عنو بقدر يدل عمى أننا نعده حقيقة ىامة. كما ذلك لأننا نؤكد حكما ما  
أن المجادلات حول الفن تؤدي عادة إلى الكلام عن الذوق السميم، والذوق الرديء، وبالرغم أن الجميع يدرك أن لمبعض 

 [2]ية الذوق السميم. ذوقا أفضل من البعض الآخر إلا أن ىذا ما يضعنا أمام سؤال آخر حول ماى
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حركة الكتابات النقدية السورية في السنوات الأخيرة، قد ساىمت مساىمة فعالة في نكران أن  يستطيع أحد لا
ضمان سلامة الطرح الفني المحمي والبيئي، وفي وضع الفن التشكيمي عمى الطريق الذي يخدم موضوعاتو البيئية، لكن 

باتت الكتابات  وليذا _ ي يشار إليو في الكثير من الأحيان عمى أنو منتج غربيالتشكيك بالشكل والمظير البصري، بق
صدار  ،في تقويم العمل الفني ،ترفض فكرة الاعتماد عمى الموضوع فقط ،في النقد الفني المحمي الفنية المعاصرة وا 
بوصفيا العنصر  ،وتتجو إلى تركيز الملاحظة عمى العناصر البصرية في آثار الفن التشكيمي .الحكم الجمالي

أو بما  ،أو بما تثيره في النفوس من إيحاءات ،وتقدير آثار الفن بموجب ما تتميز بو من توازن في تكوينيا .الأساسي
شكيمية فيو بالعلاقة بين الصفة التشكيمية والطاقة وتتحقق القيمة الت .تحظى بو من توافق بينيا وبين التأثيرات التشكيمية

رغم أنو كان لمعرب أكبر الأثر في حداثة الغرب، كما  _التي ىيأت ظيور تأثير تشكيمي ما في العمل الفني ،الإبداعية
نون والثقافة تبين عبر إنتاجات المستشرقين، ومدى أثر الف أورد الكثير من المتابعين لمحركة التشكيمية في العالم، وىو ما

العربية في إبداعاتيم الحداثوية. وقد أثبت الفنان العربي عبر مسيرتو الفنية الطويمة قدرتو عمى التطوير والتحوير 
وضعيا المجتمع نصب عينيو، وليس  والإبداع. فالإبداع: "ىو تحويل المضمون، وتبديل الغاية نحو أىداف جديدة ،

 [13].تبديلا شكميا
وتتمثل في اتجاىين: الأول يمخص التجربة التي  ،التي ذكرت النقدية الأنواعبالكتابات النقدية المحمية تكترث  لا

خبارية. والثاني  تجسدىا الموحة، ويعمن عنيا. فيصبح التعميق عمييا عبارة عن تمثيل شخصي، وعلاقتو بالعمل قائمة وا 
ذلك  نرجع، وىي مفعمة بالتعبيرات الأدبية. و مل الفنية يكتفي بوصف الانطباعات عن العالانطباعي سمة غمب عميوت

لى ضعف في الاختصاص.  إلى التأثر بتراث الأدب العربي، وا 
 نراىا بل ،الكتابات النقدية السورية  العديد من في العبارات التي تلامس المغزى والمعنىبالكاد نستطيع تمييز  
وربما يتطرق الكاتب إلى  .الخامةو  ،أو من حيث التقنية ،والأسموب من حيث الشكل ةالفني الأعمالصف بو تكتفي 

 ،يتكمم عن عمل محدد الناقد في الأغمب لا أسمفنا نرىوكما  .وترابطيا التشكيمي ،يتضمنيا العمل الفنيالعناصر التي 
عبر نقاشات بل وبين أجزاء أعمالو  ،ونرى أن الفنان بحاجة إلى التمييز بين أعمالة ،بل عن تجربة فنان ما بالمجمل

وبذلك يتحقق اليدف في  .واحترام الإبداعات الحقيقية ،فر الأسموب البناءالكن بشرط تو  ،وجدالات تغني تجربتو الفنية
إذ ثمة مشكمة بين الفنانين والإعلاميين الذين يعممون عمى تغطية النشاطات  .ئع لمنقد عمى أنو ذماإلغاء الاستخدام الش

حتى أنو يطمق  ،تحمل عناوين تضميمية كبيرة ،الصحفية التي تتناول معارض الفن التشكيميالتشكيمية "فمعظم المقالات 
نرى العلاقة بين الفنان  ليذا فنحن [1]ويطمق اسم الريادة عمى أسماء مغمورة". ،عمى الضعيف منيا صفة العالمية

تسيء لمعلاقة بين الفن التشكيمي  ،أن بعض الممارسات الخاطئةو  ،، والأمراضبالكثير من المغالطات والناقد مشوبة
الانتقادات كثيرة لكن النقد ف .دون أن يحبطو ،يخدم الإبداع ،بناء ،حقيقيي حين أننا بحاجة ماسة إلى نقد ف .والنقد
لا و والحوار.  ،والتفاعل ،يتطور بالممارسة ،نقدي يكتبو النقاد ىو تأـسيس لواقع وعمى الفنان أن يدرك أن ما نادر.

 ويقومو.  ،بل عميو أن يرتقي بمستوى الفن ،الناقد بين العمل والمشاىد ينحصر دور
تنشأ بنتيجة التقدم العممي والتقني في نظام أداء الأعمال الفنية  ،تغيرات عظيمةتشيد الساحة التشكيمية 

التواصل بين لإقامة خمة التي تحسنت بطريقة أظيرت إمكانات ض ،لاسيما المنجزات في وسائل الإعلام ،لوظائفيا
 ،باتجاه الغنى الفكري ،كما أن ىناك تغييرا جذريا يطرأ عمى العلاقة بين الفن والمشاىد .الشعبية والفن الجماىير
تحتاج  ،تأثيرا كبيرا في مجال ظيور أجناس فنية جديدة ، تؤثربالإضافة إلى أن نتائج التقدم التقني .والبصري ،والثقافي

لتكون قادرة عمى مناىضة  ،نجد من الضروري أن تقوم حركة النقد المحمية بتطوير نفسيالذلك  .إلى مواكبة النقد ليا
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  ،فعالا في التجربة الفنية وتطويرىان ، وليكومحاباة المواىب الخلاقة فيو ،والاعتلاء بالتجارب الميمة منو ،الفن التشكيمي
والحقيقة أن الكتابات النقدية  .ومن ثم يصف الدواء ،ويشخص ،ويعاين ،يحمل ،فالناقد يشبو الطبيب .ومعالجة أمراضيا

الذي  ،وحتى الخطير منيا ،الأمراض رتجنب في الكثير من الأحيان ذكت انيإإذ  ،المحمية قميمة الفاعمية بالنسبة لما ذكر
ومساعدة ما  ،بمساعدة النقد ذاتو في بعض الأحيان ،مشروع إلى الأضواءالوالتسمق غير  ،والتطفل ،يتعمق بالزيف

 .ةوريوبعض المجلات الد ،يسمى بالتعميقات النقدية في الصحف المحمية اليومية
 ،لتعود بشيادات نقدية غربيةو  ،لتمثل الفن التشكيمي المحمي في الخارج جديرة،الغير  وتصل بعض التجارب

حالة الفوضى مما عكس  [5] . متميزة"وخصائصو ال ،العبور إلى جسد الفن العربي المعاصر: "ىدفت ىي الأخرى إلى
وبين  ،وبين من يعممون بالفن ،الخمط بين الفنانين الحقيقيينساد و  .والثقافية المحمية ،التي تعيشيا الحركة الفنية

وحاصل  ،ويعرض أعمالو ىو فنان متميز ،فكل من يقوم بنشاط ،وعدم مسؤولية الناقد عن كتاباتو .المحترفين واليواة
وسيادة المصالح الخاصة في تقييم تجارب  ،مما سبب غياب الصالح بالطالح ،ويج لأسماء مغمورةالتر  عمف .عمى جوائز

حتى اقتصرت أغمب  ،القائمين عمى الحركة التشكيمية عندوفقدان الجرأة في الحديث عن مواطن الخمل  ،الفنانين
وفرص  ،الفوضى في تغطية المعارض الجماعية الدورية سادتو  ،الكتابات النقدية عمى الصياغات الأدبية والإخبارية

 ،ويحكم عمييا ،الناقد المحمي تجارب الفنانين رترى ىل يقد  ىو: والسؤال الذي يطرح نفسو الآن  .اشتراك الفنانين فييا
المجرد من   - ويطمقون حكميم ،يبقى الزمن والأجيال يشيدون المرحمةل .حسبانو أنيا ستدخل في ذمة التاريخاضعا بو 

 ومدى مصداقية كل منيما. ،والنقدية ،عمى الحركة التشكيمية  -كل المحسوبيات
 أغمببالإضافة إلى أن  ،أعوام طويمةمن يعمل بالنقد منذ بين و  ،انين التشكيميينواسعة بين الفناليوة ال ىذهإن 

ن تفاوتت التجارب  ،والتقني بعين الاعتبار ،والموني ،التحميل التشكيمي لا تأخذ التشكيمية العربية الكتابات النقدية حتى وا 
  .مما سبب غياب المراجع النقدية والمتحفية [1]  .إلى حد التناقض

لتنسب تجربة  ،من خلال عدد أعمال قميل نسبيا ،يحشر النقاد أحيانا اسم الفنان ضمن تيار فني تشكيمي معين
مما أدى إلى غياب  .تجربة الفنان بشكل عام ناول حينياخصوصا وأن الناقد المحمي يت ،الفنان بالكامل إلى ذاك التيار

بينما الجميور بأمس  .وبين النقد والفنانين ،وفقدان المصداقية وانعدام الثقة بين النقد والمتمقيالنقد الجاد الحقيقي. 
 ،. كما أنو بحاجة إلى حرية إعلاميةفضحووتكشف الزيف وت ،التي توضح الحقيقة ،الحاجة إلى وجود المادة النقدية

 ،من غيره. ونحتاج أيضا إلى النقاد المتخصصين المسؤولين مكانت بقصد أأسواء  ،لأخطاء النقديةردع اقادرة عمى 
بحاجة ماسة لحوار  ،الإبداع العربي المعاصر" . كما أنورفده بتطمعات ثقافية ،اع المحميالقادرين عمى تحريك الإبد

  [1]. "نقدي ديمقراطي بناء
 ،ن مشكمة ضياع الذاكرة التصويريةإإذ  ،ليس بريئا دوما كما يراه البعض ،والتأريخ ،والتدوين ،إن تغييب التوثيق

فقد مضى عمى ولادة الفن التشكيمي  خطورة وىولا من الغزو العسكري.أشد  ،الغزو الثقافي تثبت أن ،بشكل عام ،والفنية
تقوم  ،وبالكاد نجد كتابات نقدية مقنعة ،والإصدارات النقدية لا تزال تتممس طريقيا ،عام ئةيقارب الما في سوريا ما

 [5] بدورىا الوظيفي الحقيقي.
 ،ومؤلفات ،ومجلات ،عمينا أن نجمع شتات ما كتب من صحف يصف حركة النقد العربية:يقول أسعد عرابي  

ولا سيما ما كتبو  ،الثقافية طيات الدورياتودراسات مبعثرة في  ،ودوريات إدارية مترىمة ،لا تتجاوز عدد أصابع اليد
ن وىم قمة مثل: بمندي و كتبو نقاد متنور  أو ما .أو محمود حماد ،وسمير صايغ ،الفنانون مثل: شاكر حسن آل سعيد

  [5].الموثقين خاصة في المحترف السوريبدر الدين أبو غازي. وبعض  ،عمي لواتي ،الحيدري
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ن كانت أغمب الكتابات الفنية السورية تعمد إلى التوثيق لكن أنتجت الساحة المحمية  ه أيضا ضرورة،د  ، الذي نعوا 
نشاطات الفنية وقاموا بتغطية ال ،في الصحف والدوريات عنو أو كتبوا ،البعض ممن ألفوا كتبا في التشكيل السوري

عفيف بينسي، كمال محي الدين حسين، خميل صفية، طارق الشريف، أديب مخزوم، محمود  نذكر منيم: .التشكيمية
، غازي عانا، راتب الغوثاني، عمار ، سعد القاسمشاىين، غازي الخالدي، نعيم إسماعيل، أدىم إسماعيل، محمود حماد

  .....وغيرىمحسن
يصل  تساعد عمى أن قد وبالتالي ،النقدية المحمية تتحدث عن تجربة الفنان بشكل عامأغمب الكتابات أوردنا أن 

الذي يتأممو  ،في الوصول إلى أعماق العمل الفني والصعوبة أمام تبقى لكن ،إلى المشاىد القميل من دلالات الموحة
وىذا بدوره  ،ىاما من وظيفتو التعميمية اوبالتالي يفقد النقد جزء .والغوص في قصدياتو وأسراره ،متشوقا لاكتشاف خباياه

بو يقم   ،موضوعا واحدا في معرضو ىذا إلا إذا اعتبرنا أن الفنان يتناول .يجعل رسالة الفن ضامرة عصية عمى المتمقي
مما يضعو  ،يراىا متشابية في أغمب الأحيان بصرية  شاىدأمام مَ  تمقيوفي ىذه الحالة سيكون الم ،كافة  جوانبو من

 .ياالذي كان قد أغفم ،إلا عن طريق النقد ،يجد ليا جوابا ناجعا ولا ،أمام العديد من التساؤلات التي تفرض نفسيا عميو
وفي ذلك خسارة لمطرفين الفنان  .التي قد تكون غنيةو  ،التي قد تبعد المشاىد عن ىذه التجربة ،وبالتالي تكونت الثغرة

 واجبيم بل منونرى أن عمى الإعلاميين  .إذ من المعروف أن الإنسان يكره ما يجيل فييا، سببا الناقديكون  ،والمتمقي
مبالغ  ال _ حتى الصحافة بأية معموماتتزويد يستطيع يم، إذ من الملاحظ أن أيا كان يلأالتأكد من المعمومات التي ترد 

  .عن أي فنان _يافي
التشكيمية، التي نعول عمييا دائما، باعتبارىا مجمة اختصاصية، ونحن إذ نتوجو بالعتب الشديد عمى مجمة الحياة 

بأن تحقق لمفنانين شيئا مما يصبون إليو، سواء في المواد المطروحة، أو الموحات التي تنشر بطريقة غير مرضية. مع 
فر الا أننا نرى تو الاعتراف بأنيا تطورت مؤخرا، لتواكب جزءا من الحركة التشكيمية المحمية، والعربية، والعالمية. إ

 إمكانية جعميا أفضل، ونطمح لأن يكون لدينا مجمة )الحياة التشكيمية السورية(. 
جمع في وتُ  ،غير ممونة تكون وأحيانا ،جيد تنتشر في الكتب الفنية ظاىرة ورود الموحات الفنية بدون توثيق

: اسم مثل ،والفنان حفظ حقوق الموحةمعمومات تودون  ،تي تتحدث عن الفن ضمن ممف واحد في نياية البحثالكتب ال
 ،يتم توصيفيا بشكل جيد وفي الكثير من الأحيان لا .أو مقاييسيا ،التقنية التي نفذت بيا ،الموحة تاريخ إنجاز الفنان،
 (.1،3،4،4،4وفيما يمي اخترنا نماذج من ثلاث مطبوعات: الأشكال رقم )نيائيا.  يتم التعميق عمييا وقد لا

ففي حين أن الشكل رقم  .التعميق أسموبفي  اً اختلافإلا أن ىناك  ،( من كتاب واحد4( و)4أن الشكمين )رغم 
ويشير إلى مضمون الموحة، ويربطيا  ،وتاريخ إنجازىا ويشير إلى التقنية التي نفذت بيا، ،الموحة( يعنى بمقاييس 4)

نجد أن بالتاريخ، والحداثة بآن معا، وقد أعطى المشاىد مساحة لانيائية في الأفق، لمتأمل، والتفكير، والمتعة. بينما 
ليشير إلى  ،اقتضب الحديث كما أنو .واكتفى بذكر تاريخ الإنجاز ،والتقنية ،المقاييس( قد أغفل ذكر 4الشكل رقم )
 .وحة الحروفي فقطمضمون الم

لكننا  ،نقدياً  قاموس وليس كتاباً  عمى أنو .قاموس)الفن لمجميع( لمتشكيل السوري المعاصر ( من4الشكل رقم)
وثلاث  ،قد ورد لو نبذة عن سيرتو الذاتية ،واخترنا صفحة ميلاد الشايب .أوردناه لبيان طريقة إخراج صفحة الفنان فيو

أو أية إشارة لأي  ،ولم تذكر عناوين الموحات ،وأغفمت تواريخ إنجازىا ،ومقاييسيا ،ذكرت تقنياتيا بالألوان، لوحات
 غتين العربية والإنكميزية. المكان ذلك ب ،مضمون
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أورد المؤلف أربع صور  :(3) الشكل ( صفحتان من كتابين مختمفين لنفس المؤلف في1( و)3في الشكل رقم )
دون ألوان. اكتفى الكاتب بذكر  (المنان شمة، شفيق اشتي، فلاداميمينك) ىالة الفيصل، عبد :لوحات لأربع فنانين

تفنيد الونحن إن أردنا  ويشير إلى عدم وجود مدرسة فنية عربية. ،يشمل جميع لوحات الصفحة مع تعميق ،يم فقطئأسما
سموب ومثال ذلك نستطيع أن نجد في التجربة العربية مجموعة كبيرة من الأعمال التي تتشابو بالموضوعات أو الأ

 ممونة_ رغم أن أغمب الموحات الواردة في الكتاب لم تكن كذلك_ ( أورد الكاتب لوحة1في الشكل ) الأعمال الحروفية.
 ،الأسطورة :مع إشارة إلى المضمون الذي أوعزه إلى ،وعنوان لوحتو)اليدية( ،ذكر في أسفميا اسم الفنان أسعد عرابي

لى التراث الأدبي ،ولمحضارات المقدسة ،والحكاية  وقراءات كتب التاريخ. ،والصورة الشعرية ،وا 
 

 
     [5]المرجع( 2الشكل رقم)                                           [5]المرجع( 1الشكل رقم)              

 
                                             

 
 
 
 

                                
 
 
 
 

 
 

 [16]( المرجع 3الشكل رقم)
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 .[14]المرجع (5الشكل رقم)                                                  .[13]المرجع( 4الشكل رقم)
وعميو فإن  ،لذلك فيناك تفسيرات كثيرة ومشروعة لمعمل الفني الواحد ،الأعمال الفنية غنية وثريةإن  :أخيرا

ولابد من احترام  .واليدف في كل الحالات ىو التجربة الجمالية ،المشاىد يجب أن يجد في العمل قيما متعددة ومختمفة
فثراء العمل الفني لا  ،لنقدمبرر لمنزعة القطعية في ا لاوليذا السبب  .أي تفسير لو ارتباط بالناحية الجمالية الأصيمة

والناقد المتواضع يقر بأنو ما زال  ،أن يستخمص كل القيم الجمالية من العمل يداليس في وسع أي تفسير اح، و يستنفذ
وأن العمل الفني ذاتو بقي موجودا عمى الدوام دون أن يمس. ويقاس  مستوى الناقد الجيد،  ،ىناك المزيد مما ينبغي قولو

غطية العمل الفني إلى أقصى درجة ممكنة. وبالنتيجة نجد أن ىذه الدراسة، تقودنا إلى إعادة قراءة بمقدرتو عمى ت
خاصة في ما يتعمق بإدراك محتوى العمل بالأعمال التي أنتجت في محيطنا، وتأثرت سمبا بالقراءات النقدية التقميدية، و 

 و. الفني، بخصوصيتو، واستقلاليتو ببنيانو، وعلاقاتو المميزة ل
إن معظم القراءات التشكيمية في ساحاتنا المحمية، في ظل غياب النقد التحميمي، ىي موجودة خارج وعييا 
ودلالاتيا، وغير واعية لفاعمية علاقاتيا. ومن ثم فيي غير قادرة عمى تحرير وتحريك طاقاتيا الكامنة، باتجاه زحزحة 

الة من الوعي التشكيمي بشكل خاص. ويجب إعطاء الحوار السكون السائد في الواقع الثقافي بشكل عام، وصولا إلى ح
بين الفنان والناقد أىمية كبيرة، لأنو يساعد عمى فيم النص البصري في الأثر الفني، وبالتالي فيم طبيعة الخطاب عند 

 الفنان. كما يجب عدم اتخاذ الحوار كوسيمة للاىتمام بالفنان، لأنو في ىذه الحالة يصبح حوارا فاشلا.  
  

 الاستنتاجات والتوصيات:
 الاستنتاجات:

 حركة النقد المحمية زاخرة من حيث الكم، وىزيمة من حيث النوع والكيف. .4
 أغمب الكتابات النقدية الجيدة، كانت لنقاد ىم فنانين تشكيميين بالأصل. .4
 ىو الذي يسيطر عمى الثقافة الجمالية.  -عمى الأغمب –الفنان التشكيمي  .4
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وىناك خمط بين التعميق  .تمارس كظواىر فردية ،قدية السائدة ىي بمثابة اجتياداتمعظم النتاجات الن .3
 فية.في الصفحات الثقا مسؤولينعدم وجود متخصصين بالإضافة إلى الصحفي وبين النقد، 

 النقد يخرج الفن التشكيمي من دائرة النخبة أو مفيوم الفن لمفن.  .1
ليبقى الفن التشكيمي  ،ثير الجدل الدائممما ي ،غير واضحة تقدير القيمة لمعمل الفني مقاييس ومعايير .6

 .لأفضلاويبقى السؤال حول ماىية العمل  ،الجدل المستمر بموقعأيضا 
 ،في حدود بيئتو ،التي أنجز فييا العمل تساعد عمى الحكم عميو ،والثقافية ،والتاريخية ،الظروف الزمنية .7

 .ف الفنان كفرد داخل حدود ىذا الإطاروأىدا ،بموازنة أىداف العصر .وطريقة تنفيذه
  .صدرت نتيجة العلاقات الشخصية المحمية أغمب الكتابات النقدية .8
ولكن بشكل  ،كانت نتيجتو تمبية الدعوة ،ات القرن الماضييكان ىناك دعوة حقيقية نحو التراث في سبعين .9

ذلك كان ىناك بالمقابل تجارب قدمت التراث  من رغمعمى ال .ارتبط بمفاىيم جامدة ،وتجاري ،سطحي
من أمثال ما قدمو فاتح  .تنتمي إلى الزمان والمكان ،ضمن صيغ جيدة مبتكرة ،بشكل إبداعي عميق

. وكذلك أحمد مادون، وتركي محمود بك......وغيرىم ،المدرس، برىان كركوتمي، عبد القادر أرناؤوط
  معين التراث بأىمية لا يمكن تجاىميا. منية الحديثة، تنيل الشباب تجارببعض الكانت 

  التوصيات:
 التي تقدم لنا كأحكام واتجاىات نقدية.  ،إعادة النظر في معظم القيم النقدية السائدة .4
لقراءة الأعمال  ،ذات معايير ومفاىيم تنطمق من مبادئ واضحة ،البدء بالبحث عن منيجية جديدة .4

 محددة ليذه القراءة.ومن أىداف  ،التشكيمية
 لتي تساىم في تطوير الفكر النقدي.البحث بشكل دائم عن الإمكانات والشروط ا .4
  .والحوار ،والتفاعل ،كتأسيس لواقع نقدي يتطور بالممارسة ،يجب أن يدرك الفنان ما يكتبو النقاد .3

 لتصبح موفورة، نظيفة، معافاة.  ،لينعكس عمى الثقافة التشكيمية ،وتأسيس فيم جدي لمنقد
 أن تكون لغة النقد سمسة مدروسة بحيث تشد القارئ وأن تكون العبارات واضحة. .1
بما ينسجم مع تطمعاتنا لمحصول عمى  ،والمحمية ةبيدف تطوير التجربة التشكيمية العربي الاىتمام بالنقد .6

 مكانو ميمة بين الفنون العالمية.
وتارة  ،وأن يتوجو النص النقدي تارة إلى الفنان ،مع الجميور القارئضرورة أن تتناسب لغة النقد  .7

 بأسموبين يتناسبان مع مستوى الإدراك التشكيمي. ،أخرى إلى المتمقي
والمناىج المدرسية في سوريا والبمدان  ،إدخال عمم الجمال الحديث في المؤسسات التربوية التعميمية .8

 لية للإنسان العربي.العربية، كوسيمة لتربية الحساسية الجما
ضرورة الفصل في الكتابات النقدية من حيث الأسموب النقدي بين مدارس الفن التشكيمي واستخدام  .9

 المغة المناسبة لتحميل الأعمال بحسب تياراتيا.
 السوري من أجل إعادة صناعة تاريخ الفن ،بأداء واحد متناغم ،تعاون كميات الفنون ووزارة الثقافة .41

 العربي. و 
مكانية تطوير  ،ضرورة الفصل بين التعميق الصحفي .44  .نقديةالمغة الوا 
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 ،رفاالزخبلأنو حافل  ،مفن التشكيمي السوري نحو التراث العربيل وتوجييو يكرر دعوتوعمى النقد أن  .44
 يةالتعبير  وولكل شكل من أشكال ،وفيو التداخل بين الزخرفة والتصوير ،والتصوير الممون والجداري

  .ومع مكان معين ،مع ظروف محددة تتلاءمصيغة  ةالفني
وتخصيص إعلام خاص  ،أنواعو تخصيص قسم من أقسام كمية الفنون الجميمة للاىتمام بالنقد و .44

 في مجالات الفنون التشكيمية المختمفة.  ،لأمور النقد البناء
وتكون فاعمة  ،لتواكب التشكيل المحمي بجدية ،دراسة إمكانية إصدار مجمة لمحياة التشكيمية السورية .14

  عمى مستوى الجميور المتمقي، ومستوى الفنان المنتج.
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