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 ممخّص  
 
وقفز.. وغير  و تمخيصو حذف  ،مالت الرواية الجديدة إلى التلاعب بالبنية الزمنية ما بين تقديم وتأخير لمحدث    

كل بش أسيم استخدامياالتي  -"تودوروف كما سماىا " -قوانينال"التشوييات الزمنية" المحكومة ب أومن التقنيات ذلك 
في  ،فقد اقتحم التجريب في التقنيات السردية البنية الزمنية، مدمراً تجربة الزمن ذاتيا فعال في تشكيل البناء الروائي.

استشراف لى الأسئمة والشك والحيرة، ويدفعو إ يثير لدى القارئقع المتشظي، عبر تشكيل سردي جديد، سعي لتجسيد الوا
 مصائر الشخصيات، ونياية الأحداث.

والرؤية الفنية لمكاتب  ،ويتم عادة تحديد التقنيات السردية وفقاً لمقتضيات السرد، ولما تمميو طبيعة العممية البنائية   
 ..الذي يمتمك القدرة عمى التحرك بين المستويات الزمنية، عبر المعب بالسرد، والتحريف الزمني للأحداث

الله الكاتب إبراىيم نصر اختمفت أساليب الروائيين في المعب بالزمن الروائي، بما يحقق غاياتيم ورؤيتيم الفنية، و وقد   
واحد من روائيين كثر، اىتموا بتشكيل بنية زمنية متماسكة وعميقة الدلالة في أعماليم الروائية، بغية رصد واقع اتسم 

 حلام.بالقسوة والعنف، و تقويض التطمعات والأ
أىميتيا  بينفيفي نماذج روائية مختارة من تجربة الكاتب إبراىيم نصر الله، الاستشراف تقنية ىذا البحث  يتناول   

بعض ىذه التقنية الزمنية، واستثماره ليا في صياغة توظيف  في سموب الكاتبويدرس أ مرواية،وأثرىا في البنية الزمنية ل
  أعمالو الروائية.
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  ABSTRACT    
 

 

The new novel tended to manipulate the time structure between anticipating/introducing 

and delaying the event, deleting and jumping, and other techniques or "time distortions" 

governed by laws, - as Tudrof called it – the effective use of which has contributed to the 

formation of the novel construction/structure. Experimentation in the narrative techniques 

of the time structure has destroyed the experience of time itself, in an attempt to reflect the 

fragmentary reality through a new narration, which raises questions, doubts and confusion 

at the reader’s side, and   urges them to the foresight characters’ fates and the end of the 

events. 

   The narrative techniques are usually defined according to narrative requirements, 

dictated by the nature of the constructional process, and the artistic vision of the writer, 

who has the ability to move among time levels, by playing with narration, and the 

chronological distortion of events. 

   Novelists' methods of playing with novel time differed in a way to achieve their artistic 

goals. Novelist Ibrahim Nasrallah was one of many novelists who were interested in 

creating a coherent and profound time structure in their narrative work to monitor a reality 

characterized by cruelty and violence, undermining aspirations and dreams. 

   This research deals with the technique of foresight / anticipation in selected narratives 

from the experience of the writer Ibrahim Nasrallah, showing its importance and impact on 

the time environment of the novel, and examines the style of the writer in the use of this 

time technique, and evoked in the formulation of his fiction. 

 

Keywords: Time structure, Narrative, Orientalism, Narrative construction, Orientalism 

techniques. 
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 : مقدمة
تقديم ذكر الحدث أو من خلال  ،بالترتيب الزمني للأحداث، فمجأت إلى كسر خطية الزمن لم تتقيد الرواية الجديدة   

 والاسترجاع.  الاستشراف ،السرديحركتي الزمن عمى بالاعتماد تأخيره داخل السياق السردي، 
في حركة ارتدادية نحو الماضي،  الثانيةالحركة الفنية المقابمة لتقنية الاسترجاع، فبينما تتجو الاستشراف تعدّ تقنية    

نحو المستقبل، متطمعاً لمقادم منو، في محاولة لتوقع ما سيؤول إليو  الاستشرافتسترجع أحداثاً أو تستميم تاريخاً، يتجو 
مخالفة لسير زمن السرد، تقوم عمى تجاوز حاضر الحكاية، وذكر حدث لم  )فالاستشراف أو الاستباق ىو  الحاضر.

أحد المواقف أو إلى  فو "جيرالد برنس" بأنو ) التقنية أو الأداة الفنية التي يشار من خلالياعرّ  كما .1(يحن وقتو بعد
 .2الأحداث مقدّماً(

 تختزن الماضي إلا لأنيا تتوجو فالذاكرة لا لمحاضر، بالاستناد إلى الماضي ) ويلاً تأ وغالباً ما تأتي الاستشرافات    
فالاستشراف دث لاحقاً، انطلاقاً من زمن السرد. لدى المتمقي، لما قد يحإذ تتشكل ملامح استشرافية  .3لمستقبل(إلى ا

خرى، مخرجة تومض داخل السرد بين الفينة والأ قفزة زمنية استباقية لا تتصف باليقينية، بل تقوم عمى الاحتمالات التي
وىي  ،طلائع" أو "خدعاً"" الاستشرافات "جينيت"جيرار الزمن عن مجراه الطبيعي، دافعة بو نحو الأمام. ولذلك سمّى 

فية ينثرىا الراوي في طيات السرد، يترك أمر اكتشافيا لذكاء القارئ وكفاءتو في فك عبارة عن إشارات أو بذور استشرا
الشفرة السردية، وقد تكون مجرد علامات تمميحية لن تكتسي دلالتيا إلا فيما بعد، تميّد لظيور شخصية جديدة أو وقوع 

 . 4حدث غير متوقع
ثارة  ،، فإن الاستباقات الزمنية تكون تشويقاً لمقارئ"فورستر"برأي   5)الحكاية تتطمب حب الاستطلاع( وبما أنّ     وا 

 فيما ستؤول إليو الأحداث والشخصيات.  ،لمخيمتو
وقد اىتمّ الكاتب إبراىيم نصر الله بتضمين سرده استشرافات عبّرت عن تطمعات الشخصيات الروائية، وأزمتيا في    

 ل كاىل الإنسان، وتجعمو رىين الحاضر. واقع مشؤوم، ومجتمع باتت فيو الأحلام كوابيس تثق
 أسموبو في توظيف ىذه التقنية الزمنية. لتجسّد، وروايات بعضوقد تمّ اختيار 

 

  :أىمية البحث وأىدافو
 

أعمالو بعض أسموب الكاتب إبراىيم نصر الله في توظيف تقنية الاستشراف في  تقصي يسعى ىذا البحث إلى   
 في البنية الزمنية لمرواية. وأثرهفي تطور السرد،  ودوره ،أبعاده الدلاليةو الاستشراف  فيدرس : أنواع الروائية،

 

  :منيجية البحث
أىمية  ىبغية الوقوف عم ؛وتقنياتو الروائي الزمني تناولت من معطيات بعض الدراسات الحديثة التالبحث أفاد     

في تحميل معتمداً المنيج البنيوي ، والسردي، وأثرىا في البناء الزمني الروائيالزمن حركة تقنية الاستشراف في نمو 
ييتم بدراسة القوانين والأنساق الداخمية لمنص فالمنيج البنيوي  .عمى المستوى النصي دلالاتودراسة النص السردي، و 

                                                 
1

 .15ص، 2002/ 1دار اىْهبر ىيْشز، ىبْبُ، ط فزّظً، -اّنيٍشي -عزبً –سٌخىًّ، د. ىطٍف: ٍعجٌ ٍصطيحبث ّقذ اىزواٌت  
2

 .73، ص2003/ 1إٍبً، ٍٍزٌج، اىقبهزة، ط بزّض، جٍزاىذ: قبٍىص اىظزدٌبث، حزجَت اىظٍذ 
3

اىهٍئت اىعبٍت اىظىرٌت ىينخبة،  -، حبحٍبّب: اىذامزة فً عيٌ اىْفض اىخجزٌبً واىَعزفً ، حزجَت د. بذر اىذٌِ عبٍىد، وسارة اىثقبفتسٌْخشٍْنى 

 .19ً، ص2016دٍشق 
4

زجَت، جٍٍْج، جٍزار: خطبة اىحنبٌت / بحث فً اىَْهج/ حزجَت: ٍحَذ ٍعخصٌ، عبذ اىجيٍو الأسدي، عَز حيى. اىَشزوع اىقىًٍ ىيخٌْظز  

 .85ص ، 1997/ 2ط
5

 .131، ص 1960/فىرطخز، أ.ً: ارمبُ اىقصت، حزجَت مَبه عٍبد جبد، دار اىنزّل، اىقبهزة  
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بتحميل عناصر و. فيسمح بغية تحديد الدلالة التي يحمميا النص في داخم ، ويركز عمى العلاقة بين مكوناتو؛الأدبي
 علاقاتيا ضمن السياق السردي، لموصول إلى تحديد البناء الكمي لمنص.ودراسة  ،دبيالعمل الأ

 :/نواعو ودلالاتوأ/ الاستشراف 
عمى تقنية الاستشراف بشكل كبير في صياغة عالمو الروائي، والتعبير عن حالة شخصياتو نصر الله اعتمد الكاتب    

 وتمميحي )إيحائي(. ،ومضمر )ضمني( ،معمَن )صريح(ما بين: فتنوع الاستشراف لديو الروائية، 
يكون الأول باستخدام ألفاظ وعبارات صريحة تدل عمى الاستباق، بينما يترك في المضمر أمر اكتشافو واستظياره    

)بذرة غير دالة لن تصبح ذات معنى لثقافة القارئ وذكائو، وغالباً ما نممسو في الأحداث الرمزية، إذ يشكل الاستشراف 
الأحداث، لكنو غير محدد  مساروفي  ؤثر في الشخصياتسي: فيممح لحدث ميم، ، أما التمميحي6إلا في وقت لاحق(

 الملامح.
 :/ الصريح الاستشراف المعمَن - 1

 

الجمل، أو الإعلان الصريح بالإعلان مباشرة عن أحداث محتممة الوقوع، وذلك عبر استخدام الصيغ المستقبمية: ىو    
" بعد  : الزمنالراوي و العبارة الدالة عمى الاستشراف " ستعرف، سيكون، سنرى...". أحياناً يمدّ تكرار صيغة الاستقبال أ

و فيما بعد في ليمة المذبحة سأرى الكثير مثم -تمضي بعد سنوات نحو مستقبمك -سبع سنوات، سيمضي زمن طويل
"الاجتماعات الأىم بكثير في انتظاره، ىذا ما  أمر انتظاره مفتوحاً أمام القارئ:بل يترك  ،دد زمناً وأحياناً لا يح...". 

 .سأكتشفو فيما بعد، نحو المحظات الغامضة التالية التي تنتظره ..."
لا  ، وآخر خادع يحمل في باطنو دلالة عكسية، واستشراف ىذيانياستشراف يتصف باليقينية ويمكن أن نميز بين :  

 يحمل في طياتو أية دلالة مستقبمية.
يؤكد وقوع  استباق يقينيفالاستشراف محتمل الحدوث ولا يتصف باليقينية، لكنو قد يخرج في بعض السياقات إلى    

إذ تمتد  لاسترجاع المتضمن استباقات كثيرة؛بني النص ظاىرياً عمى ا فقد"، طفل الممحاةالحدث القادم، كما في رواية "
خرى إلى تقديم عبارة استباقية، أو تمخيص اية، فعمد الراوي بين الفينة والأاقات الداخمية في زمن القصة حتى النيالاستب

فرد خيوطيا بالتفصيل فيما بعد، متتبعاً مسار حياة "فؤاد" تدريجياً وبشكل قع مستقبلًا، ثم أمجموعة من الأحداث التي ست
 :   متصاعدتعاقبي 

اة دروبيا لتكون ذلك الشخص الذي سيقف آخر الأمر حارساً وحيداً شامخاً عمى باب سيّد "حين فتحت لك الحي   
 . 7البلاد!!"

، مستبقاً "فؤادـ"مستقبلًا كبيراً ل ، وىو يستشرفسنين عديدةقفز الراوي عمى الزمن  التمخيصية الاستباقاتمن خلال    
وسط ىذه  ،الأحداث ومميداً ليا، في محاولة لتجنب رتابة السرد، وحثو عمى التقدم، محاذراً وقوع القارئ في الممل

 التفاصيل التي يروييا بدقة عن حياة "فؤاد":
بالذات،  "لكن ذلك كان، عمى ما يبدو، نوعاً من درسٍ قاسٍ ستتمقاه أنتَ بالذات، حين تكون إحدى شقيقاتك، سَعْدة   

. ويكرّر الاستباق في 8ىي الوسيمة التي سترفع عن عنقك سيف الموت ليحلّ الوئام بين القريتين، ويدفن الثأر للأبد"

                                                 
6

 .137ص، 199اىطبعت الأوىى، ، اىَزمش اىثقبفً اىعزبً، بٍزوث (اىشخصٍت –اىشٍِ  –) اىفضبء  بحزاوي، حظِ : "بٍْت اىشنو اىزوائً، 
7
 .33، ص2014ً، 4ط اىذار اىعزبٍت ىيعيىً ّبشزوُ، بٍزوث،طفو اىََحبة، ّصز الله، إبزاهٌٍ: رواٌت  

8
 .34ص اىزواٌت اىظببقت، 
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أكثر من موضع بيدف التشويق: " لأنّ شيوة الثأر سيمحوىا إلى الأبد ذلك الجمال الآسر الذي يسكن عيني سَعدة. 
 . 9وبيننا الأيام .."

)تسرد مسبقاً أحداثاً سوف يتمّ ذكرىا مرة ثانية ذات المدى القريب،  ،وىي نوع من الإعلان ،تكراريةال فالاستباقات   
تمنح السرد ، القادمفي الفصل أو شخصيات عادة ما تكون في نياية الفصول للإعلان عن ظيور أحداث ، و 10فيما بعد(
تحدث لدى القارئ نوعاً من التشويق، وتفتح آفاق التوقع لديو لما سيطالعو من أحداث. وىذا النوع من الاستباق حيوية، و 

 ،(فر الحكايةضَ ) سردي، أو ما يسميو "رولان بارت"يسيم بشكل فعال في تنظيم المتواليات الحكائية داخل النسيج ال
 .11"بسبب التوقع الذي يحدثو في ذىن القارئ

 كما بثّ الراوي بعض الاستشرافات طويمة المدى، لكن دون ذكر تفاصيميا، ليثير التشويق في قمب القارئ :   
 .12" ومنذ تمك المحظة سترى عيناك ما لا سيراه أحد من أىل قريتك"

لإسقاط نمحظ أنّ زحف الزمن بطيء وسط كثرة التفاصيل، المتضمنة نكبة فمسطين، وما جرى فييا من وقائع، ىذا ا   
فأسيمت الاستباقات وخاصة التكرارية  شرافات التي تستشرف مستقبل الأمة،التاريخي عمى الحاضر جاء مثقلًا بالاست

 ، من خلال حركة الزمن المتواصمة والدؤوبة لنسج البنية الحكائية.بعضيا ببعضفي ربط الوحدات 
، 13صريح وواضح )سنأتي عمى ذكر السبب لاحقاً(" وظف العبارات الاستباقية بشكل شرفة اليذيانفي رواية "و    

ن السرد الذي بدا كاليذيان، وىذه الاستباقات لضبطيا وتمييزىا م ؛قية داخل قوسينوحرص عمى وضع العبارات الاستبا
 فأسيمت في سرعة إيقاعو وكسر رتابتو. ،الصريحة أكسبت السرد حيوية ودفعاً إلى الأمام

 أتى الاستشراف معمناً عن غياب "ياسين"، دون تحديد السبب:" تحت شمس الضحىوفي رواية"   
 الوليد شتلات أزىار الزنبق. حين رأتيا أم"بعد سبعة أيام، وجدتيا مزروعة ىناك في فناء البيت، مجموعة ىائمة من    

   .14كّدة من أنّيا لن تراه، منذ الآن، كما كانت تراه من قبل"عيا تجري، لقد باتت متأو اندفعت دم
" لكن        إحساس "أم وليد" بأنيا لن ترى "ياسين" مرة أخرى، أعمن صراحة، بعبارة "لن تراه كما كانت تراه من قبل   

الو لممرة الثالثة. ولن ، ويكون التوقع باعتق"ياسين"ب مفتوحاً، يثير تفكير القارئ حول السبب الذي سيغيّ ظلّ الاستشراف 
الرواية، لكن باغتيال قوات الاحتلال لياسين المناضل، ىذه النياية التي شكمت  تشراف حتى يتحقق في نيايةيطول الاس

رصاصة عمى رأسو "سميم نصري" اغتيال "ياسين" لمتأكد من موتو، بإطلاق  قتلًا لمفكر ولممقاومة، وخاصة بعد أن أكمل
 د:منيياً حياتو للأب

المسدس فارغة عمياء. تحرّكت الفوىة باتجاه ذلك الرأس، واستقرت تماماً في منتصف تمك الابتسامة.  " أطمّت عين   
 .15ن تنطفئ للأبد، أكثر اتّساعاً في ضوء ذلك الوميض الوحشي"يّ الرصاصة، فبدت الابتسامة قبل أانفجر دو 

خلال سير الأحداث، بل تكون دلالتيا عكسية ، لا تتحقق دلالتيا خادعة المعمنة الاستشرافاتوفي المقابل قد تكون    
أو رغب في تمويو خطتو  ،تفاجئ القارئ، وىي )تمك الاستشرافات التي يمجأ إلييا الكاتب كمما أراد تضميل القارئ

 و ،" الاستشرافات خادعة دائماً، تتراوح بين يقينية بتحقق حمم "بيجت"شرفة رجل الثمج. كما في رواية "16السردية(
                                                 

9
 .37ص اىزواٌت اىظببقت، 
10

 .158بزّض، جٍزاىذ: قبٍىص اىظزدٌبث، ص 
11

 .81/82جٍٍْج، جٍزار: خطبة اىحنبٌت، ص ٌْظز   
12

 .44ّصز الله، إبزاهٌٍ: رواٌت طفو اىََحبة، ص 
13
 .133صً،  2015، 5طشزفت اىهذٌبُ، اىذار اىعزبٍت ىيعيىً ّبشزوُ، بٍزوث، إبزاهٌٍ: رواٌت ّصز الله،  
14
 .153، ص2015ً، 7طححج شَض اىضحى، اىذار اىعزبٍت ىيعيىً ّبشزوُ، بٍزوث، ّصز الله، إبزاهٌٍ: رواٌت  

15
 .174/175صححج شَض اىضحى، ّصز الله، إبزاهٌٍ: رواٌت  
16

 136اىزوائً، ص بحزاوي ، حظِ: بٍْت اىشنو 
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، ما يزيد من نسبة التوتر في الرواية، ويدفع القارئ لتتبع مصير الشخصية بفضول وشغف دون بإخفاقوتمميحية 
أم "في زيادة نسبة الاحتمالية فيما ستكون عميو حال الشخصيات، كما في توقعات  المدّ والجزرالإحساس بممل. ويسيم 

 لولدىا: اً مشرق مستقبلاً واسشترافيا  ،"بيجت
لوان معو بفرح طفمة صغيرة، المستقبل، راحت تراقب ميرجان الأ بعينييا الواسعتين الجميميتين المشرعتين دائماً عمى "   

 .17راىنك أن ىذه البيجة ستكون في انتظارك دائماً !! وصدق ظنيا"وقالت لو في موجة عاطفة جارفة:" أ
ن تأويل العبارة يأتي ، والصحيح أمستقبل مشرق لبيجتيياماً بتحقق ، لتخمق إتأتي العبارة الأخيرة" وصدق ظنيا"   

أه من امتحانات ومفاجآت انقمبت عميو جزئياً، فصدق ظنيا بحصولو عمى عمل، لكنو حمل معو بذور الكارثة، بما خبّ 
 .18"لم يكن يتخيل أن المستقبل أعدّ لو من المفاجآت ما لا يمكن احتمالو!" ، ليكون التأويل عكسياً لظنيا:وبالاً 
وعمى الرغم من تمرير الراوي لعبارات استباقية واضحة حول إمكانية نجاح بيجت:" الأوان قد آن لأخرج لسطح    

، والتي يستعرضيا مراراً في بوتنبئ الحوادث التي تمرّ  إذ تعمن عن نفسيا منذ البداية؛ الإخفاقبوادر . فإنّ 19الدنيا"
د المقمة و :" بيجت لم يكن أكثر من صحفي فقصرّح بيا الراوي مراراً بقول، وتؤذن بنيايتو، وقد وحسرةٍ  ، عن ألمٍ ذاكرتو

قسم  –قولو: " لعميم لو فعموا وعينوه في ذلك القسم  . وفي20الكبيرة بعد أن أصبحت أمام فمو، بل في داخل الفم"
، لأراحوه من تمك التجربة المريعة التي ستقضّ مضجعو، وتعصف بحياتو في جوف تمك العاصفة التي -الرياضة

 لتضميل الحكائي.. وغيرىا من الاستباقات الصريحة والمباشرة التي أدّت دوراً في ا21تنتظره عمى عتبات المستقبل!"
عبثية الحياة، قمبت الأمور  فإنّ ، 22الرغم من أنّ الحمم بسيط "لم أكن أحمم بشيء أكثر من عمل لا ينتيي"عمى ف

صحفي، احتل اسمو الصفحة الأولى بخبر مأساوي عنو، خبر  يتصدّر اسمو الصفحة الأولى بسبق والحظوظ، وبدل أن
   عينيو من قبل مجموعة من الغربان.فقء 

ستشراف نوعاً من ابتداع الوىم الذي يحقق المتعة، فالرواية بحسب لوبوك )تفتح عالماً جديداً من الا المونيأتي ىذا  
أمام الخيال، ومن الممتع أحياناً أن نكتشف ذلك في بعض الروايات، إنو العالم الذي " يبدع الوىم" والذي نرتضي 

مصائر الإخوة إييام القارئ ب القناديل دوراً في" أدّت لعبة قناديل ممك الجميلففي رواية"  .23الضياع فيو بكل سرور(
 نتيت بالتنبؤ بموت "ظاىر" أولًا:ا وىيربعة، الأ
خيرة، ىم الذين باتوا عمى وشك معرفة ترتيب وداعيم ليذه الدنيا بعد أنفاسيا الأ " مثميم، كانت الشعل الأربع تمفظ   

 قميل!
 مالت شعمة ظاىر، اعتدلت، ثم سقط رأسيا في الظلام

 موات.رأسو. كانوا قد تحوّلوا إلى شبو أع رف
 24قال: انتيت المعبة، وفزتم!"

                                                 
17
 .23ص، 2014ً ،3طشزفت رجو اىثيج، اىذار اىعزبٍت ىيعيىً ّبشزوُ، بٍزوث، ّصز الله، إبزاهٌٍ: رواٌت  

18
 .19، صاىزواٌت اىظببقت 
19

 .124صاىزواٌت اىظببقت،  
20

 .158صاىزواٌت اىظببقت،  
21

 .15صاىزواٌت اىظببقت،  
22

 .202صاىزواٌت اىظببقت،  
23

 .17هـ/  ص 1420 –ً  2000/  2: صْعت اىزواٌت، حزجَت د. عبذ اىظخبر جىاد، دار ٍجذلاوي، عَبُ طىىبىك، بٍزطً 
24
 .42صً، 2014، 5طقْبدٌو ٍيل اىجيٍو، اىذار اىعزبٍت ىيعيىً ّبشزوُ، بٍزوث، ّصز الله، إبزاهٌٍ: رواٌت  
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تشكك بنتيجتيا، وتشكل استشرافاً مناقضاً  كثيراً من الاستشرافات التي لكن الكاتب بثّ عقب انتياء المعبة مباشرة   
 " الأم الروحية لظاىر: عمى لسان الشخصيات، عبر"نجمة ،بشكل ضمني ،بطول عمر ظاىر، ويأتي ذلك

" بعد وقت طال ىزّتو. فتح عينيو: ىذا يكفي ! لا أريدك أن تتحول منذ الآن إلى حصان، أو حتى إلى جبل،    
  .25فالطريق أمامك طويل!"

وعمى لسان ظاىر الذي بدا لا مبالياً بما حكمت بو القناديل: "قفز عمى ظير حصانو. كانوا صامتين. التفت إلييم    
 .26تمك الجممة التي عذّبتيم أكثر: اطمئنوا، لن أموت اليوم!" وقال

 "اختفى ظاىر من جديد. لكن اختفاءه لم يعد مقمقاً لأحد، فقد كانوا يعرفون، أنو سيعود آخر الأمر.
 وعاد،

 كان مختمفاً: بدا أطول وأصمب وأشد إقبالًا عمى الحياة من قبل.
.... 
يمكن أن يخيفني، سأدفع الموت ما استطعت إلى  يمي قبل انطفاء قناديمكم، لاأنا أخاف من الموت، لكن انطفاء قند -

   27خارج طبرية، ولعمي أستطيع أن أدفعو أبعد من ذلك في يوم ما!"
تعارضاً مع التنبؤ الذي ورد  ،التي تخممت السرد عمى مدار الرواية وغيرىا من الاستشرافات تشكل الاستشرافات السابقة  

لقناديل ا يثير الشك والغموض لدى القارئ، ويبدو متحفزاً لمعرفة صدق النبوءة، ويأتي استشراف افي بداية الرواية، ممّ 
، شنقاً بأمر من وزير دمشق ،" أولاً صالح/ بموت " 191إذ تنقمب النبوءة في الصفحة /  خادعاً في منتصف الرواية؛

الذي عمّر طويلًا حتى بمغ الثمانين من عمره، وعمّر وطناً مستقلًا يمتد من  "ظاىر"وآخرىم  ،إخوتولى لينتقل الموت إ
تكوين أساس جديد ليا ممتد الجميل إلى عكا، قوامو العدل والحرية والتسامح، في رحمة طويمة لاستعادة اليوية العربية، و 

 28راحت تتقد وتعمو وتعمو." ،كن أن يراىا أحد تحت شمسوتحوّل جسده بموتو " إلى أكبر شعمة قنديل يم، الجذور
، جاءت مجرد انعكاسات لمحالة النفسية المتأزمة لمشخصيات. فشدة الخوف دفعت وىمية استباقاتكما وظّف الكاتب   
لتوقع أحداث قبل حصوليا، وتأويل نتائجيا:" ماذا لو فعل أمراً كيذا في غرفة التحرير؟ تساءل، وأجاب:" لن  "بيجت"

 . 29يطردونني فقط، سيعدمونني بالتأكيد!"
ىمو فزعٌ غريب لم يعرف لو مثيلًا، فراح يستبق ولادة زوجتو، ويتخيل ما حين أخبرتو زوجتو بأنيا ستمد، د كذلك   

لأمن بمولوده الجديد:" أحسستُ أنّ ما في بطنيا، ولداً كان أم بنتاً، سييبط من رحم أمو إلى ذلك الممف ستفعمو فروع ا
الازرق مباشرة، وانو سيبكي فيو، ويتناول الحميب، ويحبو فيو، ويقول أول كمماتو فيو، ويمشي فيو، ويتعمّم فيو، ولن 

فيو، وسيتزوج وينجب ويحمم، مثمي، بالصين، دون جدوى،  يصل الجامعة، فيو، بل لعمو، يمضي لمعيد المحاسبة نفسو
 .30فيو، وسيموت في النياية فيو، ويربطني بقيود لا فكاك منيا، معو، فيو" 

الحياة المغمفة  ودوامةأتى الاستباق بصيغة ىذيان متضمناً استرجاعاً لحياة "بيجت"، كاشفاً عذاب سنين طويمة،    
دون أن تتمكن من رفع رؤوسيا أعمى مما  ،أجيال تعيش كالأجيال السابقة حلام.صمت والكبت والقمع، وموت الأبال

                                                 
25

 .43صاىزواٌت اىظببقت،  
26

 .44، صاىزواٌت اىظببقت 
27

 .53/54صاىزواٌت اىظببقت،  
28

 .552صاىزواٌت اىظببقت،  
29

 .148ّصز الله، إبزاهٌٍ: رواٌت شزفت رجو اىثيج، ص 
30

 .265صاىزواٌت اىظببقت،  
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نياية غير متوقعة، يستشرف نياية مماثمة لمولوده القادم في حالة من  "رويتر"كأمو  "بيجت"يسمح ليا، وكما انتيى 
 اليذيان.

حرص الكاتب عمى تقديمو بأسموب ساخر وقد وعادة ما جاء ىذا النوع من الاستباق مفرغاً من أية دلالة مستقبمية،   
جراءات صارمة،  ،لإكساب السرد حيوية، ولتعميق حالة الوىم واليذيان، في كشفٍ معمّقٍ لواقعٍ محكوم بسمطة أمنية وا 

جعمت من اليأس في النياية حلًا مريحاً، و)أسوأ أنواع اليأس ينقضّ كالضربة المفاجئة، فينسلّ إلى الحياة وينتشر بشكل 
 .31ركو العقل(لا يد

 : الضمني / الاستشراف المضمر -2
يؤذن بنياية الشخصيات  ،في المشاىد والأحداث الرمزية عادةً، ويتسم بكونو بعيد المدىىذا الاستشراف يكون    

ليتوقع نياياتيا التي ستصل إلييا. وقد تمّ ذلك  القارئ ربط الأحداث وفك دلالاتيا؛الحتمية. وفي ىذا النوع يتعين عمى 
تكرار عبارة،...  و ،والحدث الرمزي ،بالتأويلات والاحتمالات: كالحمم عبر توظيف الكاتب لوسائل جعمت السرد محمّلاً 

 وخاصة في الروايات التي تناولت الأوضاع الاجتماعية والسياسية بشكل مرمز.
. 32فقد )يتخذ الاستباق أحياناً شكل حمم كاشف لمغيب، أو شكل تنبؤ، وافتراضات صحيحة نوعاً ما بشأن المستقبل(   

)يدخل ضمنو ما يتراءى لممرء من حديث النفس وآماليا  ،كما يسمييا "سعيد يقطين" ،تمك الرؤية المكرىة فالحمم
تحممو من تأويلات تنفتح عمى الزمن القادم، وقد يكون مجرد . فممحمم لغتو الرمزية الخاص، لما 33ومخاوفيا وأحزانيا(

  ىموسة وىذيان، يعكس الحالة النفسية المتعبة لمشخصية.
إذ يأتي الاستشراف مثقلًا بالاحتمالات، فـ )ىذيانات اليوم يمكن أن تكون "؛ شرفة اليذيانوىذا ما نجده في رواية " 

زعيماً يتبعو جيش "في منامو الأشبو باليذيان، لم يطل مداه حتى تحقق، وأصبح  "رشيد النمر"وما رآه  ،34حقائق الغد(
 .35"كامل من ظلال الرجال

فعالم السرد في الحمم ىو ما فوق واقعي، وقد استخدم الكاتب فيو الإييام السردي المسرحي والسينمائي، ليقدم    
ف فيو الكاتب تقنية التصوير السينمائي وظّ  إذ الكبير؛ م "رشيد النمر" بالاحتفالالأحداث في صيغة حممية، كما في حم

ودخان، وسط زحام من  ،وغبار ،وكاميرا ترصد عودة قائد كبير مجمل بالنصر وأوسمة الشرف، عربات ،"زووم آوت"
 الجنود ذات الجباه الممزقة بثقوب سوداء:

 "عمى شكل عجيب بفيمم قصير كان الحمم الذي عبر مخيمتو:
 معركةفي الخمف دخان 

 في المقدمة عربات عسكرية تتقدم ممتفة بالغبار
 في الأفق صيحات نصر

 لكن المشيد برمتو لا تميزه العين
 )ذكره ذلك بمشيد من )لورانس العرب( .....

 أمّا الذي حيّره أكثر فيو:

                                                 
 
31

 .208ص  ىىبىك، بٍزطً: صْعت اىزواٌت،
32

 .15/16فزّظً، ص -اّنيٍشي -عزبً –سٌخىًّ، د. ىطٍف: ٍعجٌ ٍصطيحبث ّقذ اىزواٌت  
 .233ص ، 2006/ 1ٍفبهٌٍ وحجيٍبث، دار رؤٌت ، اىقبهزة/ ط -ٌقطٍِ، د. طعٍذ: اىظزد اىعزبً 33
34

 .74ص، 1988/ 1ببرٌض، ط -ببرث، رولاُ: اىْقذ اىبٍْىي ىيحنبٌت، حزجَت اّطىاُ أبى سٌذ، ٍْشىراث عىٌذاث بٍزوث 
35

 .110/111 صٌْظز ّصز الله، إبزاهٌٍ: رواٌت شزفت اىهذٌبُ،  
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 أنو لم يكن في تمك العربات سوى رجل وحيد يرفع يده بعلامة النصر
 تنحرف العربات وتتوقف

ن يرى المرء أرجل جنود تطل من الصناديق، لن يمضي وقت طويل قبل أن يرى ثقوباً واسعة في أيمكن  وبصعوبة
 أكثر من جبين!....

 .36)كان الحمم بالنسبة إليو لا يقلّ طولًا عن أسبوع( "
، ويحمل الحيرةيثير نصاً عجائبياً بتداخميا  تشكل ،طبيعية -فوق أو مجموعة أحداث تضمن حدثاً رؤيا ت الحممإنّ   

استغرق  ومستغرقاً سبع صفحات عمى مستوى النص، لكنالسابق يطول الحمم إذ  ؛37تردد في تفسير أحداثوالعمى  القارئ
نّ اختلاط بدت لمحالم وكأنيا أسبوع في الزمن الطبيعي، والمتتبع لمسار الحمم، يدرك أ ،عمى مستوى الخيال بضع ثوانٍ 

عن  رلمواقع المعيش، وتعبي ي يعيشيا "رشيد النمر"، وامتدادلحالة التفكير واليذيان التىو انعكاس المشاىد وتداخميا، 
سمطة التي قفاص، وبيع العصافير، ثم تمذذه بقتميا، في محاكاة لواقع الفدخولو في تجارة الأ رغبات مكبوتة تراوده بشدة.
عائمتيا  فراد، وتقتل أنفسيا فتقتلذاتيا،  إذ تغدو الشخصية تابعة وتمارس التبعية عمى يعيشيا، قتل وقمع وكبت؛

 وفرض التبعية المطمقة، ىرباً من المساءلة والمسؤولية.  ،دفنيم، في فعل رمزي يدل عمى قتل الأحلام والرغباتتو 
ره الموظف السابق في المركز الإعلامي من يضاف إلى ذلك فضولو لمعرفة ماذا يقع في جية الغرب، بعد أن حذّ   

وضاع حلام، إضافة إلى تردي الأالحمم في بمد ترصد فيو الأخوفو من  السطح والنظر إلى تمك الجية..تقاء عدم ار 
ليستحم  ،الاجتماعية، فمشكمة تموث المياه وسرقتيا، ورائحة جاره الدكتور الذي يسرق المياه المموثة من صنابير الجيران

الواقع التي تتزاحم في ذىن رشيد، وتتشابك بصورة خيالية، رائحتيا الكريية....وغيرىا من تفاصيل من رغم عمى ال ،بيا
كأسموب رمزي لجعل جانب النص المتعمق بطبيعة الحياة الحمم فـ )عمل   ،معيدة فرزىا في صور ومشاىد غريبة

/ في سياق ولمكشف عن الربط بين ما ىو كائن في عمق الشخصية، وما ىو خارجياالنفسية لمشخصية أشدّ وضوحاً، 
 . 38خلال النص كمو/( سموكيا

، وحالة اليذيان التي "رشيد"فكل ما ورد في الحمم من علامات ورموز ومشاىد غريبة، تصب جميعيا في حياة    
مشيد لائق باستقبال قائد كاميرا صعوداً وىبوطاً لتكشف عن تتحرك ال "إذ ؛ "رشيد"وتؤكد أن القائد ما ىو إلا  يعيشيا،

لأ،... نقطة الدم عمى منصة وأوسمة تتلأ.. من شمس، حدائق وطرق بيضاء كالثمجعائد من الحرب وعمى جانبيو أكثر 
ليف ويعرفو جيداً، صعود الكاميرا إلى أعمى السطوح ترصد ما حساسو برائحة غريبة تذكره بشيء أحذاء القائد، تقطيبو لإ

 تي خاتمة الحمم لتؤكد الدلالات: وتأ  .39يكمن فوقيا..."
، )نحو يديّ طفل صغير ن يدعوىا: )زووم إن(التي يطيب لمعاممين في السينما أ " ...... تتقدم الكاميرا في تمك الحركة

 ن يغمق السّحاب(لا يستطيع أ
 ة تتقدم من خارج الكادر يدان كبيرتان، وتحلان المشكمة، بخبرتيما الطويمة في ىذا المجال!وفجأ

 وىنا يقفز رشيد النمر من نومو فزعاً.
 .40وقد أدرك أنّ تمكما اليدين المتين ظيرتا في مشيد الفيمم الأخير ما كانتا، ويا لميول، سوى يديو!"
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من الخيال إلى الواقع بإقحام يدي "رشيد النمر"، ردّه إلى عالم الواقع، فيغمق الكاتب الحمم بعبارة "يقفز من  الانتقال   
  .زمن الحكاية إلى مجراه الطبيعيإعلاناً بعودة  ؛نومو فزعاً"

 –ل القصة فوق فالعجائبي ) يطابق مستقبلًا، وفيو تتمقى الأحداث التي تبدو عمى طو كميا مقاطع حممية استشرافية،   
أنتجت نصاً دلالياً أمكن تأويمو وترقب فإنيا غموضيا وتداخميا، من رغم عمى الف، 41طبيعية، تفسيراً عقلانياً في النياية(

  :في نياية الرواية "رشيد النمر"ويأتي تحقق حمم نتائجو، 
إلى جيش عظيم لو، دون أن يخطر ببالو نو غدا مصدر الوحي ليؤلاء الرجال الذين تحوّلوا وأ" أدرك أن العين عميو،   

  .42أن يكون في يوم من الأيام قائداً في الكشافة!!"
تتصف خلال ما يولّده من أحداث مختمطة  فالحمم من العناصر الأساسية التي تشتغل عمى مستوى الزمن، من   
مرىوناً جعمو مفتوحاً لمتأويل والتفسير، رمزياً، وي فيمنح النص بعداً ، المشاىدتصنع الحيرة والتساؤل في عجائبية، بال

يمثل اعترافاً لا شعورياً في اللاوعي من  ىذا التداخل الفني بين الواقع والحمم )وبالسياق الزمني في علاقة استباقية، 
 .43واقع(الاعدة سيكولوجية وىي تلازم الحمم و الروائي، بأن الحمم امتداد لمواقع في الصراع الروائي والحياتي، كما يؤكد ق

ر، كما تمتمئ الرواية بالاستشرافات عبر مشاىد رمزية فتحت الزمن بشكل واسع عمى المستقبل، فازدياد حجم العصفو    
تفريخ البيوض،... كميا و نجاتو من محاولة رشيد قتمو، و غناؤه عمى شرفة رشيد، و  وتمرّده، وتمزيقو أسلاك القفص..

 ليم.بل أفضل، وتجاوز لحدود الواقع الأمستق، في استشراف والحرية وكسر القيدأحداث محمّمة بالأمل 
ويشوقو،  رئتشكيلًا فنياً يقطع رتابة السرد، بتقديم الحدث بأسموب فني يحرّك مخيمة القا حياناً، ، أالحمميكون  و   

ففقدان "خالد" محبوبتو   .44ويكسب النص حيوية وبعداً رمزياً، فـ ) الأحلام في بعض حالاتيا شكل من أشكال الإليام(
تراءى لو بأنو فقد شخصاً عزيزاً، تجسّد في الرواية عمى أنو ابن فرسو  جاء عمى شكل رؤية في المنام، حين "ياسمين"،

 "الحمامة": 
 "  ما الخبر؟  قال : عزيز مات.

 مولود الحمامة. كان ذكراً.  -من؟     -
 عميقاً يميق بأمير. راحوا يكفنونو، ويحفرون لو قبراً 

 و وحوشو: قال الحاج محمود.كريم لا يجوز أن تنيش لحمو كلاب البر أ -
وكان الحاج محمد السعادات وحولو رجالو. وحين استدار ىو وجدوا أنفسيم وجياً لوجو، مع الحمامة التي تبعتيم  

 باكية.
 خالد طرف عباءتو ليمسح دموعو، لكن الحمامة اختفت فجأة قبل وصول يده إلييا، ىبّ فزعاً. رفع   

يكون ىذا الشخص الذي فقده  نْ زرع الحيرة في مَ تشير إلى اسم شخص، فت.   كممة "عزيز" 45الميم اجعمو خيراً. "
مباشرة  ، ويأتي التأويل والتفسير"خالد"، ثم توحي الكممة بعد التفكير بأنيا قد تدل عمى شخص عزيز مقرّب من "خالد"

 :في المقطع السردي الآتي
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؟ نظرت إلى الحاج محمود راح يقص حممو عمى أمو والدمع يفيض من عينييا، وحين سأليا: ولماذا كل ىذا البكاء"   
 نك فقدتيا. ولكنيا ىنا. ليس الحمامة. ياسمين؟!!وقالت: لأ

   .46ت يد الحاج إلى كتف ابنو: قسمة ونصيب!!"صمتت منيرة وأعتمت دموعيا أكثر. وامتدّ 
تشراف اء الاسج، لتتضح صحتيا، ف"نيمياس"محبوبتو  مباشرة، بخبر زواج الذي يميوتتحقق الرؤيا في صبيحة اليوم    

ة التي تتيح عدداً لا مّ أحد البنى النصية المي كون الحمم)  و ،منحت النص شكلًا فنياً متجدداً عمى شكل رؤيا حممية، 
واشتغال جديد للإدراك  ،والقارئ ي تأسيس علاقة متميزة بين الكاتبيم فأس فقدكذلك متناىياً من التأويلات، 

  .47الجمالي(
لـ "سموى" في اضطرابيا وخوفيا، وبحثيا عن الأمان،  معادلًا موضوعياً " تشكّل "الحمامة" زيتون الشوارعفي رواية "و    

ويمثل فعل سقوطيا من نافذة غرفة "عبد الرحمن"، إرىاصاً بسقوط سموى أو انتحارىا، فعكس نيايتيا الغامضة المفتوحة 
عمى حقيقتو كان سيغير حياة سموى؟! في  -المتضمن قصة سموى وعذابيا -عمى أسئمة كثيرة: ىل نشر المخطوط 

 تنتيك الإنسان، ولا تحترم دماء الشيداء: دولة
" أين ذىب كلامي؟ أين ذىبتُ...أنا؟ لقد جئتك كاممة، رغم أنيم اقتطعوا من جسدي وروحي ما يكفي لأن أكون قد 

 تلاشيت.
 وتحرّكت الحمامة بفعل الصرخة، فأوشكت أن تقع.  
نيا الآن أن تطير، لكنّ انعقاد جناحييا ىو السبب. لو أمضت فترة أقلّ بقميل في القفص الذي حُبست فيو، لكان بإمكا  

 .48ىل كان يدرك ذاك الذي جاء يبيعيا أنيا لن تستطيع الطيران حتى وىي تممك جناحين كاممين، فاطمأنّ؟"
 عمى تمثّل حالة الحمامة إسقاطاً لحالة سموى، فيي كالحمامة الحبيسة في قفص، لن تستطيع التحرر والانطلاق   
 روحيا ممزقة. تلاكيا جناحين، لأنّ اممن رغم ال
يأتي الإسقاط السابق تمييداً لما ستكون عميو نياية "سموى"، التي لجأت لمصحفي "عبد الرحمن" ليسرد قصة عذابيا،    

ويفضح الفاسدين، ويجسّد حدث سقوط الحمامة في الصفحات التالية، إجابة استباقية لما سيؤول عميو مصير سموى، 
إذ  يصوّر مطاردة الناس لـ "سموى"،  ذلك في المشيد الأخير من الرواية؛و  ايتيا وسقوطيا المدوّي،شرافاً بنيواست

في القارئ والحيرة يثير الخوف والقمق في مشيدٍ عجائبي . 49بنيةأحد الأومحاولتيم قتميا؛ برمييا مرات عدة من أعمى 
 العجائبي يدخل الإنسان في عالم الوىمف. 50نصدّق(لا )يضعنا أمام مأزق ذي حدّين: نصدّق أو و  وفي الشخصية،
دخالو تدريجياً في عالم الخيال  برفعو من، والحيرة والتردد عمى المستقبل،  المفتوحاللانيائي، المستمر و الواقع نسبياً، وا 

لتصير كجنوح عن خط الزمن الطبيعي،  ؛51" تجنح في نيايتيا إلى العجائبيةزيتون الشوارعنجد رواية " فإننالذلك 
 الخاتمة مفتوحة عمى المجيول، ونوعاً من الاستشراف، بما فيو من تجاوز لمواقع ولزمنو المقيت. 
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بارة "عمر الرجال أطول من في استشراف المستقبل، بشكل ضمني، فع بعض العبارات تكرار وقد أفاد الكاتب من   
الاستعمار، وجاءت رىا "سيف الدين المسعودي" في رواية" زمن الخيول" أرىصت بنياية التي كرّ  52مبراطوريات"عمر الإ

 .عمر الدول أطول من عمر الناس"رداً عمى قول "
شخصية "سيف الدين المسعودي" ثانوية في الرواية، لكنيا تمثل روحاً وطنية ونضالية قوية مؤمنة بالوطن وحتمية    

الزمن السياسي / وزمن الشخصيات  -عبارة جسّدت الصراع بين زمنين: زمن الدول النصر، فأجرى الكاتب عمى لسانو 
زمن النضال، التوالد والخصوبة والاستمرار... وتحققت مقولتو، بزوال الاحتلال العثماني عن أرض فمسطين،  –

النضال جيلًا بعد جيل،  فأعطت ، مجسّداً استمرار بترسون" نكميزي "لإلنضال بقتل ابنو "خالد" لمضابط اواستمرار راية ا
 مقولتو لمزمن بعداً أبدياً.

 الاستشراف التمميحي: -3  
ببعضيا حداث، وفي الشخصيات وعلاقاتيا لحدث ميم سيقع، ويؤثر في سير الأ بشكل خاطففي ىذا النوع يممّح    

لنوع من الاستشراف يحتاج إلى وىذا ا، أو ....  ،و عنوانأ ،عبارةببشكل إيحائي مبطن ومصائرىا. وعادة ما نممحو 
 ىا.يختفي وراءيقظة القارئ وحنكتو، وقدرتو عمى التقاط الإشارة التمميحية، وفيميا، واستنباط ما 

بحدوث أمر خطير، مع أن الحكايات التي أو نبوءة مان بيك" بشيء يعتصر قمبو، كان إيحاءً مبطناً فإحساس "سم  
التي ضمت اتو مع مجموعتو" السبعة الكبار" العاطفية، كانت كافية لتغطي جمسكتبيا لو الدكتور "كريم" عن مغامراتو 

 وزراء ومسؤولين: 
ى قمبي، طعنة ما تسرّبت إلى ايات لديّ، لكن قمقاً ما تسرّب إل" كنتُ مطمئناً إلى أنّ ىناك رصيداً كافياً من الحك  

 .53قمبي!"
حين عمم بخداع  بعد جمسة ترفييية مع أصدقائو، ،مؤخراً  "مانسم"الذي اكتشفو  ت بالخطر القادمالعبارة الأخيرة ألمح  

 ولخصيا عمى مزاجو: ا ىي إلا قصص أفلام أجنبية جمعيام ،ما كتبو من حكايات لو ، وأنّ "كريم"الدكتور 
ذا ما أردتَ أن أكون صادقاً معك أكثر، فانسَ القصة التي قمتيا لنا في المقاء  -" السابق نصيحتي، انسَ ىذه القصة، وا 

 أيضاً!
 لماذا؟ -
 لأن ىنالك فيمماً آخر قصتك تشبو قصتو تماماً! ىل أقول لك اسمو؟! -
 لا! -

 54جمسة ليس فييا سوى إعادات باىتة لحكايات الأفلام، مشاىدة الأفلام أفضل منيا."
إذ لم  ؛حداثلأمجرى ا وعلاقات الشخصيات، فالطعنة التي شعر بيا "سممان" كانت استشرافاً بحدث ميم سيغير    

 .أرسمو إليوبطعنة خنجر من رجل ر "كريم"، يطل الأمر حتى انتقم "سممان بيك" من الدكتو 
"ظاىر"، ونياية مسيرتو النضالية المشرقة القائد نياية قرب في رواية "قناديل ممك الجميل" يأتي الاستشراف التمميحي ب   

 الدنكزلي":" يد قائد جيشو، عمى موحدةفي إقامة دولة فمسطينية 
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"عمى ظير حصانو كان ظاىر. رآه "الدنكزلي" فراح يركض نحوه. أمسك بيده قبل عبوره البوابة، وقبّميا عدة مرات!    
أحسّ ظاىر بطعنة ما، وبأنّ الدم قد تدفق من ظاىر يده. وفي تمك المحظة تأكدت لمشيخ مخاوفو كميا!. كانت المرة 

 . 55راً كيذا."الأولى التي يفعل "الدنكزلي" فييا أم
حساسو بتدفق الدم ألمحت إلى خيانة قائد جيشوبطعنة في يده،  "ظاىر"إحساس      ؛ويمقتمتمميحي  استشراف منيا،، وا 

  "ظاىر":القائد مع السمطة العثمانية لاحتلال "عكا"، وتسميميا رأس  هبتآمر  ،في نياية الرواية "الدنكزلي" إذ تتكشف خيانة
وأطمق رصاصتو القاتمة، التي أصابت قمب ظاىر. لكنو لم يسقط. ظلّ واقفاً والدم يتدفّق من صدره،  نكزليد"  صوّب ال

الثاقبتان. عند ذلك سحب الدنكزلي سيفو، وأغار عمى ظاىر،  العينان نفسيما القويتاننكزلي، دوعيناه مثبتتان إلى وجو ال
ن يراىا أحد تحت شمس، وراحت تتقد ر شعمة قنديل يمكن أبكففار الدم من جسده، متحولًا إلى أوبكل قوتو قطع عنقو، 

 .56وتعمو، وتعمو"
 إلى أدّىعند مياجمة الأسطول العثماني لـ"عكا"،  ،انقلاب قائد الجيش عمى "ظاىر" مع عدد كبير من عسكرهإنّ    

ودفعيا نحو  ،الأحداث بذلك، وأسيمت في تسارعأنبأت  عباراتٍ تمميحيةبث الراوي أن بعد  ،التي باتت متوقعةنيايتو 
 نيايتيا.

التي ألمح بيا إلى أحداث ستقع وتغير في رواية "زمن الخيول البيضاء" يبث الراوي كثيراً من العبارات الاستشرافية،   
ذلك الشعور الغامض الذي التي عبّرت عن  ،"وكم أفزعو ىذا  كعبارة: " في علاقات الشخصيات، ومجرى الأحداث.

سكت بيده ثم أم "دمحمو "الحاج والده فانحنت وقبّمت يد  ،لخطبتياحين تقدّم  ،محبوبتو "ياسمين"في منزل أحسّ بو "خالد" 
 وقبّمتيا:

ة روحو، بأن ما يعيشو الآن ىو ر "كان الأمر أكثر من حقيقة، ولكنو بدا لو في غمرة تمك الأحاسيس التي فاضت غام
 .57حمم لا غير، بل ذكرى. وكم أفزعو ىذا"

الذي كان  الخوف والفزع،في قمبو بثّ  يحدث ىو مجرد حمم، سيصبح فيما بعد ذكرى، بأنّ ما  إنّ شعور "خالد"   
  .58، حين أنيى أىميا خطبتو منيا، وزوجوىا لابن عميافيما بعد "ياسمين"محبوبتو استشرافاً بفقدانو 

، "خالد"ابن الحاج  "محمود"الذي اشتراه لدانتي،  59"الجحيم" من خلال عنوان كتاب كما يأتي الاستشراف التمميحي   
مع الزحف الييودي عمى المدن الفمسطينية لاحتلاليا، إذ تزامن حدث شرائو  حممو من دلالات الاحتراق والعذاب؛وما ي

اث والذي بدأت بوادره بالتكشف والظيور، من خلال تسارع الأحد تمميحاً لمجحيم الذي سيحلّ بفمسطين، فحمل في طياتو
أىل ب حلّ فوق أرض فمسطين، وازدياد المستعمرات، إضافة إلى العذاب الذي  الصييوني ، وتوسع الامتدادبوتيرة عالية
حول الصورة التي ستنتيي بيا  تمميحيةبث عبارات  في الراوي ويستمر ة.الييودي العصابات " عمى يدقرية "اليادية

 من منزليا عمى يد العصابات الييودية: د والتيجيرلمطر مى لسان إحدى الشخصيات التي تعرضت بتساؤل ع ،الأحداث
    .60كان ىذا يحدث لمقدس نفسيا، فيل تعتقد أن اليادية ستنجو؟!"إذا  "
العبارة الأولى ألمحت إلى امتداد ما يحصل في  نّ فإعمى الرغم من أنّ السؤال جاء مفتوحاً عمى احتمالات كثيرة.     

لم يطل الوقت حتى إذ  ؛ليافاستشرفت مصيراً قاسياً قرية اليادية، واحتلال، إلى  وقتلمن نيب  "القدس"العاصمة 
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إجابة عن  القرية، احتراقمشيد  ؛يأتي المشيد الأخيرو وىجّرت أىميا. ، خرّبت وقتمت ،العصابات الييودية  يااقتحمت
 الراوي من خلال عنوان الكتاب" الجحيم": لمح إلييماأ نذيمال لمعذاب والمعاناةوتحققاً سؤال السابق، ال

الحمام يطير محترقاً، قاطعاً مسافات لم تفكر يوماً أن حماماً بأجنحة مشتعمة يمكن أن يبمغ نياياتيا، وحيثما  كان"   
إلى تمك النقطة راح يسقط في البساتين والكروم والسيول المحيطة كانت نار جديدة تشتعل. وحينا وصمت العربات 

 .61ة، كانت ألسنة الحرائق تمتيم الجيات الأربع"مرة الأخير مالعالية التي تتيح لمناس مشاىدة اليادية ل
" عبر عنوان الفيمم الذي حضرتو "منار" مع حبيبيا "عصام" العار شرفةبينما جاء الاستشراف التمميحي في رواية"    

، وما يحمل من دلالات القتل والموت، تثير في قمب القارئ نوعاً من الحذر والترقب، "سيكون ىنالك دم"في السينما 
حساساً بتصعيد الأحداث، وتتحقق دلالة العنوان في حدث اغتصاب "يونس" لـ "منار"، الحدث الذي زلزل حياتيا وحياة  وا 
أسرتيا:" أمرىا بأن تتحرك، تحرّكت، فأبصرت ىناك فوق الغطاء الأبيض لمسرير بقعة دم، كانت أكثر سواداً من أيّ دم 

 . 62رأتو من قبل"
، "منار"لأختو  "أمين"في مشيد قتل  ،الحدث الذي يستشرف بدوره مزيداً من الدماء، ويمتد أثره حتى نياية الرواية ىذا  

 غسلًا لمعار الذي لحق بالعائمة: 
  .63"رفع أبو الأمين عينيو ونظر صوب الجسد الساكن الغارق في بحيرة دم صغيرة"

اً عمى مستوى النص، بما قدّمو من إيحاءات استباقية لما سيقع من أدّى الاستشراف التمميحي دوراً وظيفياً ميمّ    
أحداث، حرّكت مخيمة القارئ، ودفعتو لمتفكير في دلالاتيا ومعانييا، وسط غموض يكتنف السياق، مما زاد من عنصر 

 التشويق لتوقع الأحداث القادمة. 
 حافلٍ تشكيل بناءٍ سردي جديد، إلى ، فالاستشرامن خلال توظيف تقنية سعى الكاتب إبراىيم نصر الله لقد   

المستقبل، فأدّى الاستشراف ، واستشراف آفاق واقعالبغية رصد يثير لدى القارئ الأسئمة والشك والحيرة، بالاحتمالات، 
 وتماسك البناء الروائي.ترابط الأحداث،  و حيوية السرد،المحافظة عمى بأنواعو المختمفة دوراً ميمّاً في 

 
 :الاستنتاجات والتوصيات

 

 نخمص إلى القول:مما تقدّم    
حافلًا بالاحتمالات والتوقعات، وذلك من خلال الإعلان المسبق إبراىيم نصر الله، الكاتب لدى جاء النص الروائي  -  

أفق التوقع عن الحدث، فأسيمت تقنية الاستشراف في إثارة التشويق لدى القارئ، لمعرفة ما سيقع من أحداث؛ ووسّعت 
 والانتظار لديو، لتتبع مسار الأحداث، واستشراف مصائر الشخصيات.

نيا كثيراً التي ضمّ  ،حركة الزمن السرديفي إقامة نوع من التوازن في  ،الاستشراف من تقنية نصر اللهأفاد الكاتب  -  
  .مترابطة الحوادث، متماسكةبنية زمنية ا أسيم في إنتاج م، ملغايات فنية ودلالية ؛من الاسترجاعات

 

 دلّ عمى ميارتو في تشكيل بنية زمنية عميقة الدلالة، ،بأسموب فنيّ  الاستشرافتوظيف تقنية  الكاتبأجاد  -   
من خلال وذلك في تصوير الواقع،  فعّال في تصعيد الأحداث، ودلالي : دور وظيفيىما ،دورين الاستشرافأدّى ف

الزمن، في محاولة مضنية لمدّ أنظارىا نحو  وطموحاتيا، وسعييا الدائم لسباقتصوير حالة الشخصيات في أحلاميا 
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محاولة لتأويل الحاضر في ضوء والحدس فأتى التوقع والتنبؤ  لزمن كان دائماً أسرع من خطواتيا،المستقبل، لكنّ ا
 يمتقطيا المتمقي تبعاً ، وربما لموقوف عمى نيايات ذات دلالات معينة وعميقة، المستقبل لاستشراف آفاقالماضي، 
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