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 المتف الأمكية تجربة مف في قصائد تركيب الأغراض كطرائؽ التكجيو
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 ممخّص  
 

القصيدة في تجربة المتف الأموية غرى التي تقوـ عمييا بيف وحدات القصيدة الص   مةلص  ا بيافينشد البحث المزمع إنجازه 
في موروثنا الشعري القديـ, عمى أنّو جممة مف  يتعيف  البناء الخارجي لمقصيدة التقميدية لخدمة الغرض الرئيس, فنظاـ

إلى وحدة كميّة منسجمة, فميس مشيد الاستيلاؿ وما يشتمؿ عميو وفنية الوحدات الجزئية, تشدّىا صمة فكرية وعاطفية 
ع ظعائف, بمنأًى عف الرؤية النفسية المييمنة عمى حديث المفاوز التي قد يقطعيا الشاعر عمى راحمتو, م مف نسيب أو

الاستيلاؿ والرحمة, الخيط الدلالي الذي يصميما بغرض القصيدة الرئيس, فالنص  ضرورة أف يتوافر ليذيف الغرضيف:
التذوؽ والتأثر يفتح عمى إمكاف فبعضيا إلى بعضٍ,  الشعري المتكامؿ ىو ما كاف الربط محكماً بيف موضوعاتو, يفضي

 مف جية , وعمى المشاركة والتجاوب مف جية أخرى.
إف الأغراض الموطّئة لغرض القصيدة الرئيس في البناء النمطي القديـ, لا تقؿّ أىمية عف اليدؼ الذي توجّو إليو تمؾ 

في نفس المتمقي, وحممو عمى الاستجابة لمقتضى ما يرومو القصيدة, بؿ لا بُدّ مف أف تميّد إليو, بُغية إحداث أثرٍ 
 .الشاعر مف عممو الفنّي
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  ABSTRACT    

  

The aim of the research to be carried out is to demonstrate the link between the minor units 

of the poem on which the poem is based in the Umayyad Body experiment to serve the 

main purpose, the external construction system of the traditional poem is to be found in our 

ancient poetic heritage, as a set of sub-units, brought together by an intellectual and 

emotional link within a coherent whole unit, so the scene of the initiation and what it 

contains in terms of poem  for lover or leaving lover is not far from the psychological 

vision that dominates the discourse of the wasteland that the poet may interrupt during his 

journey,  along with the necessity for these two purposes, the initiation and the journey, to 

have the semantic thread that connects them to the main purpose of the poem, because the 

integrated poetic text is what has a tight connection between its themes, leading to each 

other, contributing in taste and influence on the one hand, and to participate and respond 

on the other hand. 

 The purposes paving the way for the main purpose of the poem in the old traditional 

construction are no less important than the goal to which that poem is directed, but rather 

they must introduce it, in order to make an impact on the recipient’s soul, and get him to 

respond to what the poet desires of his artistic work. 
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 مة:مقدّ 
قد أثارت مسألة التأليؼ بيف الأغراض التي يقوـ عمييا بناء القصيدة القديمة جدلًا وافراً في الساحة النقدية ل       

بصورة عامّة, أفضى مؤداه إلى ضرورة الانسجاـ بيف عناصر العمؿ الأدبي شكلًا وموضوعاً, وفيما يخصّ الشكؿ, فقد 
مشروطاً بضرورة التوازف فيما بينيا, ومراعاة تناسقيا الكمّي, كاف الخوض في الأغراض المختمفة في القصيدة الواحدة 

"فالشاعر المُجيد مَفْ سَمَؾَ ىذه الأسالب, وعدّؿ بيف ىذه الأقساـ, فمـ يجعؿ واحداً منيا أغمبَ عمى الشعر, ولـ يُطِؿْ 
اف لِزاماً عمى تمؾ العناصر أف , وفيما يخص  الموضوع, ك(1)فَيُمِؿَّ السامعيف, ولـ يقطع وبالنفوس ظَماءٌ إلى المزيد"

تيدؼ إلى الموضوع الأصمي, وأف يُراعى الترابط بيف أجزاء القصيدة, والترتيب بينيا, كما يتعيّف عمى الشاعر أف ينتقؿ 
مف غرض إلى غرض ويحقّؽ لمقصيدة تماسكيا الداخمي, والترابط بيف أجزائيا, فبنية القصيدة الموضوعية توجب عمى 

كلامو عمى تصرّفو في فنونو صِمة لطيفة, فيتخمّص مف الغزؿ إلى المديح, ومف المديح إلى الشكوى  الناظـ "أف يصؿ
ومف الشكوى إلى الاستماحة, ومف وصؼ الديار والآثار إلى وصؼ الفيافي والنوؽ... بألطؼ تخمّص, وأحسف حكاية, 

  .(2)عو"بلا انفصاؿ لممعنى الثاني عمّا قبمو, بؿ يكوف متّصلًا بو وممتزجاً م
وعمى الرّغـ مف القوؿ بتعدّد الأغراض, فإفّ الوحدة الفنيّة التي تشتمؿ عمييا القصيدة القديمة, ما يشي بتآزر تمؾ 
الأغراض وتعاضدىا, وقد يكوف تحق ؽ مثؿ تمؾ الوحدة في عمؿ فنّي ما مُتعذّراً إف لـ تَسُدْهُ وحدةٌ عاطفيةٌ تجتمع عمييا 

فالوحدة الفنيّة الشاممة في واحدة مف أىّـ صورىا ىي "وحدة الشعور أو الإحساس الذي  وحدات ذلؾ العمؿ الجزئية,
ينتشر في سائر أجزاء العمؿ الفني فيموّف صورىا وموسيقاىا بموف واحد نابع مف موقؼ نفسيّ يعانيو الشاعر لحظة 

 .(3)انطلاقو بالعمؿ الفنيّ"
 

 ة البحث كأىدافو:أىميّ 
 يتخذ مف بعض نصوص الشعر في تجربة المتف الأموية مادة درسية بيدؼتتأتى أىمية البحث مف كونو          

إحراز علاقة بيف الوحدات الص غرى التي يقوـ عمييا البناء الشعري في القصيدة  جلاء وحدتيا الفنية , ومف محاولتو
راء العصر الأموي, ليقؼ عمى نماذج مف شعرىـ مف أىـ شع ر البحث ثلاثةً الأموية وغرض القصيدة الرئيس ,وقد تخيّ 

 سبيلًا إلى تحقيؽ تمؾ الوحدة ىـ الأخطؿ والفرزدؽ وجرير.
 

  ة البحث:منيجيّ 
 تفيد الدراسة مف معطيات المنيج الوصفي الذي يقوـ عمى ملاحظة الظاىرة واستقرائيا بغية الوقوؼ عمى         

ىي مبدأ تماسؾ  القصيدة العاـ , فالوحدة الفنية غرضالقصيدة الأموية بعلاقة العناصر الجزئية التي تقوـ عمييا 
 القصيدة وترابطيا في البناء النمطي القديـ.

 
                                                 

 .76-75/ 1ـ،1966، تحقيؽ أحمد محمد شاكر،دار المعارؼ،مصر،الشعر كالشعراء ابف قتيبة،  1
 .34منشأة المعارؼ، الاسكندرية، ، صػ،  3طعيار الشعر ، تحقيؽ كتعميؽ محمد زغمكؿ سلّاـ، ،ابف طباطبا  2
ـ، 1995، الشركة المصرية العالمية لمنشر، مصر، مكتبة لبناف، بيركت، 1طشعر الرثاء في العصر الجاىمي،  ،مصطفى ،الشكرل 3

 .129صػ
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 ابقة:راسات السّ الدّ 
يقرّ البحث بفضؿ عدد مف الدراسات السابقة التي أفاد منيا  فأضاءت بدورىا جوانب كثيرة منو ,نذكر مف ىذه       

والتجديد في الشعر الأموي ( لمدكتور شوقي ضيؼ , و)في الشعر الإسلامي والأموي( لمدكتور عبد :)التطور الدراسات 
القادر القط, و)الشعر الأموي بيف الفف والسمطاف( لمدكتور عبد المجيد زراقط ,و)بنية القصيدة العربية حتى نياية 

مراجع التي سيتـ إثباتيا في قائمة المصادر العصر الأموي ( لمدكتور وىب رومية ,يضاؼ إلييا عدد مف المصادر وال
 والمراجع.

  مفيكـ المتف في البحث:
"ما صَمُبَ ظيرُه, والجمع متوف ومِتاف... ومَتْف كؿ شيء: ما ظير منو... والمتف ما ارتفع مف الأرضِ  ىو: المتف, لغةً 

 . 1ف: الظَيْر, والجمع مُتُوف"واستوى, وقيؿ: ما ارتفع وصَمُب... والمتوف: جوانب الأرض في إشراؼ... والمت
جاء في معجـ مقاييس المغة أف: "الميـ والتاء والنوف أصؿٌ صحيح واحد يدؿّ عمى صلابةٍ في الشيء مع امتداد وطوؿ. 

, وبذا تشير الدلالة المغوية لمداؿ )المتف( إلى معاني 2منو المتف: ما صَمُب مف الأرض وارتفع وانقاد, والجمع مِتاف"
 والصلابة التي تفضي بدورىا إلى إبانة الشيء, ورصانة مسمكو.الإشراؼ 

, و"متوف الشعر ىي 3فيو "الجزء الرئيسي مف المؤلَّؼ مستقلًا عف شروحو وحواشيو" أما المعنى الاصطلاحي  لممتف
سة التي , فمتف أي عمـ أدبي ىو النسيج المغوي الذي يشكؿ النص, وىو مادتو الرئي4عباراتو وألفاظو وسَبْؾ جممو"

 تختزؿ في مكوناتيا المغوية البنى التركيبية التي يقع عمى عاتقيا حمؿ الرسالة المتوخى إيصاليا إلى القارئ.
وسوؼ نستخدـ المتف ىنا لندؿ بو عمى الشعر الرسميّ الذي نظمو فحولة شعراء بني أمية, ممف خاضوا في الأغراض 

 المادة الشعرية في ذلؾ العصر. الشعرية المعروفة, فشكّؿ شعر تمؾ التجربة صُمبَ 
حياء أساليبو, وقد عزا  وقد يكوف مف أىـ ما يسـ تمؾ التجربة, بصورة عامة, احتذاء شعرائيا مثاؿ الشعر القديـ, وا 
د.وىب رومية ىذا الافتتاف بالقديـ إلى أمريف: أوليما اكتماؿ النماذج الفنية الجاىمية ورقيّيا بؿ وكثرتيا أيضاً, في حيف 

, فضلًا 5لشعر الإسلامي الذي انحدر مف صدر الإسلاـ يافعاً لـ يكتمؿ بعد, وثانييما عقدة تقديس القديـ والقدماءكاف ا
عف دور السياسة الأمويّة في الانتحاء بالشعر نحو الموروث الجاىمي, مف خلاؿ عمؿ تمؾ السياسة عمى إذكاء نار 

عادة روايتو أو تدوينو. وكثيراً العصبيات القبميّة, الأمر الذي "دفع مختمؼ القبائؿ  إلى البحث عف كؿ ما قالو شعراؤىا وا 
 .6ما كانت تزيد في ىذه الأشعار أشعاراً شبيية بما قالو شعراؤىا وتنسبيا إلييـ"

وميما يكف مف أمر, فإف شعراء تجربة المتف الأمويّة قد ترسموا خطا الأقدميف في بناء نصوصيـ الشعريّة, فمـ يحد 
نسؽ القصيدة الجاىمية العاـ, كما اقتبسوا مف صور القديـ نبراساً ينيجوف عمى ىديو في تشبيياتيـ معظميـ عف 

 واستعاراتيـ وكناياتيـ.
                                                 

 .13/398مادة متف  ـ،1992،دار صادر، بيركت، 2ط. ابف منظكر، لساف العرب، 1

 .295-5/294، ق1369،القاىرة،عبد السلاـ ىاركف دار إحياء الكتب العربية . ابف فارس، معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ  2

 .566ص ـ،1974مكتبة لبناف،بيركت،. كىبة، مجدم ، معجـ مصطمحات الأدب، 3

 .351صـ، 2001،مكتبة لبناف،بيركت،1ط. مطمكب ،أحمد ، معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ، 4

، ص ـ1997،دار سعد الديف دمشؽ،دح نمكذجان(. يُنظر :ركمية، كىب، بنية القصيدة العربية حتى نياية العصر الأمكم )قصيدة الم 5
337 . 

 .50ص ـ،1983،دار الباحث لمطباعة كالنشر،بيركت،1طزراقط، عبد المجيد ، الشعر الأمكم بيف الفف كالسمطاف، 6
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مقومات تمؾ القصيدة, موضوعياً وفنيّاً في  نَيْجَ القصيدة الجاىمية العاـ, والتز َـ جَ يَ باختصار شديد, إف الشعر الذي نَ 
, ىو بالضبط ما   نعنيو بمفيوـ تجربة المتف في البحث.الأغمب الأعّـ

 تجربة المتف الامكية : مف تركيب الأغراض كطرائؽ التكجيو في قصائد
بناءُ القصيدة النمطيّة في شعرنا القديـ كيافٌ متكامؿٌ تؤدي أجزاؤه وظائؼَ تُفيد في خدمة ىدؼ القصيدة, "فلا بُدّ أف 

مة بيف أجزاء القصيدة مُحكمة, صادرة  عف ناحية وحدة الموضوع ووحدة الفكر فيو, ووحدة المشاعر التي تكوف الص 
,وعميو؛ تغدو النظرة إلى الأغراض (1)تبعثُ منو, أي أنيا صِمةٌ تفُضي بيا طبيعة الموضوع, ووحدة الأثر الناتج عنو"

صّ الشعري في مظيره ولئف بدا النالمختمفة في القصيدة الواحدة, بوصفيا موضوعات متفرّقة لا رابط بينيا, قاصِرَةً . 
الخارجي مُفكّكاً بفعؿ تجزئة الأغراض التي يتألّؼ منيا بناؤه, لا يعدو ىذا التفكّؾ أف يكوف ظاىريّاً, ولا يعني في جممة 
ما يعنيو أف العمؿ تجزيئيٌّ تبعاً لتجزئة العقمية العربيّة, فقد أُشيعَ بأفّ قياـ بناء القصيدة النمطية عمى وحدات جزئية 

الثقافي -ظرة العربي إلى الكوف والحياة بصفتيا نظرةً جزئيّة, غير أف ما يدحضُ ذاؾ الزّعَـ أفّ البناء العقميّ يعكس ن
نسانيتو. فالوحدة التي يُفسّر  لممجتمع العربي يومذاؾ كاف يعكس الواقع الاجتماعي ويوظّفو كطريقة لبناء أدبو وثقافتو وا 

ف  . ولا بُدّ مف وجود رابط دلاليّ يشد  ىذه الأجزاء بعضيا إلى (2)توسّؿ إلييا بأجزاءالعربي بيا الكوف كانت وحدةً كميّة وا 
لّا فإفّ معاممة النصّ وفؽ منظور تجزيئي, كما يرى الدكتور ياسيف نصير "يُفقده رونقو  داً بيف لبناتِيا, وا  بعض, موح 

ور منو, لأنو يُشتّت فكر المتمقي لتعدّد حقولو وسحره, ويدفع القارئ بطريقة أو أخرى إلى التردّد في قراءتو, أو النف
. مف ىنا كانت القصيدة الجاىميّة "التي تبدو مُتعدّدة الأغراض ىي في حقيقتيا (3)وفُقدانيا خيط النسيج الواصؿ بينيا"

ف لـ يخؿُ الأمر مف تقميد نمطيّ ليذا الط راز الشعري عند  بعض الشعراء في كيافٌ متكامؿٌ في جانبييا النفسيّ والفنيّ, وا 
 .(4)بعض القصائد"

القديـ, عمى الخوض في أغراض  النمطيَّ  في ضوء ىذا الفيـ, دأب شاعر تجربة المتف الأمويّة, الممتزـ فنّياً البناءَ 
القصيدة التي تؤلّؼ بينيا وحدة منسجمة, إذ لا مناصّ مف استجابة شاعر تمؾ التجربة لشروط العصر الفنيّة, فمف 

مختمؼ الأغراض التي يقوـ عمييا البناء الشعري القديـ, "يُثبتُ ميارتو ويشد  الأسماع, ويضمف الرواية خلاؿ خوضو في 
لعممو الفنّي, وقد استطاع شاعر تجربة المتف الأمويّة أف يوجّو تمؾ الأغراض لخدمة غرضو الرئيس في  (5)والنشر"

, ومدار خدمتيا لو, وقد يحسف بنا في القصيدة, فبقيت تمؾ العناصر الجزئيّة في حدود الإحاطة بيد ؼ القصيدة العاّـ
ىذا المقاـ الاحتكاـ إلى نصوص شعريّة بعينيا, نتممّسُ مف خلاليا الوحدة الفنيّة التي ىي مبدأ تماسؾ القصيدة 

 وترابطيا.
ي قصيدة المدح وسنعمد إلى التمثيؿ لتمؾ الوحدة الفنيّة مف خلاؿ بعض النصوص التي تّـ تخيرىا مف شعر المديح, فف

أكثر ما تكوف الوحدات الجزئية واضحةً نظراً لاشتماؿ تمؾ القصيدة, في الأغمب الأعّـ, عمى المشيد الافتتاحيّ, والرحمة 

                                                 
 .395ـ، صػ1973 بيركت،، لنقد الأدبي الحديث ، دار العكدةا،محمد غنيمي  ،ىلاؿ  1
 .65، صػـ2009،دار نينكل،دمشؽ،1في النص الأدبي،ط الاستيلاؿ فف البدايات نصير ،ياسيف، يُنظر: 2
 .14ـ، صػ2009بنية الخطاب الشعرم الجاىمي في ضكء النقد العربي المعاصر، اتحاد الكتّاب العرب، دمشؽ، ، محمد  د. ،بمّكحي  3
 .274صػ ـ،1979العربية،بيركت،دار النيضة  في الشعر الإسلامي كالأمكم، عبد القادر، ،القط  4
 .145الشعر الأمكم بيف الفف كالسمطاف، صػعبد المجيد ،  ،زراقط  5



 2021 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 2( العدد )43الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

106 

إلى الممدوح, وغرض المدح ذاتو, ومف آيات الوحدة الفنيّة التي يشؼّ عنيا ىذا الغرض في علاقتو بغيره مف الأغراض 
 : )الطويؿ((1)طؿ في خالد بف أسيد. يقوؿما نقؼ عميو في مدحة الأخ

 عَفَا واسِطٌ مِفْ آؿِ رَضْوى فَنَبْتَؿُ 
 فَرابيَةُ السَّكْرافِ قَفْرٌ, فما بيا
 صَحَا القمبُ إلا مف ظعائِفَ, فاتَني
 كأنّي, غداةَ انْصَعفَ لمبَيْفِ, مُسْمَ ٌـ
, يَرفَعُ الشَّرْبُ رأسَوُ,  صَريعُ مُدَاٍـ

 وحِيْنَاً نَجُر هُ,نُيادِيوِ أحْيَاناً, 
 إذا رَفَعُوا عَظماً تَحَامَؿَ صَدْرُهُ,
 أعَاذِؿَ, إلا تقُْصِري عف مَلامَتي
 وَأىجُرْؾِ ىِجْرانَاً جَميلًا, ويَنْتَحي
ا انجَمَتْ عَن ي صَبَابَةُ عاشِؽٍ   فَممَّ
 إلى ىاجِسٍ, مِفْ آؿِ ظَمْياءَ, والتّي
 وبَيْدَاءَ مِمْحاؿٍ, كَأفَّ نَعامَيا,

 ى ابفِ أَسِيْدٍ, خالِدٍ, أرْقَمَتْ بناإل
 تَرى الثَّعمَبَ الحَوْلِيَّ فييا, كَأنَّوُ,

يْفِ,   بْرُ أجمؿُ فمجتمعُ الحُرَّ  فالصَّ
ْـ شَبَحٌ, إلاَّ سلاٌـ وحَرْمَؿُ  لَيُ
 
سٍ طُفَيْؿٌ, وعَزْىَؿُ   بيفَّ ابفُ خَلاَّ
 بِضَربةِ عُنْؽٍ, أو غَويٌّ مُعَذَّؿُ 
 ليَحيَا, وقَدْ ماتَتْ عِظَاٌـ, ومَفْصِؿُ 
 وما كادَ, إلا بالحُشَاشَةِ, يَعْقِؿُ 
ا نَاؿَ مِنْيا, مُخَبَّؿُ   وآخَرُ, ممَّ

 عْؾِ, وأَعْمِدْ لمّذي كُنتُ أَفْعَؿُ أدَ 
ؿُ  , أوَّ  لنا, مف لَيالِينَا العَوارِـ
 بَدَا ليَ, مف حاجاتِيَ, المُتأمَّؿُ 
يَفَ, مُقْفَؿُ   أتَى دُونَيا بابٌ, بِصِر 
 بأرجَائِيا القُصوَى, أبَاعِرُ ىُمَّؿُ 
ؿُ   مَسَانِيْؼُ, تَعرَوري, فَلاةً, تَغَوَّ

 , حِصَافٌ مُجَمَّؿُ إذا مَا عَلا نَشْزَاً 

                                                 
 .33←20صػ ـ،1996بيركت،-دمشؽ، دار الفكر المعاصر-،دار الفكر4تحقيؽ فخر الديف قباكة،ط شعره، 1
 - .عفا: خلا، رضكل: اسـ امرأة، كاسط كنبتؿ: مكضعاف، المجتمع: الممتقى، الحراّف: كادياف 
 -  السكراف: مكضع معركؼ، الرابية: مكضع مرتفع كلا يككف إلا مف طيف، لا يككف حجران، القفر: الخلاء، السلاـ: شجر صغار، كالكاحدة

 سَمَمة، الحرمؿ: ضرب مف النبات.
 - .ابف خلاس )طفيؿ( كعزىؿ: تغمبيّاف، قيؿ: ىما ابنا عّـ للأخطؿ، كقيؿ: ىما قسّيساف 
 - .الغداة: البكرة كىي ما بيف الفجر كطمكع الشمس، الغكم: المدمف لمشرب ىينا 
 - .الصريع: القتيؿ، الشرب: الشاربكف، المفصؿ: العظاـ، كيقاؿ: ىك المّساف، لأنو يفصِؿ الكلاـ 
 - و: نُزَجّيو، الحشاشة: بقية النفس.نيادي 
 - .المخبّؿ: الذم أصابو الخبؿ. كىك الفساد 
 - .القباح ج عارمة: يريد ليالي الصِبَا، حيف كانا يتياجراف ثـ يرجعاف :  الانتحاء: الاعتراض في كؿ أمر، العكارـ
 - .انجمت: انكشفت، الصبابة: ىيجاف العاشؽ 
 -  ،كظمياء: اسـ امرأة، صرّكف: مكاف بالشاـ.الياجس: ما ىجس في الصدر 
 - ر.البيداء: المفازة المستكية، الممحاؿ: الكثيرة المحؿ، الأرجاء: النكاحي، مفردىا رجا، القصكل: البعيدة، الأباعر: جمع الجمع مف البعي 
 -  يُشدّ خيط في جانبي رحميا إلى صدرىا، فالخيط المسناؼ مف الإبؿ: التي قد استرخت حبالُيا كضَمَرَتَ كتأخّر رحميا، فتُسنَؼ: كىك أف

أك ىك السِّناؼ، كيقاؿ: اعركرل الفرس: إذا ركبو عُريان، كالعرم مف الخيؿ: ما ليس عميو سرج، الإرقاؿ: ضرب مف العدك، تغكّؿ: أم تتمكّف 
 تُسْقطُ الناس كتُضمّيـ.

 - :الذم عميو الجلاؿ. الحكلي: ما أتى عميو حكؿ، كالنشز: المكاف المرتفع، كالمجمؿ 
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 تَرى العِرْمِسَ الوَجْنَاءَ, يَضْرِبُ حاذَىا
 يَشُؽ  سَمَاحِيْؽَ السَّلا, عَفْ جَنِيْنِيا,
 فما زاؿَ عَنْيا السَّيْرُ, حتَّى تَوَاضَعَتْ 
 وتَكَميفُناىا كُؿَّ نازِحةِ الص وى

 قَدْ ضَمَرتْ, حتَّى كأفَّ عُيونَياو 
 وَغَارَتْ عُيوفُ العِيْسِ, والتَقَت العُرا
 وصَارَتْ بَقَاياىا إلى كُؿ  حُرّةٍ 
 وقَعْفَ وُقُوعَ الطَّيْرِ فييا, وما بيا
لا مَبَاؿٌ, آجِفٌ, في مُنَاخِيا  وا 
 إلى خالِدٍ, حتّى أَنَخْفَ بِخَالدٍ 
ْـ لِمَفْ حَؿَّ واسِ   عٌ أخالدُ, مأواكُ

 ىوَ القَائِدُ المَيْموفُ, والمُبْتَغَى بِوِ 
 أبَى عُودُؾَ المَعْجُوُـ, إلا صَلَابَةً 
 ألا أييا السَّاعي, ليُدرِؾَ خالِدَاً,
 سَقَى الله أرْضَاً, خالدٌ خَيْرُ أىمِيا,
اؼُ, بالبِشْرِ, وَقْعَةً   لقَدْ أوقَعَ الجحَّ

وجِ الدَّجَاجةِ, مُعْجَؿُ   ضَئِيؿٌ, كَفَر 
 أُخو قَفْرةٍ, بادِي السَّغَابَةِ, أطحَؿُ 
, وتُرْحَؿُ   عَرَائِكُيا, ممّا تُحَؿ 
 شَطوفٍ, تَرَى حِرْبَاءَىا يَتَمَممَؿُ 
 بَقايا قِلاتٍ, أو رَكيٌّ مُمَكَّؿُ 

رّاءِ والجَيْدِ, نُ  , مِفَ الضَّ ؿُ فيُفَّ  حَّ
 لَيا, بَعد إسآدٍ, مِراحٌ وأفْكَؿُ 
 سِوى جِرّةٍ, يَرْجِعْنَيا, مُتَعمَّؿُ 
 ومُضْطَمِراتٌ, كالفَلافِؿِ, ذُبَّؿُ 
َـ المُؤَمَّؿُ  َـ الفَتى يُرجى, ونِعْ  فَنِعْ
عَالِيؾِ, مُرْسَؿُ   وكَفَّاؾَ غَيثٌ, لمصَّ
 ثبََاتُ رَحًى, كانَتْ قَديمَاً تَزلزَؿُ 

 لا نائِلًا, حِيفَ تُسْأَؿُ وكَفَّاؾَ إ
 تَناَهَ, وأقْصِرْ بَعْضَ ما أَنْتَ تَفْعَؿُ 
 بِمُسْتَفْرِغٍ, باتَتْ عَزاليوِ تَسْحَؿُ 
ؿُ   إلى الله منيا المُشْتَكَى, والمُعوَّ

                                                 
 -  العرمس: الناقة الصمبة، الكجناء: الغميظة الشديدة، حاذىا: ما عف يميف ذنبيا أك شمالو، الضئيؿ: الخفيُّ الشخص، المُعجَؿ كالمجيَض

 كاحد، يريد أف النكؽ القكية الشديدة تسقط أجنتيا في ىذه الفلاة لما تمقى مف العناء كالإجياد.
 -  ج عمى كجو الكليد مف السلا، كالسلا: غشاكة رقيقة. أخك قفرة: الذئب، السغابة: الجكع، الأطحؿ: الأكدر المكف كمكف السماحيؽ: ما خر

 الطحاؿ.
 - .زاؿ: انقطع كتنحّى، تكاضعت: تطامنت كانحطّت 
 - .كل: حجارة تنصب بمنزلة المنار لئلا يُخطئ الناس الطريؽ كالمفرد صُكّة الشطكف: البعيدة، يتمممؿ: يتقمّب مف  النازحة: البعيدة. الصُّ

 شدّة الحرّ، لا يستقرّ.
 -  .القِلات: جمع قَمْت كىك نُقرة في الجبؿ، الركي: اسـ جمع ركية كىي البئر، ممكّؿ: منزكح 
 - .العُرا: عُرا الحباؿ. الضّراء: الشدّة كالضرر. نُحّؿ: ضكامر 
 -  اح: النشاط. الأفكؿ: الرِّعدة مف النشاط.الإسآد: السير مف أكؿ الميؿ إلى آخره. المر 
 - .الجرّة: ما تخرجو مف بطكنيا مف العمؼ تجتره، المتعمّؿ: ما يُتعمؿ بو مف طعاـ أك شراب 
 -  المباؿ: مكضع البكؿ، الآجف: المتغير الرائحة كالطعـ كالمكف، المناخ: مكاف الإناخة، المضطمرات: أبعارىا شبييا بالفمفؿ في صغرىا

 و لا رعي ليا كلا ماء، المضطمرات: يعني أخلافيا، كالأخلاؼ: الضركع كاحدىا خمؼ، لأنيا لـ تُحْمب كلـ تنُْتَج فقد اسكدّت. لأن
 -  .المُرسؿ: المطمؽ الكاسع لا يحدّه شيء 

 الميمكف: ذك اليُمْف كالبركة. المبتغى: المطمكب كالمقصكد. -  
 - مف قكلؾ: عجمت العكد إذا بمكتو كجرّبتو، أم ذقتو بيدؾ كأسنانؾ لتعرؼ صلابتو.المعجكـ : 
 - .أقصرْ: كُؼ 
 - .ّالمستفرغ: السحاب السريع الكثير الصبّ، كالعزالي: جمع عزلاء، كىي مصبّ الماء مف المزادة: تسحؿ: تصب 
 -  مَميّ أحد بني ذككافَ بفِ ثَعْمَبَة  بف بُيْثَةَ بف سُمَيـ.الجحّاؼ: ابف حكيـ السُّ
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 فسَائِؿْ بني مَروافَ: ما باؿُ ذِمَّةٍ 
 فَ لمجِيرافِ ما لو دَعَوتُ ُـلقَد كا

 فإلا تُغي رْىَا قُرَيشٌ, بمُمكِيا,
 ونَعْرُرْ أُنَاساً عَرَّةً, يَكرَىُونَيا
ف تَحْمِموا عنْيُـ فما مف حَمالةٍ,  وا 
ف تَعْرِضُوا, فييا, لَنَا الحَؽَّ لا نكُفْ   وا 
 وقَدْ نَنزِؿُ الثَّغرَ المَخُوؼَ, ويُتَّقَى

 

ؿُ؟  وحبؿٍ, ضَعيؼٍ, لا يَزاؿُ يُوصَّ
ؿُ   بوِ عاقِؿَ الأروى أتتَْكُـ, تَنَزَّ

 زٌ, ومَزْحَؿُ يَكُفْ عف قُرَيشٍ مُسْتَما
 ونَحْيَا كِرامَاً, أو نَموتَ, فنُقتَؿُ 
ُـ القَوِْـ أثْقَؿُ  ف ثقَُمَتْ, إلا دَ  وا 
 عفِ الحَؽ  عُمياناً, بَؿِ الحَؽَّ نَسْأؿُ 
ؿُ   بِنا البَأسُ, واليَوُـ الأغَر  المُحَجَّ

 
تستقيُـ مدحة الأخطؿ عمى جممة مف الأغراض الجزئية التي تنمو في القصيدة نموّاً فنّياً, فإذا الأجزاءُ مُتعاضدةٌ يأخذ 
بعضيا برقاب بعض, بدءاً مف المطمع الذي اشتمؿ عمى طمؿ وظعائف مرتحمة, وما أعقبيما مف ذكر لمخمر ولممحبوبة, 

بعض حيوانات الصحراء ومعالميا, وما استمزـ ىذا الحديث مف وصؼ مروراً بالرحمة التي وقؼ الشاعر فييا عمى 
للإبؿ المُجدّة في السير, وىي في طريقيا إلى الممدوح, وصولًا إلى غرض المدح نفسو الذي ضمّنو الشاعر عتاباً 

 .وتقريعاً لبني أُميّة, إثر عدـ انتصارىـ لرىط الشاعر في مواجية عدوّىـ الجحّاؼ في يوـ البِشْر
ذاً, غرضُ القصيدةِ الرئيسُ, المدْحُ, وقد عقدَ الشاعر لأجؿ ذلؾ الغرض كثيراً مف وحدات مدحتو الجزئيّة, فخرجت إ

بذلؾ ىذه العناصر مف دائرة التقاليد الفنيّة التي يحرِصُ الشاعر عمى مراعاتيا في نصّو الشعري, ليُعادَ إنتاجُيا بما 
مشيد الرحمة مف أكثر أغراض النصّ الشعريّ عوناً للأخطؿ في سعيو إلى التمييد  يتوافؽ مع التجربة الذاتيّة, وربّما كاف

لمولوج في غرض المدح فالتأثير في الممدوح, ولاسيّما ما تخمّؿ ىذا المشيد مف وصؼ دقيؽ لناقة الشاعر المُتعبة؛ إذ 
في ذلؾ, فقد مثّمت الناقة في تراثنا  كاف ىذا الوصؼ استثماراً واضحاً لتمؾ المطيّة في التعبير عف صاحبيا. ولا غروَ 
 .(1)الشعري مُعادلًا فنيّاً لمشاعر, يُحدّؽُ في ذاتو مف خلاليا, ويتوسّؿ بيا لتحقيؽ مراميو

                                                 
 -  الذمّة: الجكار ىنا كذلؾ أف بني تغمب كانكا مركانييف، كقيس كانكا زُبيرييف، يحضُّ بيذا عبد الممؾ عمى قتؿ الجحّاؼ ليـ، كىـ في

 حيّزه.
 - .العاقؿ: المعتصـ بالجباؿ العالية، كالأركل: إناث الكعكؿ 
 -  ى.المستماز: المتنحّى: المَزحؿ: المذىب  كالمتنحَّ
 -  .نَعْرُرْىُـ: نقع بيـ كقعة منكرة. كالعُرّ: أف تَعُرَّ الإنساف بما يكره 
 - .الحمالة: الديّة 
 - .الثغر: مكاف المخافة مف العدكّ، البأس: الشدّة في الحرب، الأغر المحجّؿ: المشيكر 
  ،يكـ البشر: كاف مف حديث البشر أف الأخطؿ انتقص مف قدر الجحّاؼ في حضرة عبد الممؾ بف مركاف، فسار الجحّاؼ حتى أتى الرصافة

 فممّا أتاىا قاؿ لمف معو: إف الأخطؿ حضضني كأبّسني، أم: ذلّني، كمف كاف يُحبّ أف يرحض العار كيدرؾ الثأر فميصحبني، فإنّي قد آليتُ 
ي حتى أكقع ببني تغمب، فرجعكا غير ثلاثمائة، فسار ليمتو فصبّح الرَّحكبَ، كىك ماء لبني جُشَـ بف بكر رىط الأخطؿ، فصادؼ ألا أغسؿ رأس

تغمب، فقتؿ منيـ مقتمةن عظيمةن. كأُخذ الأخطؿ فيمف أُخذ، كعميو عباءة كسخة فظنكه عبدان، فخمّكا سبيمو،  عميو جماعة كثيرة مف يكـ البشر
منصرفان إلى الجزيرة، كفرّؽ أصحابو، كاستخفى، فطمبو عبد الممؾ فمضى حتى دخؿ بلاد الركـ، كلـ يزؿ ىناؾ حتى آمنو  كرحؿ الجحّاؼ

إعداد مكتب  ،1طالأغاني،  ، كما يُنظر: الأصفياني،3437: شعر الأخطؿ، صػيكـ البشر عبد الممؾ، فحمّمو ديّات مف قُتؿ. )يُنظر خبر
 .(417411 /12 ـ،1994ربي، بيركت ، تحقيؽ دار إحياء التراث الع

 .247-246ـ، صػ1983دراسة الأدب العربي، دار الأندلس، لبناف، ،مصطفى  ناصؼ،يُنظر:  1
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لقد بدا واضحاً اىتماـ الأخطؿ بجزئيات الناقة؛ فالأجنّة ممقاة في الطريؽ قبؿ تماميا لكثرة التعب, والعيوف غائرة, 
تُحمب ولـ تتُنج. ويمكف القوؿ باختصار: إف في تعرية الشاعر ناقتو مف جمباب وحدتيا, مطمباً والضروع سوداء لأنيا لـ 

غائيّاً يفتح عمى إيقاع الأثر في الممدوح, فَحَمْمِوِ عمى التعاطؼ والاستجابة, وفي ىذه الغاية ما يُمبي غرض المديح 
 إلييا غرضُ القصيدة العاّـ. نفسو, دوف أف يُحيد غرض الرحمة عف الغاية الكميّة التي وُجّو

واللافت لمنظر ىينا, أف مدح الأخطؿ لخالد بف أسيد, بدا يرشحو لوـ الشاعر لمممدوح لعدـ نصرة بني أُميّة لقبيمة تغمب 
عمى الجحّاؼ في يوـ البشر, وقد "بمغ مف تحرّره في التعبير عف مشاعره, أنو ختـ القصيدة بتيديد  -قبيمة الشاعر–

 .(1)نيّ, إذا لـ ينتقـ لتغمب مما صنعو الجحّاؼ بف حكيـ يوـ البشر"البيت المروا
ووفقاً لممنظور السابؽ, تتعدّى القصيدة كونيا تمثيلًا لتجربة ذاتية مقرونة بالشاعر وحده, لتكوف تعبيراً عف ىّـٍ جماعيّ 

فّ محاولة رصد بعض الخيوط انطلاقاً مف موقؼ العتاب المذكور أعلاه. فيذا الموقؼ يمس  أفراد القبيمة جميعاً  , وا 
النفسيّة في مطمع القصيدة, تُمكّننا مف التماس النزعة الجماعيّة التي وسمت أطرافاً مف المدحة, فمـ يكد الشاعر يقؼ 
عمى رسوـ الديار البالية حتى ىروؿ مسرعاً يطمؽ شرارة البدء برحمة الظعائف التي بدا حديثيا المُقتضب أيضاً يُعبّر عف 

, لا عف تجربة فرديّة, نرجّح أف يكوف ليذا المجموع علاقة أو صمةٌ بقبيمة الشاعر, ولاسيّما أف مَفْ قضية  مجموع عاّـ
نخص  –يقود ىذه الرحمة ىما )ابف خلّاس طُفيؿ, وعزْىَؿ( رىطا الأخطؿ مف تغمب, فضلًا عف احتواء ذلؾ الاستيلاؿ 

عكسو الشاعر لا شعوريّاً في ذلؾ الحديث, ويصب  في موقؼ عمى إشارات تشي باستياء جمعيّ ي -حديث الخمر منو
العتاب الآنؼ الذكر, فقد أقحـ الأخطؿ خمرتو عمى حديث الظعائف مف خلاؿ التشبيو )كأني غويّ, صريعُ مُداـ( فكاف 

ي أسّست ليا رحمة ىذا الإقحاـ قميناً بانضواء تجربة الشاعر الذاتيّة المُعيّنة بحديث الخمر تحت لواء تجربة الجماعة الت
 الظعائف.

قد يكوف –يرى الدكتور وىب روميّة "أف الأعماؿ والتقاليد الجماعيّة ترتبط بضربٍ مف الرؤى الجماعيّة, وتُعبّر عف حمـ 
, ولأف الأمر كذلؾ, فمعمّنا لا نجور إف أضفنا أنيا تعبّر عف استياء (2)مشترؾ بيف أفراد الجماعة نفسيا" -غامضاً 

اد ىذه الجماعة في حالات مغايرة؛ ىذا الاستياء الذي ما لبث أف فُضَّ في القصيدة مف خلاؿ أسموب مشترؾ بيف أفر 
 التيديد الذي وجّيو الشاعر إلى عاذلتو باليجر والقطيعة في مآؿ حديث الخمر المُتماىي مع الحديث عف المحبوبة.

اعة, يغدو بالإمكاف أف نعدّ ذلؾ التيديد مُستنطَقاً ولمّا كانت تجربة الشاعر في القصيدة السابقة مرتبطة بتجربة الجم
بمساف تمؾ الجماعة, لكفّ السؤاؿ: مف تكوف ىذه المحبوبة التي يُيددىا الأخطؿ ويتوعّدىا باليجراف؟ نخاؿ أف تكوف 

يود محبوبةُ الشاعر ىي الممدوح عينُو, يوجّو إليو الشاعر مف خلاليا رسالة تحذير بعصياف تغمب بني أميّة بعد ع
الولاء والطاعة ليـ, وذلؾ إثر الطعنة التي تمقّتيا قبيمة الشاعر مف الجحّاؼ بف حكيـ يوـ البشر, وممّا يقوّي ظنّنا, أفّ 

إذْ لـ يمبث أف استجمع قدراتو, واستعاد  -ىي حاؿ المخمور عادةً –الأخطؿ عبّر عمّا ترومو نفسوُ في حاؿ مف اللاوعي 
 ع بداية انقشاع نشوة الخمر عنو, أو صبابة العاشؽ عمى حدّ تعبيره.وعيو ليجدّ السير عمى مطيّتو م

لقد استنفد الشاعر في إنجاز مدحتو جممة مف التقاليد الفنيّة الموروثة, لكفّ ىذه التقاليدَ لـ تكف بمنأًى عف الخطّ 
لتحقيؽ الغرض المُراد. "وحقّاً لقد الشعوري العاـ المُنتيج في القصيدة, بؿ كانت عُرفاً أعافَ الشاعرَ في إنتاج ذلؾ النصّ 

أف ينحرؼ بمدحو عف ىذا السبيؿ التي تمتمئ بالشعراء,  -عمى الرغـ مف ذلؾ–تكسّب الأخطؿ بشعره, ولكنّو استطاع 

                                                 
 .133ـ، صػ1950دار المعارؼ، مصر،  ،2ط ،الأخطؿ شاعر بني أميّة، د.السيّد مصطفى ، ،غازم1
 .327صػ ـ،1982الرسالة،بيركت، ،مؤسسة3طالرحمة في القصيدة الجاىمية،ركمية، كىب ، ػػػػػػػ  1
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سبيؿ التكسّب, وأف يجعؿ منو أولًا موقفاً سياسياً تبرز فيو المنازعات القبمية وعلاقتيا بالخلافة, ومواقؼ ىذه الخلافة 
 .(1)منيا"

قد يبدو التشكيؿ الشعري السابؽ مُفكّؾ الروابط, ومشتّت العناصر بالنسبة إلى قارئ متعجّؿ, بيد أفّ قراءةً مُتأنّيةً لو 
تُسيُـ في سبر أغواره, وتمكّننا مف التماس وحدة واحدة فيو, تمتئـ عمييا الأغراض الجزئية المكوّنة لذلؾ النصّ, "فالمبنات 

المدحيّة, وىذا لا ينفي أف يكوف لمبيت معناه الخاص المستقؿّ, كما أنو لا ينفي تشكّؿ ىذا جميعيا تتسؽ لتؤدي غرض 
 .(2)البيت مع الأبيات الأخرى ليشكّؿ القصيدة ذات الوحدة التكامميّة"

 : )الطويؿ((3)ولعمّنا نزداد اطمئناناً إلى ىذه الوحدة بعرضنا لمدحة أخرى يتوجّو بيا جرير إلى الحجّاج فيقوؿ
 عِفْتَ بِعَيْدٍ ذَكَّرَتْوُ المَنازِؿُ شُ 

 لَعَمْرُؾَ لا أنسى لياليَ مَنْعِجٍ 
 وما في مُبَاحَاتِ الحَديْثِ لنَا ىوًى
َـ يَحْتَؿ  أَىْمُنا  ألا حبَّذا أيَّا
ذْ نَحْفُ أُلّاؼٌ لدى كُؿ  مَنْزِؿٍ   وا 
ْـ يُولّعْ بِنا النَّاسُ كُم يُ ْـ ذْ نَحْفُ ل  وا 

  تَمومَا فإنَّوُ خَميميَّ مَيْلًا لا
 عجِبْتُ ليذا الزَّائِرِ الرَّكْبَ مَوْىِنَاً 
ّـَ بَاحَ بِحَاجَةٍ  َـ قميلًا ثُ  أقا
كْبِ في مُدْلَيِمَّةٍ   وأنَّى اىْتَدى لمرَّ
 ولولا أَمِيْرُ المُؤْمِنيفَ وأنَّوُ 
ْـ يكُفْ  اج بالسَّيْؼِ ل  وَبَسْطُ يدِ الحجَّ
 خَميفَةُ عَدْؿٍ ثبََّتَ الُله مُمْكَوُ 
 دَعُوا الجُبْفَ يا أىؿَ العِراؽِ فإنَّما

َـ والشَّيْبُ شَامِؿُ    وكِدْتَ تَنَاسَى الحِمْ
 ولا عاقِلًا إذْ مَنْزِؿُ الحي  عاقِؿُ 

 فِساتُ العَقَائِؿُ ولكف ىَوانا المُنْ 
 بِذَاتِ الغَضَى والحي  في الدَّارِ آىِؿُ 
ؽْ لمط يَاتِ الجَمَائِؿُ  ا تفَُرَّ  ولَمَّ
 وما تَرْتَجي صُرَْـ الخميْطِ العواذِؿُ 
ديؽُ المُواصِؿُ   عذابٌ إذا لاَـ الصَّ
 ومِفْ دُونِوِ بِيْدُ المَلا والمَنَاىِؿُ 

 واشِؿُ إلينا ودَمْعُ العيفِ بالمَاءِ 
واحِؿُ  كْبافِ فييا الرَّ  تُواعِسُ بالر 
 إماٌـ وعَدْؿٌ لمبَريَّةِ فاضِؿُ 
 سبيؿُ جِيَادٍ واستبُِيْحَ الحَلائِؿُ 
 عمى راسِياتٍ لـ تُزِلْيا الزَّلازِؿُ 
 يُبَاعُ ويُشْرَى سَبْيُ مَفْ لا يُقَاتِؿُ 

                                                 

 .498بنية القصيدة العربية حتى نياية العصر الأمكم، صػ ركمية، كىب ، ػػػػػػػ  2
 .58الشعر الأمكم بيف الفف كالسمطاف، صػ،زراقط، عبد المجيد ػػػػػػػػ 3
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اجُ بالحَؽ  سَيْفَوُ  دَ الحجَّ  لَقَدْ جَرَّ
 وأصبَحَ كَالبَازي يُقَم بُ طَرْفَوُ 
 وخَافُوؾَ حتَّى القوُـ تَنْزو قموبُيُ ْـ
اجِ لا تَرْؾُ ظَالِ ٍـ  وثِنْتَاف في الحجَّ
 وَمَفْ غَؿَّ ماؿَ الِله غُمَّتْ يَمِيْنُوُ 

 عَمى أىؿِ العِراؽِ ومنيُ ُـقَدِمْتَ 
اجُ في الد يْفِ واجْتَبَى  لقدْ جَرَدَ الحجَّ
َـ إذْ باتَ الحواضِفُ وُلَّيَاً   وما نا
اجُ مُبْؽٍ عَمْيكُ ُـ  أطيعُوا فلا الحَجَّ

 

ْـ فاستَقِيْموا لا يَميْمَفَّ مائِؿُ   لكُ
 يْرُ مِنْوُ دَواخِؿُ عمى مَرْبَأٍ والطَّ 

 نُزاءَ القَطا ضَمَّتْ عميوِ الحَبَائِؿُ 
 سَوِيَّاً ولا عِنْدَ المُراشاةِ نائِؿُ 
 إذا قِيؿَ أد وا لا يَغُمَّفَّ عامِؿُ 
 مُخَالِؼُ ديفِ المُسْمميفَ وخَاذِؿُ 
 جَبَاً لـ تَغُمْوُ في الحِياضِ الغَوَائِؿُ 
دورِ بَلابِؿُ   وىُفَّ سَبايا لمص 
 وَلا جَبْرَئيؿٌ ذُو الجَنَاحيفِ غافِؿُ 

 
أف يمحظ امتناع الشاعر مف الفخر بقبيمتو تميـ التي  -ولاسيّما النقائض مف ىذا الشعر–يتسنّى لدارس شعر جرير 

, فجرير مف كميب أحد غصوف يربوع, وىو غصف يابس (1)ينتمي إلييا, إذ "لـ يكف لو مف الشرؼ والسّيادة ما يعتزّ بو"
, ولعؿّ عدـ إحساس الشاعر بقومو, كاف سبباً في أف يدّخر كثيراً (2)لو مف النضرة ما لغيره مف الغصوف الأخرى لـ يكف

 .(3)مف شعره لمدفاع عف قيس ضد الأخطؿ وضد الفرزدؽ وتميـ في نقائضو
جية قبيمتو, فلا  ومدحة الشاعر التميميّ في الحجّاج القيسيّ السابقة, تكريسٌ واضح لنقطة الضعؼ التي تمحؽ بو مف

يخدعنّنا ما اكتنفتو القصيدة مف موضوعات وأغراض مختمفة, إذ سرعاف ما تتكشّؼ مف ىذه الموضوعات خيوط دلاليّة 
 تتلاقى والتوجّو العاـ الذي يبتغيو الشاعر مف مدحتو.

في غفمةٍ مف جفوة الدّىر, لقد أيقظ مشيد الديار الدّارسة في ذاكرة الشاعر عيوداً مف الزمف الجميؿ, أياـ كاف وأىمو 
كثير مف رسوميا المألوفة مف  -في الوقت نفسو–فأوشؾ حديث الأىؿ أف يتفرّد بتمؾ المندوحة الطممية التي غاب عنيا 

ذكرٍ لعوامؿ البِمى ولآثار الدّيار الباقية, كما افتقرت إلى تعداد أسماء أمكنة بعينيا, عمى الرّغـ مف أنيا لـ تخؿُ مف 
صحاب والحديث إلييـ, ثـ ما يمبث جرير أف يردؼ مشيده الطممي بموحة الطيؼ؛ طيؼِ المحبوبة الزّائرة لو استيقاؼ الأ

بعد منتصؼ الميؿ, ليسرع بعد ذلؾ إلى ممدوحو يمف  عميو بطاقةٍ مف الصّفات والمعاني المحدّدة, والسؤاؿ ىو: أيف 
صيدتو السّابقة؟ وما ىو الرابط الدلاليّ الجامع بيف ىذه تكمف العاطفة الموحّدة التي عمد الشاعر إلى إشاعتيا في ق

 الأغراض؟
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 .153-152، صػالمرجع السابؽ نفسويُنظر: ػػػػػػ 1
 .153صػ ،التطكر كالتجديد في الشعر الأمكم ضيؼ، شكقي،  يُنظر:ػػػػػ 2
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يُمح  الشاعر في مشيده الطممي عمى جعؿ المكاف الداثر مقروناً بالأىؿ دوف الأحبّة, إذ يقوؿ في غير موضع مف ىذا 
ذ نحف أُلّاؼٌ لدى كؿ م نزؿ(, وىو إذْ يقرف الديار بأولئؾ المشيد: )ألا حبّذا أياـ يحتؿّ أىمنا(, )الحي  في الدار آىؿ(, )وا 

الأىميف, يُشْرِبُ الطمؿ بمعاني الألفة المُستقدمة مف حاؿ الأىؿ المجتمعيف في ذلؾ المكاف, وبذلؾ ينتزع الشاعر مف 
طممو دلالات العُجمة والوحشة, ليتعيّف ذلؾ المكاف بدلالات الألفة والالتئاـ, فاجتماع الأىؿ ردٌّ عمى ضعؼ الفرع الذي 

 عانيو جرير في وضعو الاجتماعي بصورة عامّة. يُ 
مف ىنا جاء مدح الشاعر لمحجّاج مُرتبطاً بقيمة القوّة, تذرّعاً بتمؾ القيمة في مواجية ضعؼ الانتماء وىشاشتو, أو لنقؿ 

اندة حُرميما في بعبارة أدؽّ: لقد كانت قوّة الحجّاج بالنسبة إلى جرير استنياضاً حقيقيّاً يتوسّؿ بو جرير لإحراز دعـ ومس
الواقع, ولاسيّما أف ىذه القيمة )القوّة( ما فتئت تفتح عمى كثير مف الأبعاد والمعاني, فقوّة الممدوح حاجة دينيّة انطلاقاً 

 مف قولو:
 ولولا أميرُ المؤمنيفَ وأنَّوُ 
ْـ يَكُفْ   وبَسطُ يَدِ الحجّاجِ بالسَّيؼِ لَ

 

 إماٌـ وعدؿٌ لمبريّةِ فاصِؿُ  
 واستُبيحَ الحَلائِؿُ  سبيؿُ جيادٍ 

 
وأيضاً قولو: )خميفة عدؿ ثبّت الله ممكو(, )لقد جيد الحجّاج في الديف واجتبى(, كما كانت قوّة الحجّاج حاجة سياسيّة 

 وفقاً لقولو:
اجُ بالحَؽ  سَيْفَوُ  دَ الحجَّ  لَقَدْ جَرَّ
 وأصبَحَ كَالبَازي يُقَم بُ طَرْفَوُ 

 تَنْزو قموبُيُ ْـوخَافُوؾَ حتَّى القوُـ 
 

ْـ فاستَقِيموا لا يَميْمفَّ مائِؿُ    لكُ
 عمى مَرْبَأٍ والطَّيْرُ مِنْوُ دَواخِؿُ 
 نُزاء القَطا ضَمَّتْ عميوِ الحَبَائِؿُ 

 
 وىي  أيضاً حاجة اجتماعيّة, إذ يقوؿ:

اجِ لا تَرْؾُ ظَالِ ٍـ  وثِنتاف في الحجَّ
 وَمَفْ غَؿَّ ماؿَ الِله غُمَّتْ يمينُوُ 

َـ إذْ باتَ الحواضِفُ وُلَّيَاً  وما  نا
 

 سَويَّاً ولا عِنْدَ المُراشاةِ نائِؿُ  
 إذا قِيؿَ أد وا لا يُغَمَّفَّ عامِؿُ 
دورِ بَلابِؿُ   وىُفَّ سَبايا لمص 

 

ذا كاف غرض المدح, قد اقتضى مف الشاعر ولوجَو في معاني القوة الآنفة بوصفو الراعي الأىّـ الذي تُوكؿُ إليو  عادةً وا 
, إذا (1)ميمّة نشر البيانات السياسية التي "تتضمّف تبنّياً لموقؼ ونضالًا عف مبادئ محدّدة, ىي مبادئ السياسة الأمويّة"

كاف الأمر كذلؾ, فإفّ جريراً سُرعاف ما مدّ جسوراً تصؿ غرض مدحتو, بمشيدىا الافتتاحيّ, أو بالأصحّ: لقد أنبأ 
ة الشاعر إلى ىذه القوّة, فتماىت, وفقاً لذلؾ, الغاية والحاجة في علاقةٍ يصعب فييا المشيد الغزلي منذ البداية بحاج

 الفصؿ بينيما.
إف أىمية الحجّاج لدى جرير لـ تقؼ عمى عتبات المديح السمطوي المسيّس الذي يبتغيو شاعر محترؼ وحسب, بؿ 

ءه الشعريّ إلييا, فقد أكّد الدكتور شوقي ضيؼ أف تتمثّؿ في كوف الوالي الجديد ينتمي إلى قيس التي أعمف الشاعر انتما

                                                 

 .83الشعر الأمكم بيف الففّ كالسمطاف، صػزراقط، عبد المجيد، ػػػػػػ  1



 سميطيف, زىيرة                                                     الأمويةتركيب الأغراض وطرائؽ التوجيو في قصائد مف تجربة المتف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

113 

ف  جريراً قد وىب قريحتو لمدفاع عف قيس في المحافؿ, مما يدفع إلى الاعتقاد بإيماف الشاعر بممدوحو إيماناً قويّاً, وا 
لى الرضا عف كاف إيماناً مرحميّاً, وباستشرافو الخير بتولّيو الولاية, ولعؿّ في ذلؾ ما دفع الحجّاج, مف نحو آخر, إ

 .(1)جرير, فجعمو شاعره الرسميّ 
وعطفاً عمى ما سبؽ, نتساءؿ: ىؿ ينأى الحجّاج بوصفو يحمؿ مدلولًا تبشيريّاً لمشاعر في النصّ, عف دلالة الزائر 

 الجديد الذي اىتدى إلى الشاعر في الظلاـ الحالؾ؟ مجتازاً القفار والبيد الشاسعة في لوحة الطيؼ؟
فإفّ ما يمكف أف نفيده مف حرص جرير عمى التزامو التقاليد الفنيّة في قصيدتو, ىو ىذا الربط ميما يكف مف أمر, 

المُحكـ بيف الأغراض, فكؿّ جزء يميّد لمغرض اللاحؽ, وينتج مف السابؽ, في علاقة اقتضاء لا تسفر في المآؿ إلا عف 
الانتباه في كؿّ مرّة, إلى أف عمميّة التقسيـ التي وحدة فنيّة شاممة تنصير فييا أجزاء العمؿ بصورة عامّة, مع ضرورة 

نعمِد فييا إلى تفكيؾ العمؿ الفنّي إلى وحداتو الص غرى, ىي بداعي الضرورة, وبغرض الإحاطة بتمؾ الوحدة الفنيّة 
 ؾ النصوص.الماثمة في بناء القصيدة, ولعؿّ دأبنا عمى الإلماـ بيذه الوحدة يشفع لنا, فيبرّر الجور الذي نُمحِقو بتم

: (2)في سبيؿ تأكيد ما سبؽ مف شأف الوحدة الفنيّة, نتناوؿ إحدى مدائح الفرزدؽ التي نظميا في مديح الحجّاج. يقوؿ
 )الوافر(

 رَأَيْتُ نَوَارَ قَدْ جَعَمَتْ تَجَنَّى,
 وَأَحْدَثُ عَيْدِ وُد ؾَ بِالغَواني
 فلا أسْطِيعُ رَدَّ الشَّيْبِ عَنّي

 يَوَْـ غَدَا عَمَيْنَا فَمَيْتَ الشَّيْبَ 
 فَكافَ أحَبَّ مُنْتَظَرٍ إلينا,
 فَمَـ أرَ كالشَّبَابِ مَتَاعَ دُنيا
 ولو أفَّ الشَّبَابَ يُذَابُ يَومَاً 
 فإن ي يَا نَوارُ أبَى بَلائي
ْـ تَنَمني ُـ رَفَعُوا يَدَيَّ فَمَ  ىُ
بَتْني  ضَبَرْتُ مِفَ المِئَيفِ وجَرَّ

 إذا تَرَاخَىبِمُطَّمِعِ الر ىافِ, 
اجُ سَيْؼٌ, ْـ إنَّما الحَجَّ  تَعَمَّ
 ىُوَ السَّيْؼُ الذي نَصَرَ ابفَ أرْوَى
 شَدَخْتَ رُؤُوسَ فِتْيَتِيا فَدَاخَتْ 
 رَأيتُؾَ حيفَ تَعْتَرِؾُ المَنَايا,

 مَةَ والعِتَابَاوتُكْثِرُ لِي المَلا 
 إذا مَا رَأسُ طالِبِيفَّ شَابَا
 ولا أَرْجُو مَعَ الكِبَرِ الشَّبَابَا
 إلى يوِـ القِيَامةِ كَافَ غَابَا
 وأَبْغَضَ غَائبٍ يُرْجَى إيَابَا
ْـ أرَ مِثْؿَ كِسْوَتِوِ ثِيَابَا  ولَ
 بو حَجَرٌ مِفَ الجَبَميفِ, ذَابَا
 ابَاوَقَوْمي في المَقَامةِ أفْ أُعَ 

 مُفَاضمةً يَدافِ, ولا سِبَابَا
َـ الر غَابَا  مَعَدٌّ أُحْرِزُ القُحَ
 لوُ أَمَدٌ, ألَحَّ بوَ وَثاَبَا
قَابَا  تَجُذ  بِوِ الجماجََـ والر 
 بوِ مروافُ عُثمافَ المُصَابا
 وأبصَرَ مَفْ تَرَبَّصيا فَتَابَا
 إذا المَرْعُوبُ لمغَمَراتِ ىَابَا

                                                 

 .154كالتجديد في الشعر الأمكمّ، صػالتطكّر ضيؼ، شكقي، يُنظر: ػػػػػػ  2
 .7577صػ ـ،1987،دار الكتب العممية،بيركت،1شرحو كضبطو عمي فاعكر،ط ديكاف الفرزدؽ،ػػػػػػ  3
  - .ضبرتُ: كثبتُ. المئكف: ج مئة. القُحَـ: المساعي الصعبة 
  - .مطمع الرىاف: القائـ بو. ألحّ: طمب المرّة بعد المرّة. ثاب: رجع إليو الأعداء 

 ابف أركل: عثماف كأمّو أركل بنت كريز بف ربيعة. -  
 - .شدخ: كسر. داخت: لانت كذلّت. التربّص: الانتظار 
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 فَعَفوُؾَ يا بفَ يُوسُؼَ, خَيْرُ عَفوٍ,
 رأيتُ النَّاسَ قَدْ خَافوؾَ حتّى

 

 نْتَقٍِـ عِقَابَاوأنتَ أشَد  مُ 
 خَشُوا بِيديؾَ, أو فَرَقُوا, الحِسَابَا

 
تتفؽ قصيدة الفرزدؽ السابقة, ومدحة جرير التي تّـ الوقوؼ عمييا آنفاً, في الغرض العاـ, فكمتا القصيدتيف في مدح 

المدح ذاتو, مما يفرض الحجّاج والي العراؽ لعبد الممؾ بف مرواف, لكنيما تختمفاف في التوجّو الذي يسمكو مسار غرض 
 تبايناً في الأثر الذي يحرزه مسار كؿّ نص, تبعاً لطبيعة العلاقات التي يحرّكيا النظاـ البنائي لكؿ منيما.

ف كانت لا تشذ  –ينيض بناء مدحة الفرزدؽ بدايةً, عمى مشيد تقميديّ ىو مشيد الشيب والشباب, وىذه الافتتاحيّة  وا 
 -ير مف مفاصميا الحكائيّة المتمثّمة بموقؼ الزوجة المّوامة, وتعيير الزوج بالشيب والكبرعف افتتاحيات الأوائؿ في كث

فإنّيا تشكّؿ, في الوقت نفسو, نقطة مركزية وميمّة لمولوج إلى عالـ القصيدة الداخمي, فالإمساؾ بالخيط الدلاليّ الذي 
 العاـ ونظاـ الدلالة.سيجعمنا نتبيّف كيؼ تندغـ الوحدات الجزئيّة وتتحوّؿ في البناء 

تتحرّؾ أبيات افتتاحية القصيدة في فضاء يشغمو الزمف, انطلاقاً مف كوف حركة )الشيب والشباب( مشدودة الأبعاد إلى 
أساس مكيف معيّف بقطبي ثنائيّة التضاد الزماني )الماضي, الحاضر(؛ التي تنتسب بدورىا إلى ثنائيّة أعّـ وأشمؿ ىي 

ؼ(, وقد افتتح طرفا ثنائية )الشيب, الشباب( الصراع في المشيد الافتتاحي, فأسيـ ذلؾ في توالد ثنائيّة )القوّة, الضع
 عدد مف الثنائيات التي أحالت عمييما. تجمّى ذلؾ بوضوح في )أسطيع, أرجو(, )غدا, غابا(, )أحب, أبغض(, 

 )غائب, إيابا(.
أطراؼ المشيد الافتتاحيّ, دورٌ في إحداث توتر ما فتئ  لقد كاف لمتناقض الحاصؿ بيف أطراؼ الثنائيات الممتدّة عمى

يُفْرِدُ ظلالَو عمى النص الشعري برمّتو, إذ يستنيـ الفرزدؽ إلى الاستمرار في إنتاج تمؾ التقابلات عمى مدار واسع مف 
لمذكور في المشيد المدحة, فالرضوخ لمواقع الذي يندرج تحتو مدح الفرزدؽ لمحجّاج, يأتي متساوقاً والاستسلاـ لمشيب ا

( والزىو بأمجاده فييا, يأتي 00-01-9-8الافتتاحي, وفي مقابؿ ذلؾ فإف استحضار الشاعر لمماضي في الأبيات )
ردّة فعؿ منو عمى الواقع, فكاف ىذا الاستحضار إعادة استنياض الشباب الذي تُوكؿ إليو عادةً معاني القدرة والقوّة 

وانكسار, فضلًا عف الحشد المكثّؼ مف معاني القوّة التي أضفاىا الشاعر عمى  لمواجية الشيب وما يكتنفو مف ضعؼ
ممدوحو, وما يقابميا مف ضعؼ مستبدّ بالرعيّة والشعب مف مثؿ قولو: )إنّما الحجّاج سيؼ تجذ  بو الجماجـ والرقابا(, 

 وقولو: )ىو السّيؼ(, وقولو أيضاً:
 شَدَخْتَ رُؤوسَ فِتْيتِيا فَدَاخَتْ 

 ؾَ حيفَ تَعْتَرؾُ المَنَايارأيتُ 
 رأيتُ الناسَ قَدْ خَافوؾَ حتَى

 

 وأبصَرَ مَفْ تَربَّصَيا فَتَابَا 
 إذا المرعُوبُ لمغَمَراتِ ىَابَا
 خَشوا بِيديؾَ, أو فَرَقوا الحِسابَا

 
لحاقيا بالممدوح, ومقابمتيا  بالخشوع والذلّة المستبديف إفّ آلية المدح القائمة عمى استثمار معاني الترىيب والتعنيؼ, وا 

بالشعب والرعيّة, كانت ناقلًا أميناً لمعاطفة التي أبداىا الشاعر في مشيده الافتتاحي, إذ كانت مبنية عمى قاعدة مف 
التوتر والقمؽ, فالقصيدة تنتيج خطّاً شعوريّاً عامّاً, لا يني يوحّد بيف أغراضيا المختمفة, ويصؿ فيما بينيا مف وراء ما 

 مف التقطّع والتفكؾ, وىذا ما يرشح لقوّتيا, ووحدتيا الفكريّة.يبدو 
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مف نحو آخر, نستطيع أف نستشعر قمؽ الشاعر وانفعالو انطلاقاً مف معرفة نفسو التي طُبعت عمى التمرّد والانفعاؿ, فمـ 
حدة منيا, اتّقاءً لشرّ الحجّاج تُطاوعو كثيراً في الخضوع لمسمطاف, إلّا في حالات استثنائيّة, قد تكوف القصيدة السابقة وا

 .(1)وتفادياً لطغيانو
ونختار لمفرزدؽ مدحة أخرى في الوليد بف عبد الممؾ, نتوسّؿ بيا مرّة أخرى لإبراز الوحدة الفنيّة لدى شعراء تجربة 

 : )الوافر((2)المتف الأمويّة. يقوؿ
ُـ لَنَا بِسَمْمَى,  إذا عَرَضَ المَنَا

 المَطَايَا أتَتْنَا بَعْدَما وَقَعَ 
ْـ لا  فقُمتُ ليَا كَذَا الأحْلَاُـ أَ
لاةِ دَعَا المُنَادي,  فَمَما لمصَّ
,  نَمَاني كُؿ  أصيَدَ دارِميٍّ
 إذا اجتَمَعَتْ عَصَايبُ كُؿ  حيٍّ 
, سِرَاعَاً  ُـ  مُمبَّدَةً رُؤوسُيُ
, ولَنَا عَمَيْيِ ْـ ْـ  رَأَوْنَا فَوْقَيُ
 اً وَرِثْنَا عَفْ خَميؿِ الِله بَيْتَ 
 ىوَ البَيْتُ الذي مِفْ كُؿ  وَجْوٍ 
! إنّا  خِيارَ الِله للإسْلاِـ
 سَتَحْمِمُنا إِليؾَ مُبَم غاتٌ 
 لنأتِي خَيْرَ أىؿِ الأرضِ حَيّاً 
 فما بَمَغَت بِنا إلا جَريضَاً 
 ولكف يَنتَجِعْفَ بنا فُرَاتاً 
 ىُما في رَاحتيؾَ, إذا تَلاقَى
 رجاؾَ المشرِقافِ لِكُؿ  عَافٍ,

 كنتَ جعمتَ لمعُمَّاؿ عيدَاً و 
 أميرَ المؤمنيفَ, وأنتَ تَشْفي
 فكيؼَ بعامؿٍ يَسْعى عَمينا

 فَقُؿْ في لَيْؿِ طَارِقَةٍ قَصيرِ  
 بِنا في ظِؿ  أبيضَ مُسْتَطيرِ 
 أتَتْني الرَّائِعاتُ مفَ الد ىورِ 
 نَيَضْتُ وكُنتُ منيا في غُرورِ 
 عمى الأقواِـ أبَّاءٍ فَخُورِ 
 مف الآفاؽِ مُخْتَمِفي الن جُورِ 

ِـ ذي الس تُورِ إلى   البَيْتِ المُحرَّ
 صَلاةُ الرَّافِعِيفَ مع المُغيرِ 
لاةِ ولمطَّيُورِ   يُطَيَّبُ لمصَّ
 إليوِ وُجُوهُ أصحابِ القُبورِ 
دورِ   إلَيْؾَ نَشُد  أنْسَاعَ الص 
 يَطَأفَ دَمَاً, مُكَدَّحَةُ الظ يُورِ 
 تُحَؿ  إليوِ أحنَاءُ الُأمورِ 

 ؼُ كُؿَّ كُورِ عمى الأعجَازِ تُرْدِ 
 ونِيلًا يَطْمُوافِ عمى البُحُورِ 
 عُبابُيُما إلى حَمَبٍ غَزيرِ 
 وأرمَمَةٍ, وأصحابُ الث غُورِ 
 وفيوِ العاصِماتُ مف الفُجُورِ 
دُورِ   بعدؿِ يَديؾَ أدْوَاءَ الص 
َـ في البُدُورِ   يُكم فُنَا الدَّرَاىِ

                                                 

 .149التطكّر كالتجديد في الشعر الأمكم، صػضيؼ ، شكقي ،يُنظر: ػػػػػػ  1
 .248250ديكاف الفرزدؽ، صػػ ػػػػػ 2
  كقع المطايا بنا: نزلنا لمتعريس، أم للاستراحة. الأبيض المستطير: الصباح المنتشر.ػػػػػػ 
 - .النجكر: الكاحد نجر: الأصؿ كالحسب كالمكف 
 - .الأنساع: الكاحد نسع: حبؿ عريض طكيؿ تشدّ بو الرحاؿ 
 - .المبمّغات: النياؽ التي تبمغ راكبييا إلى مقصدىـ، المكدّحة: المخدّشة 
 - .الجريض: المشرؼ عمى اليلاؾ. الأعجاز: أراد ىذه الإبؿ المشرفة عمى اليلاؾ تحمؿ عمى أعجازىا رحاؿ التي ىمكت منيا 
 - .العاني: الذم أصابتو اليمكـ 
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, وىي مِنَّا  وأنَّى بالدَّراىِِـ
 إذا وَضَعَ الس ياطَ لنَا نَيَاراً 
َـ ما أخَذْنَا  فأدخَمَنَا جَينَّ
 فَمَو سَمِعَ الخَميفةُ صوتَ داعٍ 
نَاتٍ,  وأصواتَ الن ساءِ مُقرَّ

 جابَيُفَّ لِسَافُ داعٍ إذاً لأَ 
 أميفِ الله يَصْدَعُ حيف يَقْضِي

 

 كَرَافِعِ رَاحَتيوِ إلى العَبُورِ 
بَا سَرَؽَ الحَريرِ أخَذْنَا با  لر 

 مف الِإرْباءِ مف دُوفِ الظ يورِ 
 يُنادي الله: ىؿْ لي مِفْ مُجيرِ؟
 وصِبْيَافٍ ليُفَّ عمى الحُجُورِ 
 لديفِ الِله مِغضابٍ نَصُورِ 
دٍ, وبوِ أَمُورِ   بديفِ محمَّ

 
عمى وحدات نصية تؤس س بناءه عمى ينعقد النص السابؽ بغرض مدح الوليد بف عبد الممؾ, فيقوـ لأجؿ ذلؾ الغرض, 

مشيد الطيؼ, وحديث الناقة المذيف شكّلا مياداً يرسّخ لقبوؿ مبدئي لدى الخميفة, قبؿ ولوج الشاعر في الوحدة النصيّة 
 الرئيسة المتمثّمة بغرض المدح.

ذا انطمقنا مف مشيد المدح نفسو, لنتبيّف خطوطو الدقيقة, ألفينا لوحة يشوبيا الشكوى وا لأنيف, إذ ما يفتأ الفرزدؽ يجمّؿ وا 
شطر مدحتو بعرض وافر لما ترزح البلاد تحت وطأتو مف الفساد والبؤس, وما تئفّ بو الرعيّة مف فقر وعَوَز, فالشاعر 

, وبذا (1)في قصيدتو "يمثّؿ المعارضة السياسية التي لا تجد سبيلًا إلى التعبير عف آرائيا إلّا مف داخؿ السمطة نفسيا"
لشاعر يتخذ مف مدح السمطة سبيلًا إلى فضح السمطة نفسيا, وىو فضحٌ يستمرئوُ الخميفة بدعوى حرص الشاعر فإف ا

 عمى سيادة الديف والحؽّ؛ المُوكؿ أمرهُ إلى الخميفة نفسو, إذ يقوؿ الفرزدؽ في غير مكاف مف المدحة:
 أميرَ المؤمنيفَ, وأنتَ تَشفي
 فمو سمعَ الخميفةُ صوتَ داعٍ 

 جابيُفَّ لسافُ داعٍ إذاً لأ
 أميفِ الله يصدعُ حيف يقضي

 

دورِ    بعدؿِ يديؾَ أدواءَ الص 
 يُنادي الله: ىؿ لي مف مُجيرِ؟
 لديفِ الله مِغضابٍ نصُورِ 
 بديفِ محمّدٍ, وبوِ أَمُورِ 

 
إف سراج الديف الذي عمد الشاعر إلى الاستنارة بيديو في مديحو, كاف قد أوقد الفرزدؽ فتيمو في بداية المدحة, ولاسيّما 
في مشيد الطيؼ, فعمى الرغـ مف أنو مشيد تقميدي يتشابو ومشاىد الأوّليف في وقت زيارة خياؿ المحبوبةِ الشاعرَ, وىو 

قبؿ انبلاج الفجر, عمى الرّغـ مف ذلؾ لـ يمبث الشاعر أف صبغ مشيده  الوقت المحدّد بساعات الميؿ المتأخرة
الافتتاحي بصبغة إسلاميّة جديدة, عندما قرف وقت الزيارة بموعد الصلاة, فالاستطراد في الحديث عف بعض الملامح 

عادة ضبط عممية التزاـ الإسلاميّة, ولعؿّ في ىذا ما منح المدحة لونيا الإسلامي الموطّئ لحضّ الخميفة, وحفزه إلى إ
تعاليـ الإسلاـ, انطلاقاً مف انييار الكثير مف قيمو في ظؿّ القائميف عمى أمور البلاد, فضلًا عف أفّ حديث النوؽ 

                                                 
 - لشِّعرل.العَبكر: كككب يطمع في الجكزاء، مثمو ا 
 - .الرّبا: الفائدة أك الربح الذم يأخذه المُرابي مف المَديف، السَرَؽ )فارسية( الكاحدة سّرّقة: الشقة مف الحرير 
 - .الإرباء: الرّبا 
 - .النّصكر: الناصر 
 - .الَأمُكر: الآمر 

 .618بنية القصيدة العربية حتى نياية العصر الأمكم، صػركمية، كىب، ػػػػػػػ 1
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المُتعبة الذي تلا المشيدَ الافتتاحيّ, ما انفؾّ يُستثمرُ لمتأثير في الممدوح, وحممو عمى الاستجابة لمُقتضى ما يروُـ 
تغدو القصيدة كُلًا مُتماسِكاً لا فصؿَ بيف مكوّناتيا ولا مُجافاة, بؿ تشبكيا وحدة واحدة تتغمغؿ بيف  الشاعر. وعميو؛

, "ومف ىنا تكتسب التقاليد الشعريّة أىميتيا, فيي ليست تكراراً ببغاويّاً فارغاً, بؿ إبداعٌ فنّي أجزائيا وتؤلّؼ بيف عناصرىا
تقميداً شعريّاً, فالبناؤوف جميعاً يستخدموف الحجارة في البناء, ولكفّ كُلًا منيـ  لا ينفي عنو تشكّمو بتجربة ذاتيّة, كونو

 .(1)يقصّيا بطريقتو الخاصّة"
إذاً, حمّؿ الشاعر وحدات نصّو الصغرى جممة القضايا واليموـ التي شاء تسميطَ الضوء عمييا في مدحتو, فالنص  في 

ناصر تكوينيّة مألوفة, غير أف بنيتو العميقة ما فتئت تكشؼ عف نيوض ىذه بنيتو السطحيّة أداءٌ فنيٌّ يُعنى بتعبئتو ع
العناصر بالتعبير غير الصريح عف ىموـ الشاعر, إذ تتكئُ ذرّاتُيا عمى ما تنطوي عميو أدوات ىذا الرسـ الإشاري الفنيّ 

يحاءات كانت قد استقرّت في عُرؼ الجماعة ومخزونيا المغوي. مف ىنا بات واضحاً أف البناء النمطيّ  مف رموزٍ وا 
لمقصيدة الجاىميّة بمقدوره أف يُترجـ لتجارب إنسانيّة تتعدّى حدود العصر الجاىميّ, وىذا ما يُفسّر مف نحوٍ آخر, 
استمرار الشعراء في العصر الأمويّ عمى النظـ في ىذا البناء, "فالجماعة لف تتأثّر بالشعر إلا إذا كاف يُعالج شيئاً يمس  

 .(2). وليس مف الضروري أف يمسّ الشعرُ حياة الجماعة بشكؿ مباشر, الميـ أف يتّصؿَ بحياتيا بشكؿ أو آخر"حياتيا
 خاتمة:

لقد ضرب شعراء تجربة المتف الأمويّة عمى البناء النمطيّ لمقصيدة القديمة, فاستقدموا كثيراً مف أغراضيا الفنيّة 
كاف خلّاقاً يُعيدُ إنتاج الدلالة بما ينسجـ وغرض القصيدة الرئيس وتوجييا  المرسومة, لكنّو لـ يكف استقداماً جامداً, بؿ

. فقصيدة المدح, مثلًا, تمتزـ معظـ أسسيا وركائزىا التي بُنيت عمييا, وقد أُعيدَ توظيفُيا مف جديد بما يتناسب  العاّـ
 والتجربة الذاتيّة, مما ترتّب عميو تغيّر في الدلالات وطرائؽ الاستثمار.
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