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 ممخّص  
 

 فيصيبوف . ينالونو بالنقدريّ إنتاجو الفك حوؿيتفؽ الميتموف بالأدب  لـأديباً إشكالياً؛ ومازاؿ  المعرّيّ أبو العلاء كاف  
ستكشاؼ ومازالت الدراسات تسعى جاىدة لا غاياتو ومراميو. قيـ بفيـأعياىـ بمغتو، وأرّ  .تارةً أخرى ويخطئوف تارةً 

ظاىرة بتتبّع ييتّـ  ساقيةً صغيرة مف روافد تمؾ الدراسات؛ إذ ىذا البحثويمكف أف يُعدَّ مجاىيمو، واستقراء أبعاده. 
أمّا  عمودي،و  وفؽ مستوييف: أفقي ،الشّاحجو  الصّاىؿرسالة ىو  مف الاىتماـ؛ كتابٍ لـ ينؿ ما يستحؽّ الانزياح في 

 ،استفيا ٍـ، مف تكرارٍ، و بعض الظواىر عمى مستوى الجممةيقوـ عمى  الّذيالانزياح التركيبي يتجمّى بالمستوى الأفقي ف
المستوى العمودي وأمّا يـ شبو الجممة عمى الفعؿ والفاعؿ، تقديـ الخبر عمى المبتدأ، أو تقديكوف ب؛ تأخيرٍ تقديـ و و 

، لإبراز ىذا ةالمجاز، وأنواع الصورة الفنيّ  لاً متوسّ الاستبدالي  ؽ عميو أيضاً الانزياحيُطمَ  الّذيلالي لانزياح الدّ ابفيتجمّى 
والوقوؼ  ،اد ىذه الانزياحاتقراءة أبع وذلؾ بغية ،فصؿٍ حقيقي بيف ىذيف المحوريفمع عدـ وجود  النوع مف الانزياح

   بلا تصريحٍ في ذلؾ. المتمقّيإلى في ذلؾ يبرع في إخراج ما يريد  السّارد، و عمى جمالياتيا
 

 ، التركيب، الدلالة، المجاز، الاستعارة. : الانزياح، الأسموبيةالكممات المفتاحية

                                                           
 .سوريةوالعموم الإنسانية ـ جامعة تشرين ـ اللاذقية ـ أستاذ ـ قسم المّغة العربية، الاختصاص: الأدب العباسي ـ كمية الآداب  *

 ة.أستاذ مساعد ـ قسم المّغة العربية، الاختصاص: بلاغة وموسيقا شعر ـ كمية الآداب والعموم الإنسانية ـ جامعة تشرين ـ اللاذقية ـ سوري **
 م الإنسانية ـ جامعة تشرين ـ اللاذقية ـ سورية.طالبة دراسات عميا: دكتوراه ـ قسم المّغة العربية ـ كمية الآداب والعمو   ***
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  ABSTRACT    

 
 Abu Al-Alaa Al-Maari has always been a problematic writer; those interested in literature 

never agreed about him and his writings, and studies are still striving to explore his 

mysteries. This research can be considered a little contribution to these studies, as it is 

concerned with tracking the phenomenon of displacement in a book that has not received 

the attention it deserves; it is Risalat Al-Sahel Wa Al-Shahij, on two axes: horizontal and 

vertical: the horizontal axis is manifested by the structural displacement which is based on 

some phenomena on the sentence level, while the vertical axis is manifested by the 

semantic displacement which is also called substitutional displacement, in order to 

understand these displacements and their aesthetics. 
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 قدّمة:م
المألوؼ، أي الخروج عف المعيار السائد  مىة، تعني الخروج عيندرج الانزياح تحت مصطمح الأسموبية، وىو ظاىرة لغويّ 

وىكذا 1لغرض يرومو المتكمّـ، وىو ما يتفؽ مع نظرية النّظـ عند الجرجاني. المّغةنظاـ بو لاستخداـ الكلاـ، بما يسمح 
يتيا وحيويتيا، وذلؾ مف خلاؿ قدرتيا عمى يُظيِر عبقر فيسمّى معياراً،  الّذيالمألوؼ  ةالمّغالانزياح خرقاً لنظاـ يكوف 

غير مألوفةٍ تنُتجُ دلالاتٍ جديدةً، تحمؿ أبعاداً لا ترتبط ػػ فيما يبدوػػػ بأصؿ وضعيا، ما يفتح أفؽ  الانتظاـ في علاقاتٍ 
ذا كاف الشعر انزياحاً عف الأدبي مركز إشعاعٍ وتنوير لفكرٍ لا يُ  التأويؿ؛ فيغدو النصّ  المعيارية، فيذا لا  المّغةحَدّ. وا 

 الصّاىؿت برسالة صصّ ختما تسعى إليو ىذه المقاربة التي ينفي عف النثر الخروج عنيا أيضاً، قؿّ ذلؾ أـ كَثُر. وىذا 
 وعبقريتو.  المعرّيّ فألقت الضوء عمى جانبٍ مف فكر  ،الشّاحجو 
 

 أىمية البحث وأىدافو:
، المعرّيّ لأبي العلاء  الشّاحجو  الصّاىؿفي رسالة  والاستبداليّ  الانزياح بشكميو التركيبيّ  دلالاتبياف  *ىذا البحثيحاوؿ 

تتركو ىذه  الّذيفي ذلؾ، والكشؼ عف الأثر  المعرّيّ محاولًا الكشؼ عف أبعاد ىذه الدلالات، واستكشاؼ غايات 
، بالإضافة إلى ةة والتاريخيّ ة والفكريّ ر الكاتب مف الناحية الاجتماعيّ لما كاف يجري في عص المتمقّيالانزياحات في فيـ 

   الإبياـ.عنيا ة بأدوات الحاضر، ما يزيؿ غاية ميمّة تكمف في تشريح الأعماؿ التراثيّ 
 

 البحث: منيجية
 الشّاحجو  الصّاىؿرسالة  تناوؿ ظاىرة الانزياح فييتيح  الّذي إلى التحميؿ الدلاليّ  يعتمد البحث المنيج الوصفيّ، مستنداً 

وصولًا إلى المدلوؿ، وما ينبثؽ مف إشعاعات تكشؼ الرموز النصيّة  المّغةتشكّمو  الّذيمف خلاؿ الاىتماـ بالدّاؿ 
 اؿ بالمدلوؿ. المتشكّمة مف علاقة الدّ 

                                                           

رية النظم عند الجرجاني عمى أنّ المبدع يختار الأسموب النحويّ المناسب لمسياق أو المقام، وقد يستدعي ذلك تقديماً أو تأخيراً تقوم نظ1. 
 أو حذفاً أو تعريفاً أو تنكيراً أو غير ذلك، وعميو أن يتصرف بقواعد النحو وفق مقتضيات السياق والمقام مع المحافظة عمى صحة الإعراب

 غة. ونظام المّ 
قرأه وعمّق عميو محمود محمد شاكر أبو فير،  لعبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجازلمتعرّف أكثر بنظرية النظم يمكن العودة إلى كتاب 

 م.2000ىـ، 1421مكتبة الخانجي، القاىرة، 
ية من دلالة معمارية، فبنية الشيء تكوينو تمّ اختيار عنوان البحث )البنى الانزياحية في رسالة الصّاىل والشّاحج(؛ لما تحممو لفظة بن *

 والكيفية التي شِيد عمييا وانتظم فييا.
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 مقدمة
، كاف أبعدَ في الوىـ، يقوؿ الجاحظ في كتابو البياف والتبييف:" الشيء مف غير معدنو أغربُ، وكمّما كاف أغربَ   

 1وكمّما كاف أبعدَ في الوىـ كاف أطرؼَ، وكمّما كاف أطرؼَ كاف أعجبَ، وكمّما كاف أعجبَ كاف أبدعَ."
إذا ظير مف مكاف لـ يعيد ظيوره منو،  ة " بإشارتو إلى أفّ " الشيءوىو ما أكّده الجرجاني في كتابو " أسرار البلاغ

 2انت صبابة النفوس بو أكثر، وكاف الشغؼ منيا أجدر."وخرج مف موضعٍ ليس بمعدفٍ لو، ك
أشار إلى حسف اختيار المفظة  كماويبدو مما سبؽ؛ أفّ الجاحظ قد أشار بطريقتو إلى ما تّـ تسميتو اليوـ بالانزياح، 

يحائياً، يقوـ عمى الظّلاؿ التي يمكف أف يتركيا استعماؿ الكمم ة في النفس، فكاف المفردة اختياراً موسيقياً، ومعجمياً، وا 
 3أوّؿ مف أثار فكرة تبايف مستويات الأداء المغوي مُرجِعاً ذلؾ إلى تفاضؿ الناس في طبقات.

يوجد  ما كاف رٌ لحفٌ مبرّ وىو " فقد رأى تودوروؼ الانزياح شذوذاً،  4"الأدب ينطوي دوماً عمى بعدٍ يتجاوزه كأدب."ولأفّ 
 وىو ركيزةٌ أساسٌ لتحديد الأسموب.5"للأشكاؿ النحويّة الأولى. الأدبية كانت تطبيقاً كميّاً  المّغةلو أفّ 
استخػداـ المبدع لمػّغة ػػػ مفرداتٍ،  وىو". أيّ التغيّر؛ يقوـ الانزياح عمى المفاجأة والصدمة فالدىشة وعدـ الثبات    

بداعٍ بغي لو أف يتّصؼ بو مف تفرّ ، بحيث يؤدي ما ينومألوؼٌ  وتراكيبَ، وصوراً ػػػػػ استعمالًا يخرج بيا عمّا ىو معتادٌ  دٍ وا 
مّا خروج عمى النظاـ المغويّ  6وقوة جذبٍ وأسر." كأنّو كسر  ]...[نفسو وىو " إمّا خروجٌ عمى الاستعماؿ المألوؼ لمّغة، وا 

 7ـ."إلا بقصدٍ مف الكاتب أو المتكمّ  لممعيار، غير أنّو لا يت ّـ
     
مدلولاتو، ما يعدّ خرقاً لقانوف المسانيات التي تقرّ أفّ لكؿّ داؿٍّ مدلولًا، وبيذا  لقد جعؿ الانزياح لمدّاؿ إمكانية تعدّد  

الخروج تتحقؽ الوظيفة الإمتاعية لمّغة، مف خلاؿ لفت الانتباه إلى ىذا الخروج، فيعمؿ العقؿ في كشؼ مجاىيؿ ما يقرأ، 
ة المتعة المرومة لعممية المعرفة مف فعؿ التي تحقّؽ لذّ  وبجلاء الصورة يحدث عنصر المفاجأة؛ ما يسبّب الصدمة

 في آفٍ. وسيمةً وغايةً  المّغةالقراءة، وبذلؾ تصبح 
 
 :الشّاحجو  الصّاىللانزياح في رسالة ا

؟ ويقرُّ فيو أفّ المعرّيّ ذلؾ المجيوؿ" سؤالًا ميمّاً ىو : كيؼ نقرأ  المعرّيّ طرح الشيخ عبد الله العلايمي في كتابو "  
بعد، ماداـ يُقرأ في آثاره عمى ضوء حرفية المعجـ العربي، كما يُقرأ أيّ أثرٍ فكريّ أو أدبيّ،  المعرّيّ قراءة ف حسِ أحداً لـ يُ 

                                                           
م 1998، مكتبة الخانجي، القاىرة، 1، ج7تح: عبد السلام ىارون ط البيان والتبيين،ىـ( 255الجاحظ: أبو عثمان عمرو بن بحر)ت.  1

 .90ـ  89ص
، منشورات محمد عمي بيضون، دار 1تح: عبد الحميد ىنداوي، ط عمم البيان، أسرار البلاغة في ىـ(: 471الجرجاني، عبد القاىر)ت. 2

 .100م، ص 2001ىـ ، 1422الكتب العممية، بيروت، لبنان،
 .11، صالأسموبية، الرؤية والتطبيقيُنظر: أبو العدوس، يوسف:  3
 .10م، ص1990، 2ر، الدار البيضاء، المغرب، طتودوروف، تزفيتان: الشعرية، تر: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال لمنش 4
 .103 – 102، د ت، ص 3، دار العربية لمكتاب، تونس، طالأسموبية والأسموب. المسدي، عبد السلام:  5
 . 5ص م،2002اتحاد الكتاّب العرب، دمشق، ، الانزياح في التراث النقدي والبلاغيويس، أحمد محمد:  6
 .81صم، 1990منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ، موبيةمقالات في الأسعياشي، منذر:  7
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 *صاحبويشير  الّذي ،لذلؾ لابدّ مف المشاركة الكاممة لألواف المعرفة، ويحيؿ إلى كتاب شرح التنوير عمى سقط الزند
لابدّ  المعرّيّ كما يُقرّ أنّو لقراءة  1ستقلاؿ بعيداً عمّا تعارفتو المعاجـ.مف الا عمى نحوٍّ  المعرّيّ إلى وجوب أخذ مفردات 

لذلؾ ليس  2*أو ما يسميو بجو المفظ ،المعانيبخصائص  عميؽٍ  لاستيعاب نواحيو الخفية، وتدقيؽٍ  كبيرٍ لغويّ ٍ  مف توسّعٍ 
ة وروّضيا لتنطؽ بما "اجتمع فييا مف الكمم امتمؾ ناصية موسوعيّ  مف السيولة الإبحار في ىذا الخضـ اليائؿ لأديبٍ 

  3ة."ة، ولو دلالاتو ومفاىيمو، ولو نحوٌ وبلاغةٌ خاصّ لو لغتو الخاصّ  المعرّيّ وحيو ولفتات روحو. ف
مف  دلالي   الأوّؿ: ( عبر مستوييفالشّاحجو  الصّاىؿ)رسالة  بػ الموسوـ المعرّيّ يحدث الانزياح في عنواف كتاب  

ولا  (؛ فالحيوانات لا تتكمّـ، بؿ البشر يتكمّموف،الشّاحج، الصّاىؿعمى لفظتي ) السّاردمو أعم الّذيخلاؿ التشخيص 
)الفاعؿ( في  ، أحدثو وزفوالثاني إيقاعي   الرسائؿ باختلاؼ وسائميا ومرامييا. ايرسمو  كي يفقيوف المنطؽ البشريّ 

دىشة ىنا، ما يشرّع أو عمميّ، يثير ال أيّ نصّ أدبيّ  يعدّ عتبة الدخوؿ إلى الّذيوالعنواف  يف.تيف وورودىما متتابعتالمفظ
ف؛ لتتابع حروؼ الشيف والحاء والجيـ في لفظة المتمقّيكونو منفّراً لبعض مف والاستفسار عنو، ناىيؾ الوقوؼ عميو، 

، اكتفى ختيار لمعنواف لـ يأتِ عبثاً، بؿ كاف عف درايةٍ وقصدٍ؛ لمتنبيو عمى ما ىو أصيؿالا(، لكفّ ىذا الشّاحج)
فِؽَ عميو بإجراء برفضٍ اتُّ  واجَوبأصالتو، وما ىو دخيؿٌ مشوّهٌ برأي آخريف، يسعى لتثبيت جذور أصالةٍ حصّميا بكدّه، فيُ 

 أو بغير إجراء.
 منيا ما يتعمّؽ بالتركيب، ومنيا ما يتعمّؽ بالدلالة.أشكالًا مختمفةً، يأخذ والانزياح في الرسالة  
 

 الانزياحات التركيبية:
يطرأ عمى تركيب الجممة، مف  يقع ىذا الانزياح عمى مستوى الجممة وطرؽ صياغتيا، ويندرج تحتو كؿّ تغييرٍ     

والحذؼ، والالتفات،  ، أو مف جانب العلاقات الناظمة لممفردات داخؿ الجممة، كالتقديـ والتأخير،الجانب النحويّ 
 أصؿ وضع الجممة أو العبارة. ، وغيرىا مف الوسائط التي تسيـ في الخروج عفوالاعتراض

مظيرٌ مف مظاىر  ما يعني أنّوالنحويّ التعاقبيّ،  المّغةخرقاً لنظاـ التقديـ و التأخير دُّ يُعَ  :لتقديم والتأخيرا. 1  
يقوـ عمى تغيير ترتيب مفردات الجممة، وطريقة رصفيا. ويكوف ذلؾ في الرّتب غير المحفوظة في التركيب و الانزياح، 
منيا  دةٍ انزياحاً عف النمط المألوؼ لتركيب الجممة العربية، ويتجمّى ىذا الانزياح في مظاىرَ متعدّ ىو بذلؾ يعدُّ و 4العربي.

عمى المبتدأ، أو الفاعؿ عمى الفعؿ، أو المفعوؿ بو عمى الفعؿ والفاعؿ، وتقديـ الجار والمجرور، أو الحاؿ تقديـ الخبر 
قاؿ ، لقدماء بيذا المظير، فعقد لو الجرجاني فصلًا في مؤلَّفو )دلائؿ الإعجاز(وقد اىتّـ النقاد العرب ا عمى صاحبيا.

                                                           
 م. 1154ىـ ، 549كتاب شرح التنوير عمى سقط الزند لأبي يعقوب يوسف بن طاىر الخويي المتوفّى سنة  *
 .49ص م، 1995، دار الجديد، بيروت، لبنان، 3ط المعريّّ ذلك المجيول رحمة في فكره وعالمو النفسي،يُنظر: العلايمي، عبد الله:  1
 . 50، ص المرجع السّابقيُنظر:  2

* حدّد العلايمي جوّ المفظ بأنّو المركب الحاصل من طبيعة المفظ وطبيعة المعنى وطبيعة الوقع الحي وىي بمجموعيا ملابسات ولوازم. 
لمفظ عن معناه الثابت إلى خيالو فنٌّ واستعمال المفظ في معناه الثابت تعبير، واستعمالو في المعنى الثابت وخيالو جميعاً أدب ، وصرف ا

 .52 ـ 51يشمل الكناية والمجاز وتمثيلًا ورمزيةً أي استعارة مكنية. ص 
 .50المرجع السّابق، ص  3
 .207ص م،1994دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب،  ،المّغة العربية، معناىا ومبناىايُنظر: حسّان، تمام:  4
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تزاؿ ترى شعراً يروقؾ مسمعو، ويمطؼ لديؾ موقعو، ثـ تنظر فتجد سبب أف راقؾ ولطؼ عندؾ، أف قُدِّـ فيو  فيو:" ولا
 1."إلى مكافٍ  شيءٌ، وحُوّؿ المفظ عف مكافٍ 

ف كانت لغة النّظـ خصبةً يروؽ و    ىذا لا ينفي عف لغة  يحسف فييا التقديـ والتأخير؛ لأنّيا لغةٌ فنيةٌ إبداعيةٌ، فإفَّ وا 
ف كاف ذلؾ عرضاً. النثر صفة الإبداع والففّ  الفرؽ بيف الشعر والنثر ليس في الوزف و ، فيحسف التقديـ والتأخير فييا وا 

قو كؿ  منيما. ولغة النثر تمتمؾ مف يحقّ  الّذي يّ التعبير  وفي المستوى المغويّ 2.المّغةوالقافية، بؿ في طريقة استعماؿ 
في اختيار الألفاظ والتراكيب والصور، ما يخدـ الفكرة المراد إظيارىا لممتمقي في أيسر الطرؽ، فيأتي التقديـ الحرية 
 ه في أقصر الطرؽ.زُ برِ عفو الخاطر يلائـ المعنى ويُ والتأخير 

عند سماعو نبأ خروج زعيـ الرّوـ لقتاؿ المسمميف عمى أرضيـ،  الشّاحج أفّ * الشّاحجو  الصّاىؿفمما جاء في رسالة  
، صَ مْ عٌ لا بِ مْ سِ  "وجـ ىُنييةً، ثـ قاؿ:  ولة وتاج الممّة ي يا ابنة الجبؿ! ىذه الخنفقيؽ، والسيد عزيز الدّ مَّ غٌ، صَمّي صَماِـ

 3ػػػ أعزّ الله نصره ػػػ بردِّىا حقيؽٌ." أمير الأمراء
 لحاحوشبو الجممة )بردّىا( عمى حقيؽ؛ ليؤكد مقدرة عزيز الدولة ورغبتو في ردّ البلاء عف البلاد، وا   دالسّار يقدّـ   

لما تحممو مف معنى الجدارة والقدرة عمى تحقيؽ النصر والتغمب عمى  ؛عمى الردّ، واستخدـ كممة )حقيؽ( تحديداً 
تقديـ شبو الجممة أسيـ في إبراز جمالية الإيقاع النابع تحممو مف توافؽٍ صوتيّ مع كممة خنفقيؽ، ف بماالمصائب، ناىيؾ 

 مف الجناس والسجع أيضاً.
ف كاف    في الجممة  قد اعتمد عمى الانزياح فذلؾ بغية لفت الانتباه، ودفع الممؿ، فخرؽ النظاـ النحويّ  السّاردوا 

تب. لاغية، والمغزى المروـ مف المّعب بالرّ ، ويجذبو ليتعرؼ القيـ البالمتمقّيالعربية نثراً كانت أو شعراً يثير انتباه 
 في حالة ترقّب فدىشة، تتبعيا المتعة. المتمقّيالترتيب الجديد للألفاظ يضع و 

يعمد في موقؼ الدّعاء والثناء إلى مراعاة التوافؽ الصوتيّ في نيايات الجمؿ مف خلاؿ استخداـ  السّاردويُلاحَظ أفّ    
يو سمعاً أو قراءةً. يقوؿ إزاء ما يدعو لو، فيتسمّؿ إلى قمب محاوره، كما يتسمّؿ إلى متمقّ أسموب السجع؛ ليُظير انفعالاتو 

: " فعُمِرَ بؾ ناديودٍّ و تربطو بو علاقة  الّذيفي دعائو لمثعمب  الشّاحج ساعفتؾ ؾ، ولا فَقَدَ خيراً واديؾ ]...[ انسجاٍـ
ائؾ الرَّطانةُ وقد نُيِؽَ منيا بعيرٌ بؿ وُقِصَ، فتركوه في أرضؾ لتأنّؽَ في وِجارِؾ سَمَمَةٌ، ومرّت بفِن الثُّرْمُمَةُ، ولا نأت عف

تمج وأنت آمفٌ فتُصيبَ مف القشعر  حتّىغريضٍ مف المحـ مَصيفَؾَ، وتدّخر لمشتاء ما شئتَ، وغفِؿ عنؾ حافظُ المكثوءة 
 4والحدج ما تريد."

                                                           
 .106، صئل الإعجازدلا الجرجاني، عبد القاىر:  1
 .11ص  م،1985، دار الآداب، بيروت، لبنان، 1ط ،سياسة الشعر، دراسات في الشعرية العربية المعاصرةيُنظر: أدونيس:  2
رسالة الصّاىل والشّاحج ىي حكايةٌ متخيّمةً، أبطاليا من الحيوانات الّذين يمتقون الشّاحج ) البغل( الثابت في موضعو، والمعصوب  *

ين، والمربوط إلى ساقيةٍ يدور بيا ليرفع الماء من بئرٍ في معرة النعمان، وقد أظير الحوار جوانب الحياة الاجتماعية والسياسية العين
 والفكرية في ذلك الحين، كما صوّر جفمة النّاس في حمب وأعماليا من الحرب المرتقبة بين عزيز الدولة وممك الروم باسيل.

. بنت برح: الداىية، والدواىي: بنات برح، إذا سمع الرجل الخبر لا يعجبو قال: سمع لا بمغٌ، 415، صل والشّاحجرسالة الصّاى المعرّيّ: 3
 والمثل صمي صمام يُقال لمداىية والحرب، ابنة الجبل: الحية، الخنفقيق: الداىية.

ر الثعمب، سممة: بقيةٌ من الماء، الرّطانة: الإبل . الثُّرممة: أنثى الثعمب، الوجار: جح413ص  رسالة الصّاىل والشّاحج، المعرّيّ: 4
 المسافرة، نُيق: أثقمو الحمل، وقص: دقّ عنقو، المكثوءة: موضع القِثاء، القشعر: صغار القثاء، الحدج: صغار البطيخ قبل أن ينضج.
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)ناديؾ ػػػػ  ؽ، فقد قدّـ شبو الجممة ) بؾ ػػػػ منيا(، وأخّر نائب الفاعؿمف التقديـ والتأخير في المثاؿ الساب السّارديُكثِرُ    
بعير(، كما أخّر الفاعؿ ) واديؾ ػػػػػ سممةٌ ػػػػػ الرّطانة(. ولا ريب أنّو قد تعمّد ذلؾ، رغبةً في التأثير في النفوس بالمفظ  

تي برز مكانتو الّ ـ ما مف شأنو أف يُ قدِّ عمب جعمتو يُ لمث الشّاحجيُطرب الأذف، بغية تقريب القموب؛ فمحبّة  الّذيالمسجوع 
مف  المتقدّمة، ويبدو ذلؾ واضحاً   مف خلاؿ حضور معنى التخصيص في الدواؿّ  ،الشّاحجتميؽ بو مف وجية نظر 

وىو دليؿٌ عمى أىمية شخصية الثعمب وفاعميتيا، وتكشؼ  ،طب ) الكاؼ( في معظـ ىذه الدواؿّ استعماؿ ضمير المخا
يمثّؿ شكلًا مف أشكاؿ التماثؿ  الّذيلمثعمب وحبّو العميؽ لو. مستعيناً عمى ذلؾ بالجناس  الشّاحجيقة إجلاؿ عف حق

يحدثو وزف الكممتيف المتجانستيف،  الّذيإلى الإيقاع   والتكرار الصوتي؛ لأنّو يقوـ عمى تكرار بعض الحروؼ، إضافةً 
 ، وترخي بظلاليا عمى فيـ المقصود،مسموعة حقيقةً أو المتخيّمة قراءةً دات الصوتية العبر التردّ  المتمقّيفيشدّ انتباه 

 وذلؾ يشكّؿ مظيراً آخر مف مظاىر الانزياح. 
عمى مستوى  بكثرةٍ  محدّدةٍ  لغويةٍ  إحدى البنى الانزياحية التركيبية، ويتمثّؿ بتردّد وحدةٍ كرار التّ يشكّؿ : كرارالتّ . 2 
وظيور ىذه الوحدات المتكررة ي الكتابة وبالتالي كسر المعيار. لنمط المألوؼ فيؤدي إلى كسر ا الّذيالأمر ص، النّ 
ما ، وىما تكثيؼ الإيقاع، والسبؾ المعجمي، يفتيو الأساسيتيف عمى صعيد الشكؿىشة منطمقاً مف وظث المفاجأة والدّ حدِ يُ 

ؿ التكرار لتكرار بعض الحروؼ في ويمكف أف يُعدّ الجناس شكلًا مف أشكا 1يؤدي إلى ربط أجزاء النصّ بعضيا ببعض.
، كـ لحؽ بؾ مف منيا:" يا جعارِ  الشّاحجبع بعد سماعو سخرية يقوؿ الجمؿ لمضّ  .الكممة بالإضافة إلى تكرار الإيقاع

 2لا تشعريف." ! إنّؾ لبغي  أتمى، ىؿ لؾ في رجاؿٍ قتمى؟ إفّ ىذا الكذّاب ييزأ بؾ وأنتِ عارِ 
لتعميؽ السخرية مف حماقة  السّارد، عار( وكممتي ) أتمى، قتمى( التي خرج بيا يُمحظ الجناس في كممتي ) جعار  
يفيد مف الإمكانات الصوتية والمغوية للألفاظ المتجانسة  السّاردبع التي تمثّؿ شريحةً كبيرةً مف الواقع الإنساني. و الضّ 

د التأثير يولّ و لمحروؼ،  ار الصوتيّ إذ يحدث الإيقاع مف التكر  ؛لمحصوؿ عمى التأثير المروـ مف عممية الانزياح
عف كرـ  الشّاحجويتحدّث غة. ويبعد الممؿ، وتتجمّى مف خلالو الوظيفة التعبيرية والجمالية لمّ  تابةيزيؿ الرّ  الّذي الموسيقيّ 

الإشفاؽِ، وأفّ  عزيز الدولة بقولو:" قد عَرَؼَ خُدعَ الأزمافِ فأصبحَ مف النُّوَبِ في أمافِ، يعتقدُ أفَّ الإنفاؽَ أفضؿُ مف
ذا ىو إلى الػمُقْتِرِ دُفعَ، نُميَ إلى الجوِّ فرُفعَ. وكذلؾَ ينبغي أف تكوفَ   الدّرىَـ إذا جُعؿَ في كيسٍ فما يزاؿُ في تنكيسٍ. وا 

، ودُعاءُ الفقيرِ أنيضُ بؾَ مف رُغ ، أبقى ذخيرةً مف الدُّرِّ الػمُعتاِـ ُـ الأولياءِ. زيادتُؾَ في دَرِّ الأيتاِـ اءِ العقيرِ. وبِدارُؾَ شِيَ
مةِ. وشاةٌ في يدِ فقيرِؾ، خيرٌ مف شاةٍ ترِدُ في وقيرِؾَ  فّ بقاءَىا في الفِرزِ رَىفٌ ، مغوثةَ الأرممةِ، خيرٌ مف بِدَرِؾَ المػكُمَّ وا 
ارؽِ، سِيدٍ عَمَدَ ليا ارؽِ والسّ لمطّ بالنُّوَب ليا وبالوِزْرِ، لمّذي مَمَكَيا فمـ يُزكِّيا، وأرسمَيا في المرتعِ فأبْسَمَيا. إنّما ىي معرضةٌ 

بالتعذيبِ أو جارمةِ عياؿٍ مثؿِ الذئبِ. فإذا صارَتْ أضحيةً كانت لمناسؾِ تحيةً. وذِكْرٌ باؽٍ خيرٌ مف سعدٍ راؽٍ. إفّ الذكرَ 
 3ىَمَّؾَ."مف الغِيَرِ محروسٌ، يمبثُ فلا يُزيمُو الدُّرُوسُ، فأعطِ مالَؾَ ولو مَفْ ذمَّؾَ، إنّو إذا كَثُرَ أَ 

)الأزماف، أماف  بالجناس ومف تكرار الجناس وتعدّده في النصّ، ةالمقترن التقفية الداخميةفي الإفادة مف  السّاردنجح ي 
مة ػ ػػػ الإنفاؽ، الإشفاؽ ػػػػ كيس، تنكيس ػػػ دُفعَ، رُفِع ػػػ الأيتاـ، المعتاـ ػػػػ دعاء الفقير، رغاء العقير ػػػػ الأرممة، ػػػ المػكَُمَّ

                                                           
في الآداب، بإشراف الأستاذ الدكتور مصطفى أطروحة مقدّمة لنيل درجة الدكتوراه  قرينة التضام في القرآن الكريم،يُنظَر: نمر، مصطفى:  1

 .11ص  م،2000ىـ، 1420الصاوي الجويني، جامعة الإسكندرية 
 411ص رسالة الصّاىل والشّاحج،المعرّيّ:  2
الغنم،  . الفِرز: القطيع من الغنم ما بين العشرة والعشرين، أبسميا: أىمكيا، الوقير: قطيع من96 ، صرسالة الصّاىل والشّاحجالمعرّيّ:  3

 جارمة عيال: من يكسب ليم العيش
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فقد  ،فقيرؾ، وقيرؾ ػػػ الفرز، الوزر ػػػػ أرسميا، أبسميا ػػػ الطارؽ، السارؽ ػػػػ باؽٍ، راؽٍ ػػػػ محروس، الدروس ػػػػ ذمّؾ، أىمّؾ.(
اعتمدت كؿُّ جممةٍ وحدةً صوتيةً، ولّدت إيقاعاً خاصّاً، شكّؿ بمجموعو الموسيقا الداخمية لمنصّ، وأحدث فيو انزياحاً 

تابة المعيودة في النصّ النثريّ. كذلؾ يبدو الانزياح جميّاً في رّ في ذاتو وفي معناه؛ نتيجة الخروج عف ال اً ودعمَّداً مقصمت
تقديـ بعض أشباه الجمؿ، فقد قدّـ الجار والمجرور في قولو )إلى المقتر(  في شكؿٍ آخر مف أشكالو؛النصّ السابؽ ب
ر( عمى يَ و)لمناسؾ( عمى الخبر )تحيةً(، و)مف الغِ  طمباً لمسجع،  ع(.فِ عمى الفعؿ) رُ  (إلى الجوّ )ع(، وفِ عمى الفعؿ)دُ 

لتقديـ لتلاؤميا مع معنى ، وشبو الجممة ) مف النُّوب( عمى شبو الجممة ) في أماف( التي ليا حؽّ االخبر )محروسٌ(
 .أصبح(الفعؿ )

وسيقاه التي انزاح مف خلاليا عف إلى الصيغ الاشتقاقية يشكّؿ منيا م السّاردوفي مكاف آخر مف الرسالة يعمد  
 حيث يجيبالمقصود بالرسالة أو غيره مف المنصتيف أو القارئيف،  المتمقّيالمألوؼ ليرسـ بكمماتو صورةً تقع في قمب 

:" إلى حضرة مواسٍ آسٍ، قد بسط آماؿ النّاس، أديبٍ آدبٍ، يقولو لو عف مقصده في رحمتو الشّاحجسؤاؿ  عف الصّاىؿ
غـ فالصيغ الاشتقاقية )مواسٍ آسٍ، أديبٍ آدبٍ، جديبٍ جادبٍ(  تشي بالموسيقا ذات الن 1ولا جادبٍ."ما ىو بجديبٍ 

 إعجابو بالشخصية اليدؼ. إبراز امف خلالي السّاردقصد الرتيب والتكثيؼ الدلالي، وقد 
تسمية " السيّد عزيز الدولة  دالسّار العبارة التي يطمؽ فييا  الشّاحجو  الصّاىؿكرار الواردة في رسالة ومف أشكاؿ التّ  

بالدعاء لو بعبارات " أعزّ الله نصره، أطاؿ  وتاج الممّة أمير الأمراء" عمى حاكـ حمب وأميرىا أبي شجاع فاتؾ، مقترنةً 
يتركو ، ويداعب مشاعره، و المتمقّييثير حفيظة  الّذي الانفعاليّ  بالجوّ  " ما يشيخمّد الله أيامو، خمّد الله ممكو. الله بقاءه، 

مف عزيز الدولة، فالمبالغة في الثناء والتعظيـ والدعاء  السّاردالتي تحمؿ سخرية  الدلاليةَ  قظاً ليمتقط الإشاراتِ متيّ 
والأدب؟  المّغةعاً في أف يكوف مرجِ  أعجميّ  لشخصٍ كاف مولىً لمولى الخميفة، يترؾ كثيراً مف التساؤلات؛ فكيؼ لمولىً 

 مف غمزٍ في قناتو عندما أبدى استنكاره بأف يتولّى ولد بسيؿ غير الشرعي السّاردعبارات و إلى ما تحممو وىو لف يتنبّ 
 ىذه التكيّنات.  ، بؿ ما المسوّغ لذكر كؿّ 2يُعدّ مف العامّة لا المموؾ الحكـ في بلاده إف مات أخوه قبمو الّذي
ف كاف   لخوفو عمييا ورغبتو  اء لحمب لدى ذكره ليا؛طنب في الدعيكثر الدعاء لأمير حمب عند ذكره، فإنّو ي السّاردوا 

 عزّ وجؿّ بقولو: "حرسيا لذلؾ تراه يربط ذكرىا بطمب حراستيا مف الله الله عمييا بالأمف والطمأنينة،الحقيقية في أف يمفّ 
يظير أثره فالتكرار يمتمؾ إمكانية إغناء المعنى وتمكينو في النفوس، وذلؾ مف خلاؿ إعادة المفظ أو العبارة، و  الله"،

. فحمب لبُّ القمب وبيجة الروح، وتكرار الدعاء ليا بالحراسة ينسجـ المتمقّيبالإيحاءات أو الظلاؿ التي يخمّفيا في ذات 
أمنياتو وآمالو في ترسيخ مشاعره الداخمية في حبّ المدينة  يختصر فيو كؿّ  الّذي ،مع الإيقاع الداخمي لمسارد المبدع

 سعى دوماً لمطمأنينة.التي ت ،الوادعة المسالمة
 السّاردتختمؼ باختلاؼ فكر  مدلولاتٍ في إنجاح عممية الانزياح، بما ينتجو مف  بدور مي ّـ التركيب النحويّ  ينيض   

مف قبؿ،  معموماً  لـ يكف يا الرئيس وىو طمب العمـ بشيءٍ ـ مف الأساليب التي تنزاح عف غرض، والاستفياالمتمقّيوفكر 
وىو يردّ عمى  الشّاحجإذ يقوؿ عمى لساف  ؛الشّاحجو  الصّاىؿفي رسالة  السّاردأفاد منو  الّذيمر إلى أغراضٍ أُخرى، الأ

إذ كانت حكاية صوتيا نظـ الشعر،  الشّاحجع بينيما بدعوى دعاه إلى تحكيـ الفاختة في الخلاؼ الواق الّذي الصّاىؿ

                                                           
 .95، صالمصدر الساّبق 1
 .572ص  رسالة الصّاىل والشّاحج،المعرّيّ، يُنظَر:  2



 عيسى، نمر، عمي                                                                         البنى الانزياحية في رسالة الصّاىؿ والشّاحج

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

67 

، كيؼ رأيت فالتركيب النحويّ  1المعترض في عينؾ؟":" كيؼ رأيت القذاة في عيف أخيؾ، ولـ تر الجذع جنساً موزوناً 
ي لمعرفة ماىية القذاة وما تلاه مف ألفاظ وارتباطو بالنفي في ) لـ تر الجذع المعترض في عينؾ( تشكّؿ دافعاً لممتمقّ 

عمى  لصّاىؿااحتجاج الة الحيرة إلى حالة الاستنكار، و مف ح المتمقّيأفاده الاستفياـ بػ)كيؼ(، فخرج ب الّذيالاستنكار 
في صوتيا صوت الفاختة التي يمتقي  الصّاىؿبقبوؿ  الشّاحجبيف ساكنيف في صوتو مف غير وقؼٍ، يردّه  الشّاحججمع 

 ساكناف ليسا في وقؼ.
 : الانزياح الدلاليّ 

 دٍـ وبناءٍ والانزياح اسـ جامع لمصور البيانية؛ فيو يقوـ بعمميتي ى 2دائماً، المّغةإفّ الصور البيانية تخرؽ سنف     
المثالي والمعياري، ليعيد بناءه مف جديد، وفؽ ما يسيِّؿ تأويؿَ النصّ، ثّـ تذوّؽ جماليتو.  المّغةتيف، إذ يكسر نظاـ متتابع

، تدور في ىالة الداؿّ الأساس، وىذا متعدّدةٍ يؤدي إلى تشظّي مدلولات الدواؿّ إلى مدلولاتٍ  المّغةىذا الكسر لنظاـ و 
 . يّ وغير الفنّ  يّ بيف الكلاـ الفنّ  الأساس إلى الخياؿ ففٌ لا يتقنو إلا المبدعوف، فالانزياح فيصؿٌ  الصرؼ عف المدلوؿ

لالي تسمية الانزياح الاستبدالي؛ لأنّو يقوـ عمى استبداؿ المعنى المجازي بالمعنى الحقيقي. ؽ عمى الانزياح الدّ يُطمَ    
وىذا الاستبداؿ يكوف نتيجة خمؿٍ مقصودٍ مف أجؿ رسـ  3ماليةٍ.وذلؾ مف خلاؿ استبداؿ وحدة لغوية بأخرى لغايةٍ ج

يةٍ ينتقييا المبدع مف جممة ممكناتٍ، يكوف لو حؽُّ اختيار ما يناسبو منيا، بما ينسجـ مع حالتو النفسيّة والثقافيّة صورةٍ فنّ 
ة مما ىو غير متوقَّعٍ مف العلاقات في ، ويتجمّى أثره بالمفاجأة والدىشالمتمقّيرخي ظلالو عمى يُ  الّذيوالفكريّة، الأمر 

 لإبداعيةَ التي تميّز مبدعاً مف آخر.ا ةَ ػذه تشكّؿ السّمػػتي شكّمت الصورةَ الفنيّةَ. وعممية الاختيار ىويّة الّ ػػالجممة المغ
وتتضح ملامحو  لمكلاـ، في بنيتو العميقة؛ أي إنّو يقع في جوىر الكممة، في المحور العموديّ  يتـ الانزياح الدلاليّ    

 يتجمّى بالاستعارة والمجاز المرسؿ. الّذي ، والمغويّ في التشبيو والكناية والمجاز بشكميو: العقميّ 
ىذه الطريقة مف جماليةٍ ليا وقعٌ أكبر في بطريقةٍ غير مباشرةٍ؛ لما تحممو  عف مراده يمجأ المبدع إلى التشبيو لمتعبير  

، ويشبّو بيا، يس عمييا، أو يصوّر أشياءَ معنويةً لخياؿ بيف عناصر الطبيعة، ويقؼ االنفس مف التعبير المباشر. فيؤلّ 
يحرؾ  الّذيفيمتّعو بالتحسيف أو التقبيح، ويقنعو بالتحميؿ  المتمقّيفيبدع في إيضاح الدلالة وتقريب الصورة إلى ذىف 

 طاقتو الفكرية.
فيشظّي الدلالة ويحرّؾ علاقاتٍ جديدةٍ بيف الألفاظ،  ولة، مستعيناً لذلؾ بإقامةفي وصؼ عزيز الدّ  السّارديبالغ  

: " كاد عدلو أف يكوف في الآفاؽ الصّاىؿيقوؿ  اؿ والمدلوؿ،المسافة بيف الدّ  بذلؾسع تتّ ، و المتمقّيالطّاقة الفكرية عند 
  4مطراً، وتأرّجت البلاد بثناء عميو، فيّـ الجوّ أف يكوف عطراً."

لة ليكوف مطراً يعّـ البلاد، وكممة )عدؿ( ترتبط بالعلاقات الناظمة لحياة الأفراد في عدؿ عزيز الدو  السّارديختار  
أراد  السّاردالمطر بأيّ شكؿٍ مف الأشكاؿ، لكفّ  المجتمع، وىي في الحقيقة ترتبط بطريقةٍ ما بالحاكـ، ولا تقترف بمفظة

أعمى، وما يرتبط  أي مف ؛مف السحاب ماء النازؿما تحممو لفظة )مطر( مف معنى البليا أف ترتبط بيا، مستعيناً لذلؾ 
والخير؛ فعدؿُ عزيز الدولة يفيض عمى الناس  ببيا مف معنى الغزارة أو الكثرة، وما ترخيو مف ظلاؿٍ توحي بالخص

                                                           
 .195ص  المصدر الساّبق،  1
 .7، صبنية المّغة الشعريةيُنظر: جان كوىن،  2
 .263، صدلائل الإعجاز" بما أسماه  "معنى المعنى". ينظر، أشار الجرجاني في النقد القديم إلى ىذا الانزياح في كتابو " دلائل الإعجاز  3
 .95 ، صرسالة الصّاىل والشّاحجالمعرّيّ:  4
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إذ يبالغ في تشبييو لا ريب يحاوؿ أف يمفت النظر  السّارديعّـ البلاد فتزدىر خصباً، وتخضؿّ خضرةً. و  الّذيكالمطر 
 لى أمرٍ يودّ أف يوصمو لمف يُعمؿ عقمو فيقارف النصّ الأدبي بحاؿ البلاد.إ

يختار المفظة  الّذيبخروقاتٍ أخرى، يحمّميا لفتات وجدانو، وىو  المتمقّيئ بيذا التشبيو، بؿ يفاجِ  السّاردلا يكتفي    
لالاتٍ جديدةً غير متوقعةٍ، فما علاقة عاديةٍ بيف الكممات، لينتج د بوعي، مستفيداً مف طاقاتيا، فيقيـ علاقاتٍ غيرَ 

ناء مف الأمير؟ وقد تعطّرت بو البلاد؛ إنّو نوعٌ مف تراسؿ الحواسِّ يُضحِي رائحة الثّ  المتمقّيناء؟، وكيؼ يشتّـ الأريج بالثّ 
سترىا عف  دالسّار المألوفة، بؿ ىو صورةٌ بلاغية ترمي إلى غايةٍ قصدَ  المّغةفيو المسموع مشموماً، إنّو انزياحٌ عف 

يكتب  المعرّيّ السامع أو القارئ الساذج، داعياً ذا المبّ إلى محاولة اكتشاؼ كنييا، وىذا ما لا يُتاح لعزيز الدولة غالباً. و 
 ليو.ة، وحقيقة المؤشَّر إاراتو المغويّ لمخاصّة وىؤلاء لاشؾّ سيدركوف غايتو، ويفقيوف إش

فشبّو رسالة الأمير إلى ممؾ الروـ بواو  1نطقيـ في بعض الشؤوف." بأفّ " الناطقيف يشبيوف عالـ السّارديصرّح  
وتمؾ الميمة ليست سوى خوؼ الممؾ مف ردٍّ غير متوقّع مف الأمير، بؿ  2القسـ " يجيء جوابيا بعد الميمة المتراخية."

اليدية السنية  مير. أمّامف ىذا التشبيو الإشارة بشكؿٍ خفي إلى عدـ اىتماـ الممؾ بما يصدر عف الأ السّاردربما قصد 
إفّ إذ  ؛الدلالة فيي واضحة 3مثؿ " ما التي تكؼُّ العامؿ عف العمؿ."فمثميا التي بعثيا عزيز الدولة إلى ممؾ الروـ 

 .مزيدامتلاؾ الرغبةً في فتكبح اندفاعيـ وتُميف قموبيـ  د المموؾ والأمراء ومف في مقاميـ؛عمؿ السحر عنتعمؿ اليدية 
ذا ما تّـ الربط بيف رسالة الأمير لمممؾ  خفاءىا، وىي الابتزاز إ السّاردلو، تكتمؿ الدلالة التي حاوؿ ا التي أرسمي واليديةوا 

 يتعرض لو الأمير. الّذي
بخصائص  في مقارنة العالـ الإنساني الحيّ، بالعالـ الفكريّ المجرد، وينجح في تشبيو حاؿ الأوّؿ السّارديبرع     

في شرحو لمعنى الخفيؼ الحاذِ أي الوحيد، ولذوي العيؿ: " فمثؿ الوحيد مثؿ الحرؼ الفارد، إف  السّارد، يقوؿ الثاني
الباء لحقو تغييرٌ فيسيرٌ، والغالب عميو أف يثبت عمى أمرٍ لا يتغيّر، مثاؿ ذلؾ الباء الزائدة، والكاؼ الزائدة، ألا ترى أفّ 

يمحقو مف الفاردة تغييرٌ مثؿ لاـ المِمْؾِ كانت في الظاىر عمى ىيئتو  الّذيتحِ؟ و تثبت عمى الكسر، والكاؼ تثبت عمى الف
يمكنو فيو  فقمتَ: لِزيدٍ ولِعمرو، وجاءت في المضمر عمى سوى ذلؾ فقمتَ: لَؾَ ولَوُ. ولو تكمّؼ تغيير الفارد مُتكمِّؼٌ لـ

، فإذا كاف والإسكافُ، فيذا مثؿ  ،والكسر ،والفتح ،إلا أربعةُ أصناؼٍ: الض ّـ الوحيد مف بني آدـ يكوف لو التغيير أقؿَّ
عيِّلاف كاف لمرجؿ  [ فإذا...]يتغيراف بالقمب الرجؿ لو صاحبٌ أو صاحبةٌ فمثمو مثؿ ما كاف عمى حرفيف مثؿ دـ ويد،

، مراتٍ  مف الأسماء مثؿ جمر وعمرو تنقمب حروفو ستَّ  أزيد وأوجد، ألا ترى أفّ الثلاثيّ كاف التغيير  ثلاثةً فصاروا 
تيف؟ فإذا كاف لمرّجؿ ثلاثةٌ مف العيمة كاف فعؿ الزمف في تغييرىـ أكثر تصرّفاً منو في تغيير والثنائي إنّما ينقمب مرّ 

 4"صاحب الاثنيف والواحد. والأربعة أشدّ حَملًا لمغير مف الثلاثة ...
حالة في المجتمع الإنساني حالةً مشابيةً  إذ يجد " لكؿِّ  ؛تكرار ىذه التشبييات الشّاحجو  الصّاىؿقارئ رسالة  يمحظ 

وىو بذلؾ يُظيِر المعاناة التي يعيشيا النّاس في  5ظاىرات الطبيعة والوجود نفسيا." المّغةفي عالـ الكممات، ففي 

                                                           
 .416ص  رسالة الصّاىل والشّاحج، :المعرّيّ  1
 .419، صالمصدر الساّبق 2
 .420، ص المصدر الساّبق 3
 .417ـ  416، ص المصدر السابق 4
 .38، ص مجيولالمعريّّ ذلك الالعلايمي، عبد الله:  5
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 الّذيةً؛ إذ تقع مسؤولية تأمينيـ عمى عاتؽ كبيرىـ، وىو الأمر حيواتيـ عامة، وبالحرب أو احتماؿ وقوعيا خاصّ 
 كمّما ازداد عدد أفراد الأسرة.يصعب 

استقباؿ عمى حثّو يالانفعالية، و  المتمقّيزيد حالة يالنحوية، توظيفاً بلاغياً،  القواعدفي توظيؼ  السّارديبدع   
تعتمد عمى  ويشكّؿ منيا صورةً فنيةاقات التعبيرية الإيحائية، السرد المكتنز بالطّ الدلالات المرجوّة والمقصودة مف فعؿ 

 مف مثؿ ىذه الصورة: نحويةٍ  بقواعدَ  كاف لممعري فضؿ السبؽ إليو مف خلاؿ تشبيو ظواىر حياتيةٍ  تشبيوٍ 
، وقد يُمْكِفُ بِناءُ الجممةِ مِفَ الأسماءِ والأفعاؿِ والحروؼِ، ولا يمكفُ بناؤىا مف "  مَثَؿُ الدّوؿ مثؿُ الجُمَؿ مف الكلاِـ

سَّيدِ عزيزِ الدّولةِ وتاجِ الممّةِ أميرِ الأمراءِ، أعزَّ الُله نصرَهُ، مِثؿُ الأفعاؿِ الحروؼِ والأفعاؿِ دوفَ الأسماءِ. وأفعاؿُ ال
نّما عنيتُ رَفْعَ المَحَؿِّ وعُمُ  وَّهُ، ثّـ يكوفُ رَفْعُ المَّفظِ تابعاً المتعدِّية إلى ثلاثةِ مفعوليفَ، ففِعْمُوُ ػػػ خَمَّدَ الُله مُمْكَوُ ػػػػ يرفَعُ نَفْسَوُ، وا 

وُـ، وىو بتدبيرِه وسياستِو يَعْمَؿُ فيلذل مف بَعُدَ منو، ؾ، ومفعولاتُو الثلاثةُ: الأوّؿُ منيا الرَّعِيَّةُ، والثَّاني العَرَبُ، والثَّالثُ الرُّ
فْ  كافَ فمثَمُوُ مَثَؿُ إفَّ وأخواتِيا تتخطّى ما بينيا وبيف مَعموليا مف المعترِضاتِ حتى تعمؿَ فيو ]...[ فكذلؾ ىو ]...[ وا 

ف فَصَؿَ بينيما أعلاٌـ وسيوبُ.   1".مقيماً في حمبَ حرسَيا الُله، يؤثرُ فِعْمُو وسياستُو فيمف وراءَ الدروب وا 
يشكّؿ صاحبو  الّذيوؿ بالجمؿ، وما الاسـ ويسعى لاستكشاؼ سرّ تشبيو الدّ  ،رىيف المفاجأة والدىشة المتمقّييقع  

 أرض الخلافة؟  أساس البناء في حياة أبناء تمؾ البقعة مف
التي أفعالو عزيز الدولة، يُعزُّ دولتو بكذلؾ ، ظاىراً كاف أو مضمراً  ، بوإلّا  جممةٍ  الاسـ عماد الجممة لا تقوـ أيّةُ إفّ  

ة وىو فلا خوؼ عمى الرعيّ  أعمالوفاقت كؿّ متوقَّعٍ أو منتَظَرٍ، لا يأبو لقربٍ أو بُعدٍ، إنّو حاضرٌ بروحو التي تجمّت في 
الأمير مسؤولية ما يحمِّؿ  حتّىذكر ىذا الأمر  السّاردتعمّد  ما وربّ ، ويُعمي مكانتوقدر نفسو  يرفع  وفعالأوب، حارسيا
  .يجري
يتمتع  الّذيووضعو تحت ىيمنة النصّ  المتمقّي؛ لجذب الدّلاليةيعتمد المبدع في التعبير عمى البنى الانزياحية   

، مف خلاؿ خرؽ قواعدىا، والخروج عف مألوفيا بقصدٍ معقودٍ عميو، المّغةر بسمطةٍ تنتيؾ حدود المألوؼ وتخرؽ معيا
 ىشة التي تمحؽ المفاجأة.يحمؿُ قيمةً جماليةً، تتجمّى بالدّ  الّذيالأمر 
 رُ التشكيؿ الاستعاريّ يُظيِ  2واصفاً الأمير:" قد عَرؼَ خُدعَ الأزمافِ فأصبحَ مف النُّوبِ في أماف." الشّاحجقوؿ ي  

يسبغ عميو الصفاتِ الجميمةَ؛ فيكشؼ عف حنكتو، وشدّة بأسو، ومعرفتو بخفايا إذ  ؛ولةة عزيز الدّ مبيوراً بشخصيّ  جالشّاح
شخّص الزماف، وجعؿ منو  حتّى، علا مف الأمور ميما تواضع شأنو أو النفوس، ومعادف الناس، ولا يخفى عميو أمرٌ 

يرة، فيأمف بذلؾ مصائبيـ عميو بثراء تجربتو، بعد أف يفضح خدعو الكثأزماناً، كؿٌ منيا ند  لو يقارعو بحكمتو، وينتصر 
عمى القارئ  ،بعيدةً  حمّؿ كلامو دلالاتٍ  السّارد، أـ أفّ ؟صؼ عزيز الدولة حقاً بيذه الصفاتمجتمعيف، ولكف ىؿ يتّ 

 اكتشافيا، بربطو ما يعمـ مف أفعاؿ عزيز الدولة بصفاتو.
مف قوةٍ وعنؼٍ  يف عمى ما تحممو صفات البازيّ الدولة وممؾ الروـ باسيؿ ببازيّ في تشبيو عزيز  السّاردلا يجيد   

اف ألا يعرِض واحدٌ منيما لما ير تحمؿ إليو الإتاوة. وقد تعاقد البازيّ ة بصرٍ، و" لكؿّ واحدٍ منيما فِرَؽٌ مف الطّ وحدّ  وسمطةٍ 

                                                           
 .418، صرسالة الصّاىل والشّاحجالمعرّيّ:  1
 .96، ص المصدر الساّبق 2
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ليست في  الّذي بغوامض الأمور، إذا رأت البازيّ ير لما ىي عميو مف الخفّة والجيؿ في حيّز الآخر مف الخشاش، فالطّ 
دٍ، أدركيا مف الفَرَؽِ ما يحمميا عمى ترؾ الوُكنات وطيرانيا في الآفاؽَ."  1مِمكو قد نظر إلى شطرىا عف غير تعمُّ

لمكانة، تبة، ورفعة ايف يتمتّعاف بحدّة البصر، وعموّ الرّ صورةً لأمير حمب وممؾ الروـ عمى ىيئة بازيّ  السّارديرسـ   
يعمو في السماء باسطاً جناحيو يحتضف  وامتلاؾ السمطة، بالإضافة إلى ما يُحمؿ إليو مما فرضو عمى فريقو، والبازيّ 

يثير الخوؼ  الّذي الآخر، الأمر الحياة، ويرنو إلى ما تحتو بعيفٍ ثاقبةٍ يُظفُّ منيا السوءُ إف ىي نظرت إلى ما لمبازيّ 
 جارحيف، ما يترؾ الخراب في كؿ مكاف.مف احتماؿ اقتتاؿ الطيريف ال

إلغازىا، والناس لف  السّاردالمتكاممة العناصر إف ىي إلا إسقاطات الواقع يحاوؿ  الاستعاريةإفّ ىذه الصورة   
وقد أُسقط مف يدىـ، فلا يجدوف إلا اليرب  تعرضت لو البلاد، الّذيبعد كؿّ الاستغلاؿ  يتحمّموا نتائج الحرب المرتقبة،

يف لا تترؾ أثرىا في النفس بقدر ما تتركو احتمالات عراكيما، فدفع لمحفاظ عمى رمؽ الحياة، وصورة البازيّ  وسيمةً 
 الحرب واجبٌ، ولكفّ الحذر منيا أوجبُ.

مستنداً إلى خصائصو التي تقوـ عمى  ، مستخدِماً المجاز،في تحسيف صورة الأمير عزيز الدولة السّاردلا يتوانى و  
فيو  2الرقدة." طوؿ القموب بالتذكرة، وأيقظ القموب مف أقاـ السوؽ لمفصاحة ، وأذكى "نّو إ، فيقوؿ: لمغويةخرؽ القوانيف ا

 شأف الأدباء والعمماء، وكأنّو قصرمف رفع ي، تقياً ورِعاً، كبيراً اىتماماً  ما، ميتمّاً بيوالعمـ يُظير الأمير محبّاً للأدب
لجمعيـ حولو؛ فاجتماع العمماء والأدباء  إلا طريقةً  السّاردربما لا يرى فيو  الّذيحياتو لخدمتيـ وكسب ودّىـ، الأمر 

 .عموّاً  قدرهو  ،رفعةً كانتو زيد محوؿ الحاكـ ت
 3بأنّو " ضاربٌ بالسيـ الفائز مف سياـ العمماء." الشّاحج قوؿب مستعيناً لذلؾكما يمجأ إلى الكناية لتأصيؿ ما ذىب إليو 

يقدّر عمميـ ويتواضع ليـ، موقناً أفّ مف امتمؾ العقوؿ أمِف حياتو  الّذيوىو  ،مائو، كيؼ لافالأمير منتصرٌ بعممو وعم
و إلى ما يشير.   وأمّف ممكو؛ فالعامّة تمحؽ العالِـ، وتعتقد بما يقوؿ، وتتوجَّ

يـ  قسموف في أفعالأفّ المموؾ ين فيبيّف، لإظيار استقلاؿ عزيز الدولة برأيوالمجاز المرسؿ التشبيو و   السّارديستخدـ  
عمى أحدىما دوف الآخر، يتعدّى إلى مفعوليف ويجوز الاقتصار  الّذيمنيـ مف ىو كالفعؿ كانقساـ الأفعاؿ المتعدية، " 

 الّذيومرّة يسالمو، وأمّا الفعؿ  ،مرّةً يحاربو ،يعمؿ فعمو في رعيّتو فيكوف لو عدوّ  الّذيمثؿ أعطيتُ وكسوتُ، وذلؾ 
تكوف فوؽ  الّذيفي المموؾ والعامّة والولاة: فممؾٌ يعمؿ فعمو في الرّعيّةِ فقط وذلؾ  و كثيرٌ احدٍ فمثمُ إلى مفعوؿٍ و يتعدّى 

 4."..يده يدٌ عاليةٌ 
أعمى ىـ أي ممف  ؛الدولة ليس كغيره مف الولاة، وليس "فوؽ يده يدٌ عالية"، فلا يتمقى الأوامر مف الآخريفوعزيز  
ولّاه حمب، فارتدّ عميو وناصبو العداء واستنجد بالروـ  الّذيمع الخميفة الفاطمي  و، وىذه إشارة واضحة لخلافمنزلةً 

 لحربو، وىو أمرٌ ليس خافياً عف أحد.
يعاني  الشّاحجلمحاؿ، ففي  تنويع صوره، تبعاً  السّاردوظائؼ الانزياح، وقد جيد  إفّ عممية نقؿ المشاعر مف أى ّـ 

" لعؿَّ عِلاوةً تُحَطُّ عف فَوْدَي  فيقوؿ:لأمير أف تكوف وسيمةً لخلاصو. اى لإلا ينتيي، ويأمؿ مف  رسالتو  مف عذابٍ 
، وعيناً تُطمَ  ؽُ مف السجفِ الدائِـ مُثقَؿٍ، ونَزْعَاً بالغَربِ يُخَفَّؼُ عف خابِطِ عِضَو، وراحةً ينالُيا المتعَبُ في النيارِ والظمَِـ

                                                           
 .416 – 415، ص رسالة الصّاىل والشّاحجالمعرّيّ: 1
 .95ص المصدر السابق،  2
 .95، صالمصدر الساّبق 3
 .424، ص المعريّّ: رسالة الصّاىل والشّاحج 4
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إلى الكممة ربُّ الكممةِ، واضطُرَّ عارٍ إلى سَحْؽِ النَّمِرةِ، وأُلجِئَ مالؾُ  وافتقر ،فقد بمغَ نسيسُ الحُشاشةِ  فتبصر الوضَحَ،
 1النخؿِ الواعدِ إلى التمرة، ولكؿِّ ذي عمودٍ نَوَى، وكذلؾ جرت عادةُ الزمفِ بتغييرِ الكِينةِ."

يحشد مجموعةً  السّاردؿ؛ فاؿ والمدلو سع بيف الدّ إذ بدأت المسافات تتّ  ؛تبدو لغة الانزياح واضحةً في النصّ السابؽ  
وتُبرز  يومياً، عالمو الداخمي والمعاناة التي يعيشيا ؛ٍ ليُخرِج منيا صورةً كميّةً تعكسُ دمتعمَّ مف الصور الفنية وفؽ تناغٍـ 

 لممألوؼ، تشكّؿ اليادي في استخراج الدلالة. تبرّمو مف ىذه الحاؿ، فيشرع في تأسيس أنساؽٍ مغايرةٍ 
معاناة النازحيف في أماكف نزوحيـ، وما كابدوه مف ضنؾ العيش ووحشة المكاف، وما أصابيـ مف  الشّاحجيصوّر و    

أمّا   2وا بمنازؿ أناسٍ خاوية."دة، ومرّ فرة، وصحبوا الوحش المتأبّ فرة، وأطالوا السّ ويؿٍ وعذابٍ في سفرىـ قائلًا: " أبعدوا النّ 
 3د، وآثار الخفض، ورفعوا أصواتيـ بالدعاء لمسيد عزيز الدولة ..."عف جالية حمب فقد" أقبموا وقد ظير عمييـ رونؽ البم

 عة والطمأنينة وراحة الباؿ. ما يشير إلى الدّ 
 

 الخاتمة: 
نتائجَ  ىإل ؿ، وقد توصّ ربةً تحميميةً وفؽ المنيج الوصفيلممعريّ مقا الشّاحجو  الصّاىؿحاوؿ البحث مقاربة رسالة  

 :يأتي يمكف إجماليا بما
تركيباً أو دلالةً؛ لتعطي إيحاءً  ثٌ لغوي  أو ظاىرةٌ أسموبيةٌ تتجمّى بخروج الكممة عف مألوفيا المعياريّ دَ حَ  الانزياح -

 جديداً ليس في أصؿ معناىا المعجمي أو النحويّ.
 الّذي الانزياح التركيبيب برز أفقيّ  محوريف: محوروفؽ  الشّاحجو  الصّاىؿتمّت مقاربة ظاىرة الانزياح في رسالة  -

ومحورٌ مف خلاؿ التقديـ والتأخير، والتكرار، والاستفياـ.  إحداثو في ترتيب الجممة، السّاردعمّد ت الّذيفي الخمؿ  تجمّى
نقض ما خلاؿ وذلؾ مف تتركو الجممة المغوية التي شكّمت الصورة البيانية  الّذيالأثر و  لاليّ الانزياح الدّ ب تجمّى عمودي

أي ؛ والمجوء إلى معافٍ بعيدة ىي اليدؼ المرجوّ مف عممية الانزياح، ثّـ رفضيا، رةتحممو العبارات مف معافٍ مباش
 .استبداؿ المعنى المجازي بالمعنى الحقيقي

؛ وذلؾ لأفّ عمميت - إذ  ؛الاختيار والتركيب عمميتاف متكاممتاف يّ إفّ الفصؿ بيف المحوريف السابقيف ىو فصؿٌ افتراضي 
مجموعات لفظيّة أو حقوؿٍ دلاليةٍ، ثّـ يقوـ بترتيب اختياراتو عمى  ختيار ألفاظو مف ضمففي مرحمة أولى با السّارديقوـ 

 وأسس الدلالة. المّغةالسطر بما يوافؽ قواعد 
فأكثر مف استخداـ التشبيو  ؛المّغةعمى محاكاة غير مألوفة لواقع الحياة ولطبيعة الأشخاص وخصائص  السّارداعتمد  -

 .يحمؿ صفات البشر وتتعرّض لما يتعرّضوف لو حي   كائفٌ  المّغةبأفّ مف قناعة مطمقةٍ منطمِقاً 
ونبّو عمى خطورة المرحمة التي تمرّ بيا البلاد في  أسيـ في تجميتوما مف خلاؿ الانزياح أبعاد الواقع،  السّاردرسـ  -

عماؿ العقؿ بغية الوصوؿ إلى  ذلؾ الحيف، المراـ، بالإضافة إلى ما ولا يخفى ما يحممو الانزياح مف دعوة لمتفكير وا 

                                                           
وضع بين العِدلين، النزع بالغرب: الجذب بالدلو، نسيس الحشاشة: بقية النفس، السحق: . العلاوة: ما 97 - 96، ص المصدر السابق 1

 الثوب البالي، النَّمِرة: شممة فييا خيوط بيض وسود، أو بردة خشنة من صوفٍ يمبسيا الأعرابي، الكينة: الييئة.
 .616، ص المصدر السابق 2
 .632ص المصدر السابق، 3
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مف  النثريّ  تحممو بعض أنواع الانزياح مف موسيقا متكمّفة لا لزوـ ليا في ىذا المقاـ مف النثر؛ ما قرّب ىذا النصّ 
 عموماً. المعرّيّ التقريرية والإخبار، وأبعده عف الشعرية التي تميّز بيا نصّ 

 المصادر:
، مكتبة الخانجي، القاىرة، 1، ج7تح: عبد السلاـ ىاروف ط لتبييف،البياف واالجاحظ ، أبو عثماف عمرو بف بحر.  .1

 .412ـ، 1998
، منشورات محمد عمي بيضوف، 1عبد الحميد ىنداوي، ط تح: ،أسرار البلاغة في عمـ البيافالجرجاني، عبد القاىر:  .2

 .326ـ،2001ىػ ، 1422دار الكتب العممية، بيروت، لبناف،
، مكتبة الخانجي، القاىرة، أبو فير قرأه وعمّؽ عميو محمود محمد شاكر لإعجاز،دلائؿ االجرجاني، عبد القاىر.  .3

 .684ـ،2000ىػ، 1421
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