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 ممخّص  
 

، ونقطةً نحوَ ذخرَ شعرُ الإحياءِ بالعديدِ مف الظَّواىر الأسموبيَّةِ، التي جعمتوُ علامةً فارقةً في تاريخِ الشِّع رِ العربيِّ
ةِ، التي  التَّغييرِ والتَّجديدِ في مضموفِ الشِّعرِ  يوِ وفمسفتوِ الخاصَّ ، وقد تباينت ىذهِ الظَّواىرُ مف شاعرٍ لآخرَ وفقاً لتوجُّ
اً بوِ،  ولا سيما ظاىرةُ  كثيرِ مف شعراءِ مرحمةِ الإحياءِ،ظواىرَ معينةً حازت إجماعِ  إلّا أفَّ  عكسَت بدورىَا أسموباً خاصَّ

 مف الدّلالاتِ التي حاوؿَ الشَّاعرُ الإحيائيُّ إيصالَيا . مجموعةٍ  أسيمت في بمورةالتِّكرارِ الاستيلاليِّ التي 
ي ىذهِ الظَّاىرةِ، وتممُّسِ أبعادِىا ودلالاتِيا، ومعرفةِ  لشِّعر العربيِّ إلى ا ما أضافتووفي ىذا البحثِ يجري العمؿُ عمى تقصِّ

، وشعرِ الإحياءِ عمى وجوِ الخصوصِ .عمى وج  وِ العموِـ
 
 الرّصافي . : تِكرار ، إِحياء، استيلاؿ ، أسموبيَّة ، مفتاحيةالكممات ال
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  ABSTRACT    

 

The poetry of revival is replete with many stylistic phenomena , which made it a milestone 

in the history of Arabic poetry and a point towards change and renewal in the content and 

content of poetry , and these phenomena have varied from one poet to another according to 

its own approach , philosophy , which in turn reflected a style of its own , but certain 

phenomena won the consensus of many poets of revival phase , especially the phenomenon 

of introductory repetition that reflected a set of signs that the poet tried to communicate .  

In this research , work is being done to investigate this phenomenon , and to explore its 

dimensions and implications , also to know the added value which it provided to the Arab 

poetry in general , and poetry of revival in particular . 
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 مقدمة:
أسيمت في بمورة العديد مف الدّلالات  التيو ظاىرة التّكرار الاستيلاليّ إحدى الظّواىر التي حَفِؿ بيا شعر الإحياء ، 
توزّع البحث في و في ىذه الظّاىرة ،  تناوؿالتي سعى الشّاعر إلى إيصاليا لممتمقّي ، ومف ىنا كاف ىذا البحث الذي 

في ؿ ولـ يطالمُتّبعة ، ثّـ عرّؼ البحث مفيوـ التّكرار الاستيلاليّ ،  فو ، ومنيجيّتوىدااولت أىمّيّة البحث وأتن ؛مقدّمة
متناولًا نماذج ، الجانب النّظريّ ؛ نظراً لشيوع التّكرار وكثرة الباحثيف الذيف خاضوا فيو ، لينتقؿ إلى الجانب التّحميمي 

 . وثبت لممصادر والمراجع، تيى البحث بخاتمة مختمفة مف شعر ) الرّصافي ( بالدّراسة التّحميميّة ، وان
 

 أىميّةُ البحثِ وأىدافُو:
، ىذه الفترة  قصيراً  زمناً ليسف سيطرا الرّكود والجمود المذي فترة ي فترة تمتنو يتناوؿ الشّعر فتتأتّى أىمّيّة البحث مف أ

 التّطور والارتقاء .إلى الجمود شكّمت نقطة تحوّؿ بارزة في تاريخ الشّعر العربيّ ؛ إذ انتقمت بالشعر مف 
لدى ) الرّصافي ( أحد شعراء الإحياء ،  وأبعادىا وييدؼ البحث إلى الوقوؼ عمى دلالات ظاىرة التّكرار الاستيلالي

 الذي يُمثؿ أنموذجاً لشعراء تمؾ الفترة الذيف التقت أعماليـ الأدبيّة واتّفقت في سمات وخصائص بارزة .
 

 منيجيَّةُ البحثِ :
،  يا، المتمثِّمةِ في تقصي ورود ىذه الظاىرة  في ديواف الشاعر ، ثـ تحميمِ المنيج الوصفيّ ستعيفُ البحثُ بمعطياتِ ي

 .صّ كرار ومضموف النّ والبحثِ عف التَّقاطعاتِ بيف ظاىرة التّ 
 مفيوـ التّكرار : 

في دراسات ىؤلاء النّقّاد ولاسيّما ضمف النّصّ ورد مصطمح التّكرار في النّقد العربيّ القديـ ، وتوضّحت معالمو وتفاصيمو 
 . 1كتابو ) التّعريفات ( بأنّو " عبارة عف الإثبات بشيء مرّة بعد أخرى "فقد عرّؼ القاضي الجرجانيّ في القرآنيّ ، 

إذ أكّد أفّ التّكرار غير ناقد عربيّ قديـ مف أمثاؿ الحموي في كتابو ) خزانة الأدب وغاية الأرب ( ؛  وقد اىتّـ بمصطمح
التّكرار يتمثّؿ بأف" يُكرّر المُتكمّـ المفظة الواحدة بالمفظ والمعنى ، والمُراد بذلؾ تأكيد المدح ، أو الوصؼ ، أو الذّـ ، أو 

 . 2التّيويؿ ، أو الوعيد والإنكار " 
 . 3مر " والثّعالبيّ في كتابو ) فقو المّغة ( أكّد أفّ التّكرار " مف سنف العرب إظيار الغاية بالأ

وربط ) السّيوطيّ ( التّكرار بالفصاحة ، وجعمو مف محاسنيا عندما قاؿ : " ىو أبمغ مف التّوكيد ، وىو مف محاسف 
 . 4الفصاحة " 

فمصطمح التّكرار لـ يكف غائباً عف السّاحة البلاغيّة العربيّة ، ومف التّعاريؼ السّابقة ندرؾ أفّ عمماء العرب قد أدركوا 
كرار ووظائفو ، والأدوار التي يُؤدّييا عمى مستوى النّصّ ، فيو لـ يكف غرضاً تزيينيّاً فحسب ، بؿ كاف وسيمة ماىيّة التّ 

                                                           

 . 113ـ ، ص 2007،  1التّعريفات ، القاضي الجرجانيّ ، تحقيؽ نصر الدّيف التّونسيّ ، شركة القدس ، القاىرة ، ط 1
 . 1/161ـ ، ج 1986،  1لبناف ، ط –يتو ، دار اليلاؿ ، بيروت خزانة الأدب وغاية الأرب، أبو بكر الحموي، تحقيؽ عصاـ شع 2
 . 453ـ ، ص 1998،  1لبناف ، ط –فقو المّغة ، أبو منصور الثّعالبيّ ، تحقيؽ أميف نسيب ، دار الجبؿ ، بيروت  3
 . 2، ص 1صريّة العامّة لمكتاب ، طالإتقاف في عموـ القرآف ، عبد الرّحمف السّيوطيّ ، تحقيؽ محمّد أبو الفضؿ إبراىيـ ، الييئة الم 4
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لحاح الدّلالة  يّة أسموبيّة ، يُوصؿ فييا الشّاعر الدّلالة مُترافقةً بنمط إيقاعيّ محدّد ، فيجمع بيف تأثير الإيقاع وا  وأداةً نصِّ
 وريّ التي يُمارسيا التّكرار بفعؿ بنيتو المزدوجة عمى القارئ .في خمؽ حالة مف الجذب اللاشع

ؿِ كؿِّ بيتٍ مف مجموعةِ أبياتٍ متتاليةٍ، التّكرار الاستيلاليّ  ، ووظيفة ىذا التّكرارِ ىوَ تكرارُ كممةٍ واحدةٍ؛ أو عبارةٍ في أوَّ
ثارةُ التّوقعِ لدى السَّامعِ لمموقؼِ الجدي  .(1)دِ، لمشاركةِ الشَّاعرِ إحساسَو ونبضَو الشِّعريّ التَّأكيدُ والتَّنبيوُ، وا 

ةً؛ ىو الإلحاحُ عمى جيةٍ  2التِّكرارُ و  يمّةٍ مف العبارةِ، يُعنَى بيا الشَّاعرُ أكثرَ مف عنايتوِ بسواىَا، وىو بذلؾَ ذو معامَّ
، إذْ يضعُ في أيدينَا مفتاحَ الفكرةِ المتسمِّطةِ عمى دلالةٍ نفسيّةٍ قيّمةٍ، تفيد النَّاقدَ الذي يدرسُ النَّصَّ ويحمّؿ نفسيَّةَ كاتبوِ 

أفْ تحضُرَ مقولةُ ) التِّكرارُ شرطُ كماؿٍ( عمى حدِّ تعبيرِ النَّاقدِ  مف ة التِّكرارِ عمى مستوى المفردةِ الشَّاعرِ، ولا بدَّ عند دراس
 .3)محمَّد مفتاح(

لالة، انطلاقاً مف كونو أساساً بنائيّاً وتزيينيّاً لغويّاً ، والمقصود فالتّكرار وفاقاً لما سبؽ يكوف شرطاً لكماؿ النّصّ والدّ 
بالتّزييف المّغويّ ما يدخؿ ضمف الوظيفة الإيقاعيّة التي يقوـ بيا التّكرار ، فيو عنصر مف عناصر موسيقا النّصّ ، أمّا 

ة إلى ساحة دلاليّة أخرى عبر عصؼ الذّىف دوره البنائيّ والدّلاليّ فيو يتجسّد في قدرتو عمى نقؿ القارئ مف ساحةٍ لغويّ 
 .والإلحاح عميو 

 الدراسة التحميمية:
التّكرار إلحاحٌ عمى جية ميمّة مف العبارة ، يُعنى بيا الشّاعر أكثر مف عنايتو بسواىا ، وىو بذلؾ ذو دلالة نفسيّة قيّمةٍ، 

؛ إذ يضع في أيدينا مفتاح الفكرة المُتسمّطة عمى الشّاعر، تفُيد النّاقد الأدبيّ الذي يدرس النّصّ، ويُحمِّؿُ نفسيَّة كاتبو
ويذىب )د. محمّد مفتاح( بمقولتو عف التّكرار إلى " أفّ تكرارَ الأصوات والكممات والتّراكيب ليس ضروريّاً لتُؤدِّي الجُمؿ 

 " ) ، ويستدرؾ مقولتو السّابقة عف التّكرار 4وظيفتيا المعنويّة والتّداوليّة، ولكنّو )شرط كماؿ( أو )مُحسِّفٌ( أو )لعبٌ لغويٌّ
وأىمّيّتو قائلًا: " ومع ذلؾ فإفّ التّكرار يقوـ بدور كبير في الخطاب الشّعريّ أو ما يشبيو مف أنواع الخطاب الأخرى 

جعمو (، فيو عندما يُركّز اىتمامو عمى اسـ مُعيّف، ي6فالتّكرار عنصرٌ فعّاؿ في تكويف قصيدة )الرّصافي .5الإقناعيّة"
 النّقطة المركزيّة التي تتمحور حوليا القصيدة.

                                                           

 ينظر: الشعرية العربية ، جماؿ الديف بف الشيخ،  ترجمة مبػارؾ حنػوف ، محمّػد الػولي ، محمّػد أوراغ ، دار توبقػاؿ لمنشػر ، الػدار البيضػا  1
 ، تحت مصطمح "التراكـ".  195ـ ، ص  1996،  1، ط

ا عمى تكرار الحروؼ، وما ]أشبو[ ذلؾ ممػا يخػتمط بيػذا النػوع الػذي ىػو "تكػرار المعػاني يقوؿ ابف الأثير: قد تقدـ الكلاـ في صدر كتابي ىذ 2
عمػى والألفاظ . واعمـ أف ىذا النوع مف مقاتؿ عمـ البياف،  وربما اشػتبو عمػى أكثػر النػاس بالإطنػاب مػرة، وبالتطويػؿ أخػرق، وقػد تقػدـ الكػلاـ 

لا حاجػة إلػى إعادتػو ىينػا، وأمػا التكريػر فقػد عرفتػو، وىػو ينقسػـ قسػميف: أحػدىما يوجػد الفرؽ بيف ىذه الأنواع الثلاثة في باب الإطناب ، ف
ضػاح في المفظ والمعنى، والآخر يوجد في المعنى دوف المفظ. وىو دقيؽ المأخذ  ويعني  دلالة المفػظ عمػى المعنػى مػرددا......." لمزيػد مػف الإي

القػاىرة ،  ،لديف ابف الأثيػر ، تحقيػؽ: أحمػد الحػوفي وبػدوي طبانػو، دار نيضػة مصػر المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضيا  اينظر : 
 . 2/3ج
 .  39ـ ، ص 1992، 3لمزيد مف الإيضاح ينظر في : الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، د. محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، ط 3
 .39صالمرجع السّابؽ،  4
 .39المرجع السّابؽ، ص 5
ـ، مػف أب كػردي النسػب وأـ تركمانيػة، كػاف والػده يعمػؿ فػي 1875معروؼ بف عبد الغني بف محمود الجباري الحسيني، في بغداد عاـ ولد  6

وعػػيف الرصػػافي معممػػا. فػػي مدرسػػة الراشػػدية التػػي أنشػػأىا الشػػيخ عبػػد الوىػػاب النائػػب، شػػماؿ  حكومػػة الدولػػة العثمانيػػة برتبػػة بػػاش جػػاويش،
ـ، وظػؿ فييػا إلػى إعػلاف الدسػتور 1902للأدب العربي في الإعداديػة ببغػداد، أيػاـ الػوالي نػامؽ باشػا الصػغير عػاـ  الأعظمية، ثـ نقؿ مدرسا. 
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ثارة التّوقّع لدى السّامع لمموقؼ الجديد،  ، والتّنبيو، منيا: التّأكيد  ،مختمفة وظائؼ ولمتّكرار في شعر )الرّصافيّ( وا 
 .، وقد ورد التّكرار في قصائد عدّة لػ )الرّصافيّ (لمشاركة الشّاعر إحساسو ونبضو الشّعريّ 

"فلا يجوز أف يُنظَر إلى التّكرار  ولذلؾكرار عند )الرّصافيّ( دورٌ كبيرٌ في عكس تجربتو الانفعاليّة التي شكّميا، لمتّ و 
عمى أنّو تكرارُ ألفاظٍ بصورةٍ مُبعثرة غير مُتّصمة بالمعنى، أو بالجوّ العاّـِ لمنّصِّ الشّعريّ، بؿ ينبغي أف يُنظر إليو عمى 

" أنّو وثيؽ الصّمة بالمعن ى العاّـ
1. 

 التّكرار الفعميّ :  -1 
يمكفُ أفْ نقرأَ تكرارَ التَّراكيبِ في شعر الرصافيِّ عمى مساحةٍ كبيرةٍ مف ديوانوِ، وستقؼُ الدِّراسةُ فيما يمي عمى نماذجَ 

 :(2) ومنيا ىذه القصيدةُ التي يقوؿُ فييا، مُختارةٍ مفَ القصائدِ الّتي يردُ فييا التّكرار 
مِيْعاا. ؿْ بِنا سا  اـ والفنوفا جا  العِمْ

 ؟!ىؿْ مماكْنا بغِيرىِاا الأاقطااراا  
   

ميعِ الرَّعاايااسا   ؿْ بِنا العدؿا في جا
اراا   رْنا بِغيرهِ الأامصا  ؟!ىؿْ عاما

   
 ؿْ بِنا الغُرَّ مفْ كبارِ الماساعِيْ سا 

 ؟!ىؿْ طمابْنا بغيرِىِفَّ فاخاراا  
   

 وامِيْ الدَّ  ؿْ بِنا ىذِه الدِّمااسا 
مْناا بِغيرىِِفَّ ال    ؟!ارااعا ىؿْ غاسا

   
 ؿْ بِنا ىذهِ النُّجواـ الدَّرارِيسا 

 ؟!ىؿْ رضِيناا تحتا النُّجوِـ قارااراا  
   

ؿِ يفِ مفَ التَّركيبِ، يتوزَّعافِ كؿَّ ىذهِ الأبياتِ في شطرييَا، فنقرأُ في الشَّطمفْ يقرأُ الأبياتَ الخمسةَ يممحُ تكراراً لنمطَ  رِ الَأوَّ
كراراً لتركيبٍ يستندُ إلى صِيغةِ: ثَّانِي تتِكراراً لمتَّركيبِ الطَّمبيِّ المؤلَّؼِ مِف )فعؿٍ طمبيٍّ وشبوِ جممةٍ(، ونَقرأُ في الشَّطرِ ال

، وعندَ الحاجةِ إِلى " )استفياٍـ و فعؿٍ و ضميرٍ(، والشَّاعرُ يمجأُ إلى ىذا النَّمطِ مِفَ التِّكرارِ عندَ الحاجةِ الدّلاليّةِ لمتَّ  عميِـ
ؿِ في الَأشط إذ؛ (3) الإبانةِ عف مشاعرهِ الغامضةِ" الجزءِ الثَّانِي في الأشطرِ تكرار ب رِ الُأولَىيرتبطُ تكرارُ الجزءِ الأوَّ

رْ البمدافَ إلاَّ عندمَا الثَّانيةِ ارتباطَ السَّبب بالنَّتيجةِ، فنحفُ لـ نمتمِؾْ ونفتحْ البمداتِ إلاَّ عندمَا اعتمدنَا عمى العم ْـ نعمِّ ، ول ِـ
ْـ نفتخرْ إلاَّ عندمَا سعيْنا للَؤشياءِ العظيمةِ وابتعدْنا عف سخائِؼِ الُأمورِ وصغارِىَا،  ْـ اعتمدنَا عمى العدؿِ واتَّبعناهُ، ول ول

ْـ نصِؿْ إلى المراتِبِ العميَا إلاَّ  ينَا بالدِّماءِ، ول  عندمَا نظرنَا إِلى الأفؽِ وفكَّرنَا بالمستقبؿِ، فتأكيدُ نَغسِؿْ عارَنَا إلاَّ عندَما ضحَّ
ُـ في الجزءِ الثَّانيْ القائِِـ عمى )ىؿْ والفعؿِ الم اضِي التَّركيبِ )سؿْ بِنا( إِنَّمَا ىوَ جزءٌ مف تأكيدِ حالةٍ يُثبتُيا الاستفيا

ميرِ(.  والضَّ

                                                                                                                                                                                

ـ، ثـ سافر إلى إسطنبوؿ فمـ يُمحظْ برعاية، ثـ عُيّف مدرسا. لمادة المغة العربية في الكمية الشػاىانية ومحػررا. لجريػدة سػبيؿ الرشػاد 1908عاـ 
ـ، وعيف مدرسا. فػي دار المعممػيف فػي القػدس 1914ـ، وأعيد انتخابو عاـ 1912وا. في مجمس )المبعوثاف( عاـ ـ، وانتخب عض1909عاـ 
ـ، وأصػدر فييػا جريػدة الأمػؿ، 1923ـ، وعاد إلى بغداد عػاـ 1922ـ. ثـ سافر إلى الأستانة عاـ 1921ـ، وعاد إلى بغداد عاـ 1920عاـ 

ـ، ثػـ عػيف 1924ـ، وبعػد ذلػؾ عػيف مفتشػا. فػي مديريػة المعػارؼ ببغػداد عػاـ 1923، عػاـ وانتخب عضوا. فػي مجمػع المغػة العربيػة بدمشػؽ
ـ. لػػو العديػد مػػف المؤلفػات الأدبيػػة النقديػة والفمسػػفية وديػواف شػػعري، لمزيػد مػػف 1927أسػتاذا. فػي المغػػة العربيػة بػػدار المعممػيف العاليػػة عػاـ 

 .2012الغلاييني، دار ىنداوي لمتعميـ والثقافة، مصر، الإيضاح ينظر في : ديواف معروؼ الرصافي ، مراجعة مصطفى
دراسػػة أسػػموبية ، موسػػى ربابعػػة، الناشػػر: جامعػػة مؤتػػة لمبحػػوث والدراسػػات، العمػػوـ الإنسػػانية والاجتماعيػػة ،  -التكػػرار فػػي الشػػعر الجػػاىمي 1

 .15صالمجمد السادس،  العدد الرابع ، 
 132ديواف الرصافي ، ص 2 

 . 69لجاىمي ، موسى ربابعة، صالتكرار في الشعر ا 3
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تأكيدِ إِعادةِ بناءِ الفكر المُنتِج الإحيائي فُ أفْ نقرأَ أبعادَىَا الثقّافيَّةَ في رغبةِ ، يمكةً أسموبيّ  ظاىرةً يُمثّؿ إفَّ التِّكرَارَ السَّابؽَ 
ماتِ البناءِ المتركِّزةِ في الَأشطرِ الأولَىْ، وىَذا ما يُؤكِّدهُ  ُـ الحالةِ الفكريَّةِ التي عاشَيَا العربُ عندمَا امتمكوا مقوِّ استخدا

 لجماعةِ الدَّاؿِّ عمَى المتكمِِّـ )ممكْنا، عمّرْنا، طمبْنا، اقتحمْنا، رضيْنا(. الفعؿِ الماضِي المقترفِ بضميرِ ا
التَّحقُّؽِ عندما نعيدُ امتلاؾَ الَأشياءِ الُأخرَى الَّتي  ةهِ واتّباعَ سنَّتوِ، مُمكِنُ ىذهِ الأفعاؿُ تؤكِّدُ أفَّ العودةَ إلى الماضِي وتجديدَ 

(، ولا نغفؿُ في ىذا ارتكزَ عمييَا تكرارُ صيغةِ )الأمرِ  ، الدماءِ، النُّجوِـ ، العدؿِ، العزِّ ( المستندةِ إلى الفعؿِ )سَؿْ( في )العمِـ
، والرَّغبةُ في السِّياؽِ ما قدَّموُ التِّكرارُ مف إِبرازِ الانفعالاتِ الّتي ارتبطتْ بأمريفِ، تذكُّرُ الماضِيْ الَّذي شكَّؿَ انفعاؿَ الحزفِ 

ولاسيّما  - انفعاؿَ الأمؿِ أحياناً، والفخر أحياناً أخرى وبالمجمؿِ يمكفُ القوؿُ: إفَّ "طبيعةَ التَّجربةِ الفنيَّةِ  تمَ ي شكَّ تإِحيائِوِ الَّ 
وِ بالقدرِ الَّذي يجعؿُ ىي التي تفرضُ وجوداً معيّناً ومحدّداً لمتّكرارِ، وىي الّتي تُسيُـ في توجيوِ تأثيرهِ وأدائ -الشِّعريَّةِ 
 . (1) ناً خاضِعاً لنظاِـ تكرارٍ معيَّفٍ"كيا القصيدةَ 

إفّ التّكرار الاستيلاليّ السّابؽ يُمثّؿ بؤرة دلاليّة واضحة المعالـ ، ونسقاً أسموبيّاً خاصّاً ، وذلؾ ضمف دائرتيف متقاطعتيف 
كرار التّأكيديّ . أمّا ، الدّائرة الأولى : ىي تكرار الكممة بوصفيا ) وحدة لغويّة ( ، ويمكف أف نطمؽ عمى ىذا النّوع التّ 

الدّائرة الثاّنية فيشغميا تكرار الكممة في تنوّع الدّلالة ضمف السّياؽ ، ىذا التّنوّع النّاتج عف تقاطعات الدّلالة وترابطاتيا 
يّة الاخرى ، وىذا ما يُسمّى بالتّكرار السّياقيّ .  عندما تتقاطع دلالة المُكرّر مع المكوّنات النّصِّ

لتّأكيد نقرأ في تكرار الفعؿ )سؿ( المُقترف بشبو الجممة المُؤلّفة مف حرؼ الجرّ ) الباء ( ، والضّمير ) نا ( فعمى صعيد ا
عمى القضايا التي شكّمت محور التّميّز والإحياء عمى  الدّاؿّ عمى الجماعة تأكيداً عمى رغبة الشّاعر بإطلاع المُتمقّي

إلا بجمع الأسباب إلى النّتائج ، ومف ىنا أعاد الشّاعر استغلاؿ دور التّكرار  جميع المستويات ، ولا يكتمؿ ىذا الإطّلاع
المُرسّخ لمدّلالة المنشودة في الطّرؼ الثاّني عبر استخداـ تكرار مقابؿ للاستفياـ الذي خرج مف معناه إلى دلالة التّأكيد 

 والإثبات ، وذلؾ عمى النّحو التّالي : 
 أداة استفياـ + موطف التّمييز  ↔ت التّميّز فعؿ أمر + القضيّة التي شكّم

    ↓        ↓   ↓       ↓ 
 فعؿ + نا ) نتيجة (      ىؿ  سبب       سؿ        

يّة التّكرار في ىذا السّياؽ لا تقتصر عمى البنية النّحويّة التي أفرزتيا البنية الفكريّة وحركيّة النّحو التي لمحناىا  إفّ أىمِّ
يّ آخر أضاؼ شعريّةً إلى الشّعريّة التي حقّقتيا حركيّة النّحو ، في البنية الع امّة المُكرّرة فحسب ، بؿ ثمّة عامؿٌ نصِّ

وىي البنية التّقابميّة التّوزيعيّة التي امتدّت عمى كامؿ مساحة النّصّ ، فرفدت الشّعريّة البنيويّة بشعريّةٍ عمى مستوى 
 الإيقاع الموسيقيّ .

تكرار الفعؿ لدى الرصافي ليقدـ دلالات متنوعة، ومف أمثمة تكرار الفعؿ ما جاء في قصيدة )اليتيـ مف جانب آخر يبرز 
 :2المخدوع( التي يقوؿ فييا 

ى والَّميؿُ معتكرٌ بيي ُـ  قاضا
 ولا أىؿٌ لديوِ ولا حمي ُـ  

   
 قضى في غيرِ موطنوِ قتيلا. 

اـ الحياةِ بو الكمو ُـ    تمجُّ د
   

                                                           

 .213موسيقى القصيدة العربية الحرة، أطروحة دكتوراه، محمد صابر عبيد، كمية الآداب ، جامعة الموصؿ ، ص 1
 .229ديواف الرصافي، ص 2
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 وباؾ   قضى مف غيرِ باكية  
 ومف يبكِي إذا قُتِؿا اليتي ُـ  

   
 قضى غضّ الشَّبيبةِ وىو عِؼ  

 مطيَّرةٌ مآزرهُ كري ُـ  
   

 سقاهُ مف الرَّدق كأسا. دىاقا. 
مي ُـ    عفاؼُ النَّفسِ والعرضُ السَّ

   
لكمِّيَّ لمذَّاتِ بكممةِ قضى، مع تنويعٍ في يُكرِّسُ تكرارُ الفعؿِ قضى في بدايةِ الأبياتِ، الانطباعَ السّكونيَّ العميؽَ، والفناءَ ا

 دلالةِ ىذا الموتِ في كؿ بيتٍ.
هِ الَّتي ويتَّضحُ مف التِّكرارِ السَّابؽِ أفَّ الشَّاعرَ يوظِّؼُ تكرارَ ضميرِ الغائبِ في بمورةِ موقفوِ تجاهَ الشِّعرِ الأصيؿِ، ومعايير 

 لا تقبؿُ التَّبديؿَ أَو التَّلاعبَ.
ؿِ يربطُ الموتَ بزمفٍ محدَّدٍ ىو الميؿُ وينوِّعُ الشَّ  ؛ فيكسبُيا في كؿِّ بيتٍ دلالةً جديدةً، ففي البيتِ الأوَّ اعرُ دلالةَ موتِ اليتيِـ

بسوادهِ القاتِـ الكئيبِ، وبما يحمموُ مف معانِي الوحشةِ والعزلةِ، مع ما يضاؼُ إلييا في الشَّطرِ الثَّاني كالوحدةِ وانقطاعِ 
 ى.أواصرِ القرب

أمَّا في البيتِ الثَّاني فيضيؼُ الشَّاعرُ دلالةً أخرى إلى الموتِ وىي دلالة التغرّبِ، فقد ماتَ اليتيُـ غريباً وحيداً يائساً ، 
أمَّا في البيتِ الرَّابع فيضيؼُ إلى الموتِ بعداً جديداً ىوَ الموتُ قتلًا بلا أثرٍ ولا صدى؛ إذ ليسَ ىناؾَ مف يبكيو أو 

في البيتِ الخامسِ فيحمؿُ موتُ اليتيِـ معنى الحسرةِ والمرارةِ، فقد ماتَ في ريعافِ الشَّبابِ طاىراً عفيفاً مف كؿِّ  يندبوُ، أما
 ذنبٍ أو مكروهٍ.

إفَّ عمميّةَ جمعٍ لمعانِي الفعؿِ )قضَى( ودلالتوِ المختمفةِ في كؿِّ بيتٍ، ومقاطعةِ ىذه الدّلالاتِ بعضيا ببعضٍ، توحي 
امتُ المريرُ، وقد أفادَ استعماؿُ الزَّمف الماضي في التَّركيزِ عمى بالمعنى الع ميؽِ الذي يريدهُ الشَّاعرُ وىو الموتُ الصَّ

ديؽِ والقريبِ والشَّبابِ ، وحتى ضجيجِ  ثباتِ اليتيِـ في الفناءِ واستقراره فيوِ إلى غيرِ رجعةٍ، فناءً مف كؿِّ شيءٍ كالصَّ
 وفِ.النّواحِ، فلا شيءَ سوى السّك

حزفِ والبكاءِ ويبدو أفَّ الشَّاعرَ ىنا ييتّـ بالتَّعبيرَ عف أعماؽِ النَّفسِ الإنسانيَّةِ ، ولاسيّما تمؾَ المشاعرُ السَّمبيَّةُ ممثَّمةً بال
شَّاعرِ، وآلاِـ الفقدِ، وفؽَ ما يكشؼُ سياؽُ الأبياتِ السّابقةِ، فالتِّكرارُ ىنا كشؼَ عف موقؼٍ شعوريٍّ عميؽٍ سمبيٍّ لدى ال

، كشفَت عنيَا كمماتٌ  وذاتٍ سمبيَّةٍ في ميمِيا نحوَ الحزفِ والبكاءِ، كما ولَّدَ انطباعاً مأساويَّاً في لحظةِ ضعؼٍ واستسلاٍـ
 مف قبيؿِ  )ردى/قتؿ / يبكي /يتيـ( .

ميرِ الغائب تناسباً وتلاؤماً في الأبياتِ، أتاحَ لممتمقِّ   ي فيَـ المعنَى الذي قصدَ إليو مف جانبٍ آخرَ حقَّؽَ تكرارُ الضَّ
ةً أغنتِ الدَّفقة الشّعوريَّةَ  ، فحمَؿَ إيحاءَاتٍ خاصَّ ، الشَّاعرُ عمى نحوٍ أكثرَ دقّةً، حيفَ جاءَ مشحوناً بعواطؼِ الحزفِ والألِـ

زتْ ما يرمِي إليوِ الشَّاعرُ .  وعزَّ
 تكرار الحروؼ :  -2 

 : 2( واضحاً وفييا يقوؿُ 1ستفياِـ في قصيدةِ الرّصافيّ )ألكني يا ضياءُ وبالانتقاؿِ إلى مثاؿٍ آخرَ، يبدو تكرارُ الا
ّـُ  ّـَ النجوِـ وأنتِ أ  فيا أ

 ؟ 1أيولدُ فيؾِ كالأرضِ البنونا  
   

                                                           

 ألكني يا ضياُ : أي كف لي رسولا.. 1
 .52ديواف الرصافي ، ص 2
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 ؟وىؿْ فيؾِ الحياةُ لياا وجودٌ 
 فيمكفُ لمرَّدق بؾِ أفْ يكونا  

   
 ؟ىذي الأرضِ أرضٌ  2وىؿْ بؾِ مثؿا 

 اوفيياا مثمُنا متخالفونا   
   

مقا.  خا  ؟وىؿْ ىُـ مِثمُنا  خُمقا. وا
 ىناؾا فيأكموفا ويشربوناا  

   
 ؟خلاؼ   3وىؿْ ىُـ فِي الدِّيانةِ مف

 ومسممونا نصاراق أو ييودٌ   
   

 ؟وىؿْ  طابات حياةُ بنيؾِ عايشا. 
 ففوؽا الأرضِ نحفُ معذَّبونا  

   
ُـ حتَّى  وىؿْ حُسِبتْ بؾِ الأيَّا

 ؟يا السُّنوناتألَّؼ مف تعاقُبِ   
   

 وىؿْ بالموتِ نحفُ إذا خرجناا
 ؟عفِ الأجسادِ نحوؾِ مرتقوناا  

   
حالةٍ مفَ الحيرةِ، وبتتبُّع سياؽِ ىذه الأبياتِ وربطِيا  مىالشَّاعِرُ في الأبياتِ السَّابقةِ مجموعةً مف الأسئمةِ التي تنّـُ ع قدّـي

اعرِ عف نشأةِ السَّماءِ وحركةِ نجومِيا وكواكبيَا، ولكفَّ العمؽَ الفمسفيَّ يطغَى بباقِي الأبياتِ في القصيدةِ، تبدو أسئمةُ الشَّ 
ؿُ تمؾَ التَّساؤلاتُ إلى تساؤلاتٍ عف ماىيَّةِ العالِـ العُموِيِّ .  عمى ىذه الأسئمةِ حيفَ تتحوَّ

وما إلحاحوُ عمى تكرارِ الاستفياِـ إلاَّ ، ىؿ( وىنا يمجأُ الشَّاعرُ إلى تكرارِ العديدِ مف الأسئمةِ باستخداِـ حرؼِ الاستفياِـ )
ةِ في معرفةِ أسرارهِ، والتِّكرارُ ىنا ينقؿُ ىذهِ الأسئمةَ مف دلالتيَ  ، ورغبتوِ المُمحَّ ا تعبيرٌ عف شغفوِ بيذا العالِـ السَّماويِّ

، إلى دلالةٍ وجوديَّةٍ وفمسفيَّةٍ   أعمؽَ .السَّطحيَّةِ المحدودةِ بجوابٍ إيجابيٍّ أو سمبيٍّ
الشَّاعرُ ليا جواباً في عالِـ الأرضِ، فبدأَ يبحثُ عف  احِ عمى قضايا وجوديَّةٍ، لـ يجدِ فتكرارُ الاستفياِـ ييدؼُ إلى الإلح

وبذلؾ ؛  جوابِيا في عالِـ السَّماءِ، كاختلاؼِ الأعراؽِ والأديافِ والحروبِ والخلافاتِ، وصولًا إلى مسألةِ الموتِ والحياةِ 
ر الجدؿ ، ويجسِّد ضغوطات وانفعالات نفسية متتالية، تشحف النصَّ بطاقة فاعمة في ممارسة الحوار والجدؿ فيو يستثي
 . والمساءلة
إِذ إفّ كؿَّ تكرارٍ مف ىذا النوع قادرٌ عمى تجسيدِ  ؛عف فاعميَّةٍ قادرةٍ عمى منحِ النصّ الشعريّ بنية مُتَّسقة التِّكرارُ و"يكشؼُ 

وىذا التوقُّع مف شأنِوِ أف يجعؿَ  ،في إِثارة التوقُّع لدى السَّامعالتتابعِ، وىذا التتابع الشكميّ يعيفُ الإحساس بالتسمسؿِ و 
 .(4) السامعَ أَكثرَ تحفُّزاً لسماعِ الشاعر والانتباه إِليو"

يغُ في تواشجِ الجمؿِ، وازديادِ إذ تسيُـ ىذهِ  ؛رطِ في مطمِعِ قصائدِ الرّصافيِّ ومِف التِّكرارِ الاستيلاليِّ تكرارُ صيغِ الشَّ  الصِّ
رةِ بػ "لو" في مفتتحِ الأبياتِ، لوجدنا أنَّيا تقترفُ في أغمبِ الأحيافِ صدَّ مُ فاعميَّتيا الدّلاليّةِ، فمو أخذنَا تكرارَ صيغةِ الشَّرطِ ال

 :5بالحكمةِ والعظةِ، يقوؿ الرصافي في قصيدتو
 لو أسكارا الإنسافا باطؿُ أمرهِ 

ْـ تمؽا     غيرا مُعربد  سكرافِ  ل
   

 لو قاسا كؿُّ فتى. سواهُ بنفسِوِ 
ا تعاداق اثنافِ     فيماا أرادا لما

   
 لو أنُصِؼا الخصمافِ ما اصطادا الرُّشا

ا ممَّا ادّعى الخصمافِ     أىؿُ القاضا
   

                                                                                                                                                                                

 أثبتت كما وردت في الديواف في الصفحة ذاتيا . 1
 أثبتت كما وردت في الديواف في الصفحة ذاتيا والصحيح )مثؿُ( 2
 أثبتت كما وردت في الديواف في الصفحة ذاتيا والصحيح )في(. 3
 .15موسى ربابعة ، ص التكرار في الشعر الجاىمي، 4
 .274-273ديواف الرصافي ، ص 5
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 لو أخمصا الإنسافُ في إحسانوِ 
 لـ يارجُ أف يُجزاق عمى الإحسافِ   

   
 وِ متفمسؼٌ لو لـ ياشؾَّ بربِّ 

 في الدِّيفِ لـ يحتجَّ بالبرىافِ   
   

 لو أفَّ عقؿا المرِ  يغمبُ حبَّوُ 
أ إلى الأديافِ     1لمنَّفسِ لـ يمجا

   
يقاعياً بيف الشَّرطِ والجوابِ   وحمؿَ في طيَّاتوِ أبعاداً إيحائيَّةً، تنسج ُـ ،إفَّ تكرارَ "لو" في بدايةِ الأبياتِ ولَّد انسجاماً دلالياً وا 

راعِ بيف جانبيفِ متضادَّيفِ "السَّعادةُ/ الشَّقاءُ "، كما فتحَ ال شَّاعرُ والموقؼَ الذي يعيشوُ الشَّاعرُ، فتكرارُ "لو" فتحَ بابَ الصِّ
دؽِ(، وفتح أيضاً باب التَّضادِ بيف الفعميف "يشؾُّ /يحتجَّ  ( والقوَّةِ )الصِّ "، فالشَّؾُّ بابَ التَّقابؿِ بيف ثنائيَّةِ "الضّعؼِ )الشَّؾِّ

رت، لتعبِّرَ عف الموقؼِ  وعدـ اليقيف يعنِي الضّعؼَ  ةُ تعني القوَّةَ ، وما بيفَ الضّعؼِ والقوَّةِ تردَّدت "لو" وتكرَّ والحجَّ
 النَّفسيِّ الذي يعيشوُ الشَّاعرُ؛ لأف "الموقؼَ ىو الذي يفرضُ عمى المرءِ أف يختارَ الأسموبَ، والأسموب بحدِّ ذاتِوِ قادرٌ 

 .(2)عمى أَفْ يبمورَ الموقِؼ"
ونمحظ في عمميّة التّكرار في ىذا السّياؽ اجتماعاً لدلالة الشّرط المُتضمّنة في الأداة ) لو ( ، والنّفي في الجزء المقابؿ 

ف التّحسّر ليا ، وبذلؾ تجتمع دلالة الرّغبة غير المُتحقِّقة المُكتنزة في ) لو ( مع دلالة النّفي ، الأمر الذي يعكس حالة م
المُضاعَفة لدى الشّاعر في فناء أشياء كاف الشّاعر يتمنّى حصوليا ، لكنّيا تلاشت ، ومف ىنا عكست بنية النّحو 
الحالة الشّعوريّة في بنية مُتكرّرة كاف لتكرارىا منح النّصّ رتماً واحداً يُمارس فاعميّة الإلحاح عمى ذىف المُتمقّي عندما 

 يقرأ البنية الآتية :
 الفعؿ النّاتج + النّفي ↔ الفعؿ المسبب + أداة الشّرط غير الجازمة

↓    ↓  ↓ 
 تمنّي التّحقّؽ  نفي التّحقّؽ  عدـ التّحقّؽ  لو ) امتناع (

 وىذا يتجسّد في كؿّ تحقّؽٍ ليذه البنية عمى مستوى النّصّ ، فعندما يقوؿ الشّاعر : 
 لو قاس كؿّ فتى سواه بنفسو

 ا تعادق اثناففيما أرادا لم  

   
نجد أفّ الموعظة التي وردت بمعناىا في القرآف الكريـ والحديث الشّريؼ ، وحتّى في وصايا الخمفاء الرّاشديف قد تلاشت 
معالـ تحقّقيا ، فمعاممة النّاس عمى أساس مبدأ أحبب للآخريف ما تُحبّو لنفسؾ قد توقّفت ، فكاف حرؼ الشّرط ) لو ( 

تي يوردىا الشّاىر التّوقّؼ قد ترسّخ بفعؿ الاختيار الزّمانيّ لفعؿ الشّرط في صيغة الماضي ، والحالة المؤذناً بتوقّفيا، و 
، وامتناعيا لـ يتوقّؼ عمى مستوى فرد ، بؿ ىو حالة عامّة وىذا ما يثبتو ورود الفاعؿ في المفظ ) كؿّ ( ىي حالة عامّة

حيف جاء التّعريؼ بالضّمير العائد إلى النّكرة في ) متى ( ؛ ليُؤكّد المُضاؼ إلى لفظ ) متى ( في صيغة التّنكير ، في 
 .أفّ الحالة المنشودة منطمقيا فرديّ ، وتأثيرىا جماعيّ ، وىذا ما يُؤكّده الفاعؿ في الجممة المنفيّة ) لما تعادى اثناف ( 

"لو" ومعناىَا ، فػ "لو" ىي حرؼُ امتناعٍ لامتناعٍ ،أي  والموقؼُ ىنا سمبيٌّ بامتيازٍ والسَّببُ في ذلؾَ عائدٌ بالضَّرورةِ لدلالةِ 
ؿُ كؿَّ أفعاؿِ الجوابِ في الشَّطرِ الثَّانِي مف كؿِّ بيتٍ  إلى امتناعُ جوابِ الشَّرطِ لامتناعِ حصوؿِ فعؿِ الشَّرطِ،  وىوَ ما يحوِّ

لتحقيقِيا، وىو ما يعكِسُ حالةً اليأسِ الَّتي يشعرُ بيَا أمنياتٍ يكادُ الشَّاعر يجزُـ بعدِـ تحقُّقيا، إف لـ تقترِف بإرادةٍ صادقةٍ 

                                                           

 أثبت جز  مف الأبيات وعددىا خمسة عشر بيتا. في القصيدة.   1
 .31موسى ربابعة ، ص ر في الشعر الجاىمي،التكرا 2



 0007 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 4( العدد )34انية المجمد )الآداب والعموـ الإنس .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

771 

عميوِ أف ينطمؽَ أوَّلًا مف تغييرِ الذَّاتِ، وصدؽِ النَّوايا وقوَّةِ  يجبفي أعماقوِ ، يأسٌ مف تغييرِ مجتمعٍ غارؽٍ في شقائوِ 
 الإرادةِ حتَّى يتغيَّرَ.

مبيةُ(  وَ وى ،الأخرَى؛ تكرارُ النَّفيِ  تكرار الحروؼومف أمثمةِ  ما وردَ في قصيدةِ الرّصافيِّ الموسومةِ بعنوافِ )حقيقتِي السَّ
 :1والَّتي يقوؿُ فييَا 

 أحبُّ صراحتِي قولا. وفعلا. 
يا ِ     وأكرهُ أف أميؿا إِلى الرِّ

   
 ولستُ مف الَّذيفا يروفا خيرا. 

فا ِ     بإبقاِ  الحقيقةِ في الخا
   

 ولا ممَّف يراق الأديافا قامات
 وحي  مُنزؿ  للأنبيا ِ ب  

   
 ولا ممَّف قدِ ارتبطُوا بماض  

 فعاشُوا ينظروفا إلى الورا ِ   
   

كما.   ولا ممَّف يرق لمنَّاسِ حا
 سوق الحكَّاِـ أربابِ القاضا ِ   

   
 ولا ممَّف تودَّدا في حضور  

 2وعندا الغيبِ جاىرا في العدا ِ   
   

إعلافِ موقؼٍ، يَظيرُ مف خلالوِ الشَّاعرُ معتدَّاً بمَا يممؾُ مف صفاتٍ، ويفتخرُ بمغايرتوِ  زلةنتبدُو أبياتُ الشَّاعرِ السَّابقةِ بم
راحةِ والوضوحِ، وتعكسُ تمؾَ الأبياتِ حالةً مف التَّناقضِ الواضحِ بيفَ  لمنَّاسِ، المغايرةُ المبنيَّةُ في الأساسِ عمى الصَّ

 قيقةِ الشَّاعرِ الإيجابيَّةِ، وليسَ كما وردَت في العنوافِ .العنوافِ ومضموفِ الأبياتِ، الّذي كشؼَ عف ح
أو السَّمبِ والإيجابِ، وفؽَ تواترٍ  ،والقارئُ للؤبياتِ يحتاجُ لمدِّقّةِ والتّمعّفِ في معانييَا، لكونِيا تقوُـ عمى ثنائيَّة اليدِـ والبناءِ 

.  منتظٍـ
ؿِ يبدُو اليدُـ مف خلاؿِ النَّ   فيِ لجممةٍ مف الأمورِ؛ كالحقيقةِ والدِّيفِ والتَّاريخِ والعدؿِ والتَّحاببِ، في حيف ففي الشَّطرِ الأوَّ

ياتِوِ، فالخيرُ مقروفٌ بالصِّ  حيحِ وفقاً لنظرةِ الشَّاعرِ وتوجُّ  ؛دؽِ ينطوِي الشَّطرُ الثَّانِي عمى إعادةِ الأمورِ إلى نصابِيا الصَّ
لمعاممةِ السَّويِّةِ وليسَ بالكتبِ، والتَّاريخُ مقروفٌ بالعمؿِ لمستقبؿٍ أفضؿَ وليس أي المجاىرةِ بالحقيقةِ، والدِّيفُ مقروفٌ با

بالعيشِ عمى أمجادِ الماضِي أو بكائِيا، والعدؿُ مقروفٌ بقضاةٍ صالحيفَ ىـ أىؿٌ لنشرِ المساواةِ بيف النَّاسِ، والوِدُّ مقروفٌ 
راحةِ ورفضِ النِّفاؽِ .  بالصَّ

لأفَّ تكرارَ النَّفيِ  في بدايةِ  ؛الذَّاتِ، وما تحمموُ مف مشاعرَ تجاهَ الحياةِ ومفارقاتِيا ىنا لمتَّعبيرِ عفتكرارَ النَّفيِ جاء 
ثباتيا،  الأبياتِ يمنحيا تتابعاً شكمياً، يثير التوقّع لدى المتمقِّي، ويعبِّر عف غنائيَّةٍ متسارعةٍ، تؤدِّي إلى تمجيد الذات وا 

ةٍ عبَّرت عنيا أبياتوُ . إثباتِ حقيقتِيا مف ث ّـو  دىَا بمبادئَ ساميةٍ خاصَّ  الإيجابيَّةِ في مغايرتِيا وتفرُّ
إفّ التّكرار الذي ساد النّصّ لـ يكتؼِ بأف يكوف وسيمة تأكيديّة لبنية فكريّة محدّدة فحسب ؛ أي إفّ فاعميّتو لـ تكف 

الحرؼ ( يتآلؼ ويتحالؼ مع مكوّنات وعناصر مقصورة عمى خطاب الذّىف عبر الإلحاح فقط ، بؿ نجده عبر أداتو ) 
يّة أخرى ؛ لتُصبح القصيدة وفاقاً ليذه التّقاطعات والتّآلفات " حركة كبرى تنطمؽ مف نقطةٍ معيّنة ىي لحظة التّشكيؿ  نصِّ

عاّـ وتثُريو ، وفيما أو التّكوّف ، ثّـ تتقدّـ محكومة بنوعِ الجدؿ الدّائـ ، وتتوزّع إلى حركاتٍ داخميّة صغرى تُعمّؽ الوجو ال
 . 3ىي تفعؿ ذلؾ تظؿّ تعود إلى لحظة البداية ؛ أي إلى منبعيا ، وتشرع في رحمة الكشؼ مف جديد " 

                                                           

 275ديواف الرصافي ، ص  1
 أثبت خمسة أبيات مف مجموع أبيات القصيدة التي بدأت بتكرار النفي وعددىا ثلاثة عشر بيتا.. 2
 . 128ـ ، ص 1985تجمّيّات في بنية الشّعر العربيّ المعاصر ، محمّد لطفي اليوسفيّ ، سراس لمنّشر ، تونس ، د.ط ،  3
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فالانطلاقة الحقيقيّة التي تكتنز جماليّة المّغة ، وما تستره مف اتّجاىات ثقافيّة وفكريّة ىا ىنا كانت عبر النّفي الذي 
، بيدَ أفّ ىذا النّفي لـ يكف فاعلًا إلّا ضمف عمميّة الارتباط النّحويّ التي مارسيا مع الاسـ  تجسّد بالمُجمؿ بالأداة ) لا (

 الموصوؿ المقترف بحرؼ الجرّ ، ومف ثّـ جممة الصّمة ؛ لتصبح ىذه البنية التّركيبيّة : 
 

 جممة الصّمة + حرؼ موصوؿ + خافض + نفي
↓  ↓  ↓  ↓ 
 فعؿ + فاعؿ  مَف  مف  لا

ةً شعريّة أو لازمةً ذات وظيفتيف متقاطعتيف ، الأولى معنويّة تكثّؼ موقؼ الشّاعر تجاه القضايا المذكورة ) الدّيف ، أيقون
التّاريخ ، الصّدؽ ، الحكـ ... ( وتوضح ىذا الموقؼ ، وأمّا الوظيفة الثاّنية فتبدو عمى ىيئة إيقاع ينسؿّ مع البنية 

ليا رسوخاً وتوكيداً ، وأمّا المنطقة المُشتركة بيف دائرتي التّقاطع فيي الدّلالة المنشودة السّابقة في ذىف المُتمقّي ليُحقّؽ 
 خبراتو الفكريّة .لمتّعبير عف الحالة الشّعوريّة التي تبرز ذات الشّاعر وثقتو بنفسو واتّجاىاتو و 

ر الأحرؼَ المشبَّيةَ بالف عؿِ، في قصيدتوِ المعنونةِ بػِ)في الممكوتِ الأعمَى( وبالانتقاؿِ إلى قصيدةٍ أخرَى نجدُ الرّصافيّ يكرِّ
درَ الأعظََـ فيقوؿُ عمى لِسانِو  : 1الَّتي يرثِي بيَا شوكَت باشا الصَّ

 فأابمِغْ تحيَّاتِي إلى الوطفِ الَّذي
 سعيْتُ إِلى إعلائِوِ باذلا. جيدِي  

   
 وقؿْ لبنيوِ: إنَّني لسْتُ حاقدا. 

ْـ فمِثميا لاا يميؿُ     إلى الحِقدِ  عمييِ
   

نِّي لمَّا أف تمثَّمتُ قائما.   وا 
 بديوافِ ذي العرشِ الَّذي جؿَّ عف ندِّ   

   
 طمبتُ ليـ عفوا. مف الِله سابغا. 

 وقمتُ لوُ : ياربِّ لا تُخْزىِـ بعدِي  
   

نِّي لأرجُو منؾا مرحمة. ليُـ  وا 
مْدِ    ف قتمونِي ظالميفا عمى عا  وا 

   
 دمةِ أمَّتِيفإنِّي أرق موتِي بخ

ُـ الشَّيادةِ كالشَّيدِ     حياة. بيا طع
   

في صدرِ الأبياتِ لـ يكُف عفوَ الخاطرِ بؿْ جاءَ ليدؿَّ عمى حالةٍ نفسيَّةٍ متأزِّمةٍ  الواردة تكرارُ الأحرؼِ المشبَّيةِ بالفعِؿ إفّ 
مؾَ الحادثة الجمؿ، وذلؾ المشيد الجنائزيّ المييب في ت ووتوقُّفِ لدى الشاعر ، وىيَ الشُّعورُ بتعطُّؿِ كؿِّ شيءٍ في الحياةِ 

متُ.  الذي  يسودهُ الصَّ
، وتمكيفِ وممَّا لا شؾَّ فيوِ أفَّ التِّكرارَ الاستيلاليّ في الأبياتِ، يسيُـ بما يوفّرهُ مف دفؽٍ غنائيٍّ في تقويةِ النَّبرةِ الخطابيَّة

ةً أفَّ الشَّاعر قد استيؿَّ أبياتوُ الحركاتِ الإيقاعيَّة مف الوصوؿِ إلى مراحؿِ الانفرا جِ، بعد لحظاتِ التَّوتّرِ القصوى، خاصَّ
فَّ شوكَت باشا ثابتٌ أ ف تأثَّر بفقدهِ ثانياً مفادُىابتحيَّةٍ عمى لسافِ القتيؿِ، أعقبتيا رسالةٌ منوُ إلى مف اغتالَو أولًا، و م

فحِ والتَّسا  محِ، وخدمةِ أبناءِ الوطفِ حتَّى بعد مماتوِ.عمى إنسانيَّتوِ ومبادئوِ في العفَّةِ والصَّ
ثابتةً راسخةً في والرِّسالةُ الَّتي يودُّ الرّصافيّ إيصاليا إلى القتمةِ مفادُىا :إنَّكـ قتمتـ إنساناً لا نظيرَ لوُ، ولكفَّ قيموُ بقيتْ 

 ومستمرِّةٌ حتى بعد مماتوِ. ،قمبِ كؿِّ مف أحبَّوُ 
ىذا السّياؽ ينطوي عمى دلالاتٍ نفسيّة معيّنة ، منيا التّعبير عف الانفعاؿ والقمؽ والتّوتر ، الحرؼ المُشبّو في إفّ تكرار 

وىذا يُدلّؿ عمى الحالة الشّعوريّة لدى الشّاعر ، ومنعرجاتيا النّغميّة ضمف النّسؽ الشّعريّ الذي يتضمّنو ، ولعؿّ أبرز ما 

                                                           

 .456ديواف الرصافي ، ص 1
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نغمة موسيقيّة لافتةً لمنّظر ، لكفّ وقعيا في النّفس لا يكوف كوقع تكرار يُحدثو مف أثرٍ في نفس المُتمقّي ىو أنّو " يُحدث 
الكممات ، وأنصاؼ الأبيات ، أو الأبيات عامّة ، وعمى الرّغـ مف ذلؾ فإفّ تكرار الصّوت يُسيـ في تييئة السّامع 

 .  1لمدّخوؿ في أعماؽ الكممة الشّعريّة " 
يّ العاّـ قد استطاع أف يعمؿ مكنونات نفس الشّاعر التي تنُشد فتكرار ) إفّ ( في غير سياؽ لغويٍّ ضمف ا لسّياؽ النَّصِّ

ظيار النّسؽ الفكريّ الذي أوضحو الشّاعر في ىذا الاختيار، ومف ثّـ في تكراره ،  التّوكيد والإصرار عمى الموقؼ ، وا 
إنّي طمبت ليـ (، ) إنّي لأرجو ( ، ) إنّي أرى ( ، فإنّما يجمع بيف نغمةٍ فعندما يقوؿ الشّاعر: ) إنّي لست حاقداً ( ، ) 

تحمؿ إيقاع التّوكيد تمحّ عمى المُتمقّي ، ودلالة توكيديّة تفتح الدّلالة أماـ المُتمقّي عمى اعتبار أفّ كؿّ تكرار ليذا الحرؼ 
كرار ىنا " يقوـ بدور علائقيّ رابط ) تّ معرفة النّتيجة ، فالفي كؿّ جممة يخمؽ سبباً يُحفّز بو الشّاعر المُتمقّي ، ويُشوقّو ل

 الذي تبدّى ىنا في تكرار الحرؼ ) إفّ ( . 2السّبب بالنّتيجة ( عبر الرّابط المّغويّ المُكرّر " 
ُـ التّكرارُ الاستيلاليّ مدلولاتٍ جديدةً في قصيدةِ الرّصافيّ الموسومةِ بعنوافِ)إلى ا لسَّمطنةِ( والتي يقوؿ مف جيةٍ ثانيةٍ؛ يقدِّ

 :3فييا
اـ ياشْقُوف كدَّا.   فكأافَّ الأانا

اـ تمؾا السلالوْ     كي تناؿا النَّعي
   

 وكأفَّ الإلوا قد خمؽا النَّا
 سا لمحيَّا آؿِ السَّلاطيفِ آلوْ   

   
رجناا  فإذا صاوؿا العدوُّ خا

 دونايـ لموغاى نردُّ صِيالاو  
   

وا الجرائرا يوم ذا ىـ جرُّ  ا. وا 
ماالوْ     فعميناا تكوفُ فيياا الحا

   
ذا ما استياؿَّ فييـ وليدٌ   وا 

اعُوُ والكفالوْ     فعميناا رِضا
   

يبدو تكرارُ الأحرؼِ المشبَّيةِ وأسموبِ الشَّرطِ غير الجازِـ واضحاً في الأبياتِ السَّابقةِ الّتي تتمحورُ حوؿَ شكايةِ قمبٍ 
 .يا وأتباعِيا، يريدُ الشَّاعرُ بثَّيا والتَّعبيرَ عنيا شعراً محزوفٍ غاضبٍ مف السَّمطنةِ وأعيانِ 

ى إفَّ تكرارَ كؿٍّ مف الأحرؼِ المشبَّيةِ والشَّرطِ؛ يسيُـ في فتحِ المجاؿِ الدلاليّ وشحنوِ بقوّةٍ إيحائيَّةٍ، تستدرجُ القارئَ إل 
جا باتٍ، وبذلؾ فيي تستثيرُ الجدؿَ والقمؽَ، مجسِّدةً إكماؿِ النَّصّ، وتدفعو إلى البحثِ عف عناصرِ الغيابِ مف نواقصَ وا 

، تشحفُ الشَّاعر بطاقةٍ فاعمةٍ في ممارسةٍ الحوارِ والجدؿِ والمساءلةِ، وقد جاءَ تكرارُ متتاليةً  ةً ضغوطاتٍ وانفعالاتٍ نفسيَّ 
يغ مقترناً بالحكمةِ والعظةِ، النَّابعتَ  "أداةٌ ذات فائدةٍ بنائِيّة، تقوُـ  وىيَ ،  ذا(يفِ مف تكرارِ الشَّرط المتصدِّرِ بػ)إىذه الصِّ

ة بِحفظِ بنائيةِ الأبيات، وتشكيؿ رابطٍ يعمؿ عمى تلاحُمِيَا وتواشُجِيَا، كما أَنَّيا تُقَدِّـ نصائحَ، تعكسُ تجربةَ الشاعر العامَّ 
يقاعياً بيف الشرط والجواب، يحمؿ في  (4)في الحياة" ة، تنسجُـ والموقؼَ الذي أبعاداً إيحائيّ  وئاو طأوتولِّدُ انسجاماً دلالياً وا 

 يعيشوُ الشَّاعرُ .

                                                           

 . 168، صربابعة التّكرار في الشّعر الجاىميّ ، موسى  1
ـ ،  2017،  9فنٍّيّػػة التّكػػرار عنػػد شػػعرا  الحداثػػة المعاصػػريف، عصػػاـ شػػرتح، مجمّػػة رسػػائؿ الشّػػعر، السّػػنة الثاّلثػػة ، كػػانوف الثػػاني ، عػػدد  2
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فاليدؼُ مف تكرارِ بنى الشَّرطِ ، فتحُ المجاؿِ الدلاليِّ واستدراجُ القارئِ لمبحثِ عف نواقصِ النَّصِّ مف الإجاباتِ، لاستنباطٍ 
لرَّعيَّة إلى امقابؿِ ما يمكفُ استشفافوُ ممَّا نسبَ  أعيافِ السَّمطنةِ مف صفاتٍ فيإلى الحكمةِ المرادةِ، وتمكيفِ كؿِّ ما نُسبَ 

 المحكومةِ . 
مفارقةٍ بيفَ حاؿِ  ؿٍ لا ينذرُ بخيرٍ لمعربِ،  وعقدَ إلى مستقب شَّرطِ غير الجازِـ ىنا؛ الإشارةَ وقد يكوفُ اليدؼُ مف تكرارِ ال

ف كانت تمؾَ المقارنةُ غيرَ معمنةِ النَّت ةِ، وا  . الأعيافِ وحاؿِ العامَّ  ائجِ للؤعيافِ إلاَّ مف خلاؿِ تخاذِليْـ
 تكرار الكممات : -3 

يعتمد ىذا التّكرار عمى إيراد كممة وفؽ تواترٍ محدّدٍ في بيت واحدٍ ، أو في مقطعٍ وربّما في القصيدة كاممة ، ومف ثّـ في 
ؤرة دلاليّة واضحة المعالـ ، وظاىرة الدّيواف بأكممو ، ويُمثّؿ تكرار الكممة في التّجربة الشّعريّة لمعروؼ الرّصافيّ ب

أسموبيّة مُميّزة ، والقارئ لشعر الرّصافيّ يُدرؾ أفّ جُؿّ ىذا النّمط مف التّكرار عنده يندرج تحت ما يُسمّى التّكرار السّياقيّ 
ات القصيدة المتنوّعة ، وىذا النّوع مف تكرار المفردات نراه عند قراءة قصيدة بكامميا ؛ إذ تتكرّر الوحدة المّغويّة في سياق

، وكؿّ ورود ليا في سياؽ يُؤدّي دوراً ذا وجييف ؛ الأوّؿ : خاصّ بالسّياؽ الذي وردت فيو ، والثاّني : مُكمؿٌ لمورود في 
يّ ضمف البنية الكُمِّيّة لمنّصّ .  السّياقات الأخرى عبر ما يخمقو مف تعالؽ وتشابؾ إثر عمميّة الارتباط النَّصِّ

رُ كممةً واحدةً عمى امتدادِ أبياتٍ بالانتقاؿِ إ في قصيدتوِ المعنونةِ بػ:)سوءِ المنقمبِ(  عدَّةلى قصيدةٍ أخرى نجدُ الشَّاعرَ يكرِّ
 :1الَّتي يقوؿُ فييَا 

با.   2يا قصرا بابِ التِّبرِ   كُنتا مُقرَّ
 والنَّفيُ يصدرُ منؾا والإثباتُ   

   
اـ تُطمِعؾا العدالةُ شمساياا  أيّا

 فوقاؾ لميداق راياتُ  وترؼُّ   
   

اـ تبُْصرُؾا الحضارةُ في العُلا  أيّا
 بدرا. عميؾا مف الثَّنا ىالاتُ   

   
اـ تنُشِدُؾا العموُـ نشيداىا  أيّا

 فتعودُ منؾا عمى العموِـ صلاتُ   
   

اـ تقصُدؾا الأفاضؿُ بالرَّجا  أيّا
 فتفيضُ منؾا ليُـ جِدا. وىِباتُ   

   
اـ يأتيؾا الشّكيُّ   بأمرهِ  أيّا

 فيروحُ عنؾا وما لديوِ شكاةُ   
   

تْ   ماذا دىاؾا مفا اليواف  فأصبحا
 ثارُ عزِّؾا وىي منطمساتُ؟!آ  

   
وذلؾَ في ، أثرٍ دلاليٍّ يمكفُ أف يستشفَّوُ القارئُ  أَوّؿبوصفو يبدُو تحسُّرُ الشَّاعرِ عمى ماضِي العربِ العريؽِ في الأبياتِ 

 رِ قوَّةِ الدَّولةِ العربيَّةِ ونفوذِىا .عص ،العصرِ العبَّاسيِّ 
عندمَا يرتبطُ بما يميوِ مف الأبياتِ، حيف يكرّرُ الشَّاعرُ كممةَ ، ويبتدئُ الشَّاعرُ أبياتَوُ بالنِّداءِ الَّذي يخرجُ إلى التَّحسُّرِ 

لدَّولةِ العبَّاسيَّةِ، وازدىارِىا الحضاريِّ والفكريِّ الَّذي رمزَ إلى قوَّةِ ا لماضِي المجيدِ لذلؾَ القصرِ اهِ في إطارِ تذكّر  ، )أيَّاـ(
تِيا العسكريَّةِ، إذ كافَ ذلؾَ القصرُ مجمعاً لكبارِ قادةِ الجيشِ والقضاةِ ورجاؿِ الدِّيفِ والعمماءِ والشّعراءِ نابضاً با لحياةِ وقوَّ

 .كافّةبمناحِييا وأشكالِيا 

                                                           

 .164ديواف الرصافي ، ص 1
قصر الذىب أحد أشير قصور الدولة العباسية بناه أبػو جعفػر المنصػور. كػاف مكانػا. لمقػا  الخميفػة مػع رؤوس الدولػة مػف قػادة عسػكرييف،  2

 ووزرا ، وولاة، وقضاة، وكذلؾ يمتقي بالشعرا ، وحتى عامة الناس.



 0007 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 4( العدد )34انية المجمد )الآداب والعموـ الإنس .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

700 

% ( بالنّسبة لعدد الأبيات ،  75) ضمف سبعة أبيات ؛ أي بنسبة تفوؽ تتكرّر لفظة ) أيّاـ ( في النّصّ خمس مرّات 
 وتبدو ىذه المفظة المُتكرّرة مفتاحاً دلاليّاً ليذا النّصّ ، وضابطاً إيقاعيّاً عمى مستوى البنية الموسيقيّة .

تعبيريّة استغمّيا الشّاعر استغلالًا إفّ لفظة ) أيّاـ ( المُكرّرة عمى مساحة القصيدة يضعنا أماـ ظاىرة أسموبيّة ، أو تقنيّة 
مُبدعاً ؛ إذ بدأت ) الأيّاـ ( كمؤسِّسٍ لعمميّات الفقد ، عبر التّذكير بما فات برحيميا ، ىذه الأيّاـ التي اقترنت بفاعميّات 

تعانة بمفظ كانت تتّـ في حيّزٍ مكانيّ شكّؿ إشعاعاً عمى مستويات العمـ والقضاء والحضارة في جميع تمظيراتيا ، والاس
) أيّاـ ( بمكنوناتيا الزّمانيّة وفؽ ىذا الإيقاع يخمؽ جوّاً وطقساً جنائزيّاً يرشي فيو الشّاعر ما افتقد برحيميا ، ويُظير في 
عادة تمثّميا ، وما الاستفياـ الذي يختتـ بو الشّاعر المُقطّعة السّابقة إلّا  الآف نفسو حنيناً ليا ، ورغبة عارمة بتجدّدىا وا 

ميقاً لمحنيف المموّف بألواف الحسرة ، ومف ىنا يُغادر الاستفياـ في البيت الأخير وظيفتو المباشرة وينزاح إلى معنى تع
الاستنكار والرّفض ، فكؿّ الحنيف لتمؾ الأيّاـ ، كؿّ محاولات بثّ الرّوح فييا عبر استحضار تفاصيميا تقؼ عند فاعميّة 

 المُكتنز في أعماؽ قولو : ا ، ومف ىنا كاف الرّفض ) الدّىر / الأيّاـ ( ، وتنتيي عندى
 ماذا دىاؾ مف اليواف فأصبحت

 آثار عزّؾ وىي منطمسات  

   
يّة التّكرار في كونو وسيمة مف  لقد حاوؿ الشّاعر عبر ربط دلالات التّكرار منذ بداية النّصّ وحتّى ختامو إثبات " أىمِّ

 لاليّ والإيقاعيّ .، فضلًا عف دوره الدّ  1وسائؿ التّماسؾ " 
ُـ، نتيجةً  لفظة إفَّ تكرارَ  لمفارقةِ الكبيرةِ ا)أيّاـ( يَشِيْ بحالةٍ نفسيَّةٍ اعتممَتْ في ذاتِ الشَّاعرِ المرىفةِ، وىيَ التَّحسُّرُ والَأل

كِـ العثمانيِّ  وىوَ ما التي يعقِدُىا الشَّاعرُ في نفسِوِ بيف ماضِي العربِ المجيدِ، وحاضِرِىـ الميزوِـ المأزوِـ في ظؿِّ الح
ُـ الواردُ في البيتِ الأخيرِ.   أكَّدهُ الاستفيا

ُـ في العيدِ( الَّتي ؛  وبالانتقاؿِ إلى قصيدةٍ أُخرَى نممحُ لدَى الشَّاعرِ تكراراً في الخبرِ في قصيدتوِ الموسومةِ بعنوافِ )اليتي
 :2يقوؿُ فييَا 

 أطؿَّ صباحُ العيدِ في الشَّرؽِ يُسمِع
 يجا. بوِ الأفراحُ تمضِي وترجِعُ ضاج  

   
 صباحٌ بوِ تبُدِي المسرَّةُ شمساياا

ُـ مطمعُ     وليسا لياا إلاَّ التَّوىُّ
   

 صباحٌ بوِ يختاؿُ بالوشيِ ذو الغِناى
 ويُعْوِزُ ذا الإعداِـ طمرٌ مرقَّعُ   

   
 صباحُ بوِ يكسُو الغنيُّ وليداهُ 

ُـ المضيَّ     عُ ثيابا. لياا يبكِي اليتي
   

 صباحٌ بوِ تغدُو الحلائؿُ بالحُماى
 وتارفِضُ مف عيفِ الأرامؿِ أدمعُ   

   
 ألا ليتا يواـ العيدِ لا كافا إنَّوُ 

 يُجدِّدُ لممحزوفِ حُزنا. فيجزاعُ   
   

ُـ مقرونةً بكممةِ العيدِ في البيتِ الأوَّ  (صباحِ )تكرارُ كممةِ في  في الأبياتِ السَّابقةِ  التّكرارُ يتجمّى  ؿِ، الأمرُ الَّذي يضخِّ
يّاً؛ دلالتوُ الإيجابيَّةَ لناحيةِ التَّفاؤؿِ والفرحِ، لكفَّ تتبُّعاً دقيقاً لسياؽِ الأبياتِ يفضي إلى وجودِ وحدتيفِ متقابمتيفِ ضدِّ 

ؿِ   والُأخرى في الشَّطر الثَّاني . ، إحداىُما في الشَّطرِ الأوَّ

                                                           

يّ جماليّات التّكرا 1 قصيدة مػديح الظّػؿّ العػالي لمحمػود درويػش أنموذجػا. ، مػذكّرة لنيػؿ شػيادة الماجسػتير إعػداد  –ر وآليّاتو في التّماسؾ النَّصِّ
 .ـ  2017الجزائر ،  –عمي بوعلّاـ ، إشراؼ د. محمّد ممياني ، جامعة وىراف 

 .99ديواف الرصافي ، ص 2
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ؿِ تكرارُ  الوحدةِ الُأولى بما تحمموُ مف دلالاتِ الفرحِ والتَّفاؤؿِ والسَّعادةِ، بينما في الشَّطرِ الثَّاني  ويُلاحظُ في الشَّطرِ الأوَّ
رُ الوحدةُ المقابمةُ ليَا،  بما تحمموُ مف دلالاتِ الحزفِ والَأسى والحرمافِ.  تتكرَّ

التّكرارِ وىيَ كشؼُ المفارقةِ العميقةِ بيفَ حاؿِ المُوسرِيفَ وتؤَكِّدُ غايةَ الشَّاعرِ مف مثؿِ ىذا  ،ةُ بيف الوحدتيفِ كبيرةٌ جدّاً واليوَّ 
 )أرامؿُ /يتامَى/فقراءُ ( الغارقيفَ في اليموِـ . كافَّةوحاؿِ المُدقعيفَ مف أبناءِ المجتمعِ 

باحِ دلالةً إيجابيَّةً  لفقراءِ في تجديدِ الحزفِ ، حمؿَ دلالةً سمبيَّةً لدى افي الإشراؽ والضّياء وبدلًا مِف أفْ يحمِؿَ تكرارُ الصَّ
وكشؼِ المستورِ مف التَّبايفِ الطَّبقيِّ الحادِّ بيف أبناءِ المجتمعِ ، واليدؼُ الإحيائيُّ ىنا واضحٌ وىو كشؼُ مكامفِ الضّعؼِ 

بيتَ الأخيرَ عمَّؽَ مف في المجتمعِ، والدَّعوةُ إلى الإحسافِ لمفقراءِ، مف خلاؿِ التَّذكيرِ بحالِيـ في مثؿِ ىذهِ الأيَّاِـ ، لكفَّ ال
ةِ بإلغاءِ مظاىرِ العيدِ رأفةً بالفقراءِ . مبيَّةِ المعتممةِ في ذاتِ الشَّاعرِ؛ حيف أفصحَ عف أمنيتوِ الممحَّ  القيمةِ السَّ

 تكرار التّراكيب :  -4 
" الإبانة عف مشاعره الغامضة يمجأ الشّاعر إلى ىذا النّمط مف التّكرار عند الحاجة الدّلاليّة لمتّعميـ ، وعند الحاجة إلى 

حيناً ، والظّاىرة حيناً آخر ، فتكرار التّركيب ليس سوى محاولة لشحف النّصّ بطاقاتٍ متساوية مف الضّخّ الشّعوريّ ،  1" 
كيب مف المفظ إلى التّر والتّأكيد  يستفيد مف اتّساع دائرة الإلحاحوتكثيفيا عبر اقتصاد المّغة وتوحيد بناىا في سياؽ محدّد 

، الأمر الذي ينعكس عمى المُتمقّي بنحوٍ أشدّ تأثيراً " فالعبارة المُكرّرة تُكسب النّصّ طاقةً إيقاعيّة بفعؿ اتّساع رقعتيا 
 . 2الصّوتيّة ، إضافة إلى دورىا الوظيفيّ المُتمثّؿ في إضاءة المفظة أو العبارة المُقترنة بيا " 

نبؾِ(؛ والتي يرثي فييَا الرّصافي أحدَ أعيافِ عصرهِ مف المُحسنيفَ المصمحيفَ، نجدُ  وفي قصيدةِ الرّصافيِّ المعنونةِ بػ)ىمّـَ 
رُ أسماءَ الأفعاؿِ   :3فيقوؿُ  ، كما يُكرّر الفعؿ )نبؾِ( جواباً لمطّمب،الشَّاعرَ يُكرِّ

اـ والشَّرفاا ّـَ نبؾِ النّيى والعم  ىم
ى ماف بيذاا كافا مُتّصفاا    فقد قاضا

   
ّـَ نبؾِ   الّذي كاناتْ شمائِموُ ىم

فا    كمثؿِ قاطرِ الغوادِي رقَّة. وصا
   

ّـَ نبؾِ الّذي لـ يغؿُ واصفوُ   ىم
فاا    بالخيرِ إلا رآهُ فوؽا ما وصا

   
 عطا الخطيبُ الّذي آؿُ الخطيبِ بوِ 

 فاتَّتْ مصيبتُيـ أكبادانا أسفا.   
   

حمؿُ في مضمونِو دعوةً إلى إقامةِ ي المُقترف بالفعؿ الطّمبيّ  فعؿ الأمرتكرار اسـ يتَّضحُ مف سياؽِ الأبياتِ السَّابقةِ أفَّ 
 .مأتٍـ جماعيٍّ عمى الفقيدِ الرَّاحؿِ 

ثالًا لمكرِـ فالتَّكرارُ يعمِّؽُ دلالةَ الحثِّ والطَّمبِ، ويشيرُ إلى ىوؿِ الفاجعةِ وفداحةِ الفقدِ، فالرَّاحؿُ وفقاً لسياؽِ الأبياتِ كافَ م
، وفقدانوُ حصؿَ في وقتٍ أحوجَ ما يكوفُ المجتمعُ إلى وجودِ أمثالوِ .والعمِـ والخ  مؽِ الكريِـ

ُـ، فيو يشعرُ بأفَّ بكاءَه وحدهُ لا يفِي الرَّاحؿَ حقَّ  وُ وىو ما إفَّ تكرارَ أسماءَ الأفعاؿِ بصيغةِ الأمرِ حمؿَ دلالةَ التَّحسُّرُ والَأل
 .دْ عمَّؽَ الدَّلالةَ السَّابقةَ يٍّ يميؽُ بمنزلةِ الرَّاحؿِ ومكانتوِ، أمَّا تكرارُ الأفعاؿِ فقيسوّغُ لوُ تمؾَ الدَّعوةَ إلى مأتٍـ جماع

إفّ تكرار الشّاعر لمتّركيب ) ىمّـ نبؾِ ( لـ يكف لمجرّد الدّعوة إلى البكاء الجماعيّ ؛ إذ إفّ ىذا التّركيب عندما يرتبط مع 
يّة الأخرى التي تمي الف عؿ ) نبؾ ( ، والتي تتجمّى في الاسـ الموصوؿ ) الذي ( الذي يعرّفنا بمناقب المكوّنات النَّصِّ

                                                           

 . 167بعة ، صالتّكرار في الشّعر الجاىميّ ، د. موسى ربا 1
 . 227ـ ، ص 2018، عاـ  2-1، العدد 46جماليّة التّكرار في شعر أحمد مطر ، معتز ياسيف ، مجمّة الخميج العربيّ ، المجمّد  2
 .480ديواف الرصافي ، ص 3
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يمتمكيا المرثيّ ، تجعمنا نقرأ في كؿّ جممة صمة حالة فريدة تبُكِي ، تجعؿ مف المرثي منبعاً ليا ، ومف ثّـ يتحوّؿ البكاء 
 . مف البكاء عمى شخص إلى البكاء عمى قيٍـ ومناقب عمّمت بواسطة ىذا المرثيّ 

وفي قصيدةٍ أخرَى لمرّصافيّ يبدو تكرارُ الاستفياِـ الاستنكاريِّ والنّفيِ معاً في قصيدتوِ المعنونةِ بػ)شكوى إلى الدّستورِ ( 
 :1الَّتي يقوؿُ فييَا 

ى بأافْ تاخْتاصَّ بالحكِـ معشرا.   أاتارضا
 وتُصبِحا لمباقِيفا حِبرا. عماى ورؽْ؟!  

   
 دِؾا لـ نق ْـأالاـ ترا أنَّا طُوؿا عي

 نُسابِؽُ أىؿا المجدِ في حمبةِ السَّبؽْ؟!  
   

ْـ نؾُ ندرِي لاىتضاِـ حقوقِنا  ول
ْـ نحفُ في رؽِّ     أنحفُ مفا الأحرارِ أ

   
ْـ نستفدْ إلاَّ سقوطا وزارة    ول

 وتأليؼا أُخراق مثؿا تمؾا بلا فرؽِ   
   

ْـ يبصرُوا لمعدؿِ غيرا طريقِيِـ  أال
 عدؿِ مف أوضحِ الطُّرؽِ؟فإفَّ طريؽا ال  

   
الشَّاعرُ في ىذا  قدّـكتبَ الشَّاعرُ ىذهِ الأبياتِ بداعِي الاعتراضِ والنّقمةِ والنَّقدِ لخُطّةِ الاتحادييّفَ عَقِبَ الدّستورِ، وي

شَّاعرُ مدركاً لإجابةِ ىذهِ السِّياؽِ مجموعةً مف الأسئمةِ؛ الَّتي تخرجُ مف إطارِىا الاستفياميِّ إلى إطارِ الاستنكارِ، ويبدُو ال
 الأسئمةِ  .

َـ لممحكوميفَ أيَّةَ قيمةٍ مضاف ؤدّيوي ، الَّذي لف يُقدِّ ةٍ، تكرارُ النَّفِيِ دوراً في تعميؽِ الإحساس بالنَّقمةِ عمى التَّعديؿِ الوزاريِّ
ُـ الاستنكا يكوف فأبؿْ لا يعدُو  ريِّ مصحوباً بالنَّفيِ يعمِّؽُ مفَ الإحساسِ مجرَّد حبرٍ عمى ورؽٍ لا أكثرَ ، وتكرارُ الاستفيا

،ب في ذاتِ الشَّاعرِ الإحيائيِّ المدافعِ عف حقوؽِ أبناءِ المجتمعِ المحكوميفَ والَّذيفَ لـ يتغيَّر  الذي جاشَ  الغضبِ العارِـ
بتغيّرِ   -يفَ الأعيافِ والرَّعايامف اىتضاٍـ لمحقوؽِ وعبوديَّةٍ وركودٍ في الجيؿِ والتَّخمؼِ وتمييزٍ  طبقيٍّ حادٍّ ب -حالُيـ 
 الوزارةِ .

فاعِ عف حقوؽِ أبناءِ وتكشؼُ الأبياتُ السَّابقةُ عف الحسِّ الوطنيِّ الَّذي تمتَّع بوِ الرّصافيّ والجرأةِ السّياسيّةِ في الدِّ 
 .الشَّعبِ 

)عمى ضريحِ النَّائبِ( الَّتي يقوؿُ بػ القصيدةُ الموسومةُ  مف التّكرار، مف ذلؾفي شعرِ الرّصافيّ لا يخمو غرض الرّثاء و 
 :2فييَا

 قدْ بكتوُ مدارسٌ عامراتٌ 
 ىوا فيياا المدرّسُ المسؤوؿُ   

   
 وبكاهُ الكتابُ ذو الذِّكرِ شجوا. 

 وعموٌـ إلى الكتابِ تؤوؿُ   
   

 وبكتوُ آيٌ بوِ محكماتٌ 
 وبكاهُ التَّفسيرُ والتَّأويؿُ   

   
 وبكتوُ أرامؿُ ويتاماى

 عنياا بموتِوِ التَّنويؿُ  جُدَّ   
   

 ىذه الشّخصيّةقِيمت ىذهِ الأبياتُ في رثاءِ أحدِ أعيافِ المجتمعِ ورجاؿِ العمِـ والسِّياسةِ، ويبدُو تأثُّر الشَّاعرِ الإحيائيِّ بفقدِ 
كؿِّ مف بكاهُ وتأَثَّرَ بفقدهِ عمى  واضحاً لناحيةِ تكرارِ الفعؿِ )بكى( في زمنوِ الماضِي الدَّاؿِّ عمى الثَّباتِ والاستقرارِ، ثباتِ 

 حالةٍ الحزفِ والنَّحيبِ .
                                                           

 .585، ص المصدر السّابؽ 1
 .474ص،  ديواف الرّصافي 2
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جيجِ والعويؿِ التي تسبَّبَ بيَا فقدُ الرَّاحؿِ، وما اليدؼُ  يؤدّيكما  تكرارُ الفعؿِ بكَى دوراً في التَّضخيِـ والتَّيويؿِ لحالةِ الضَّ
غداؽِ العطاءِ مف تعميِـ البكاءِ في كؿِّ ناحيةٍ إلا توضيحُ عظيِـ صنعِ ىذا ال رَّجؿِ في مجتمعوِ في نشرِ العمِـ والأخلاؽِ وا 

 عمى المحتاجيفَ .
لقدْ عكسَ التّكرارُ حالةً مفَ التَّحسّرِ في ذاتِ الشَّاعرِ لفقدافِ أمثاؿِ ىؤلاءِ المصمحيفَ أصحابِ اليدِ البيضاءِ عمى أبناءِ 

 مجتمعِيـ عمماً وخمقاً وعطاءً. 
 

 الاستنتاجات والتوصيات
د الخوض في شعر )الرّصافيّ( بحثاً عف ظاىرة التّكرار الاستيلاليّ، وبعد الوقوؼ عمى الدّلالات التي منحتيا ىذه بع

 : يأتالدِّراسةُ إلى ما ي مصختالظّاىرة لمنّصّ الشّعري الإحيائي، 
يَّةِ، وتمكيفِ الحركاتِ الإيقاعيَّةِ  مف في تقويةِ النَّبرةِ الخطابسيَـ التّكرارُ الاستيلاليُّ في توفيرِ دفؽٍ غنائيٍّ تمثَّؿَ أ -

 .الوصوؿِ إلى مراحؿِ الانفراجِ، بعد لحظاتِ التَّوتّرِ القصوى
أضفى التِّكرارُ الاستيلاليُّ حالةً مف الجدؿِ والقمؽِ، وجسِّد ضغوطاتٍ وانفعالاتٍ نفسيَّةً متتاليةً، شحنتِ النَّصَّ بطاقةٍ  -

 والمساءلةِ ، وقد جاءَ تكرارُ ىذهِ الصّيغِ مقترناً بالحكمةِ والعظةِ.فاعمةٍ في ممارسةِ الحوارِ والجدؿِ 
ةً حمؿَ التكرار الاستيلاليّ  طاقةً تعبيريَّةً، وأكَّدَ أفَّ حضورهُ ليس ع - إلى ائتلاؼِ  تشير، ابراً، بؿ يحمؿَ إيحاءاتٍ خاصَّ

ورِ وتمازجِيا عمى نحوٍ يغني الدَّفقةَ الشِّعريَّةَ.   الصُّ
 ي :أتالدّراسةُ بما ي توصِيْ ىذهِ 

وِ العميؽِ لشعرِ تمؾَ  أثرٍ دراسةُ التِّكرارِ الاستيلاليِّ في دواويفِ شعراءِ الإحياءِ، لما لذلؾَ مف  -1 بارزٍ في فيِـ التَّوجُّ
 ووصؼٍ دقيؽٍ لجيودِىـ في نيضِة الشِّعرِ. ، المرحمةِ 

،التّكرارُ الاستيلاليُّ ظاىرةٌ أسموبيَّةٌ تشغؿُ حيِّزاً ميمَّ  -2 تناوليا كثير مف الباحثيف بالدّراسة النّظريّة،  اً في شعرنا العربيِّ
وىيَ متعدِّدةُ المناحِي في   -ولاسيّما شعراء فترة الإحياء وما بعد  -في شعر الشّعراء لـ تنؿ حقَّيا مف الدِّراسةِ  إلّا أنّيا

 النّصّ، يجب الوقوؼ عمييا.، وليا دلالات غنية تثُري الأفعاؿِ والأحرؼِ وحتَّى الجمؿِ الأسماءِ و 
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 المصادر والمراجع
، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب الإتقاف في عموـ القرآف ، عبد الرّحمف السّيوطيّ ، تحقيؽ محمّد أبو الفضؿ إبراىيـ ، -1
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