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 ممخّص  
 
ينشد البحث بياف طموحات بعض الشّعراء الفرساف في العصر الجاىميّ، و الوقوؼ عمى أساليبيـ في تحقيؽ مرادىـ، 

 ىـ.تقصّي بعض الأنماط المُتكرّرة في شعرِ  فيعمؿ عمى 
زاع عنترة العبسيّ، و حاتـ الطّائيّ، و عامر بف الطّفيؿ؛ فالأوّؿ عانى لانت نماذج مف شعروقد اختار البحث دراسة 

حرّيّتو، و إثبات ذاتو، و كشؼ بياض أفعاؿٍ و خصاؿٍ تستتر وراء دثاره الأسود، فأثبتيا في شعره ليراىا كؿّ مَف أنكرىا 
، اتّخذ لذاتو مذىباً في الجود و الإيثار، و رىف حياتو  و عاب عميو سواد بشرتو، و ثانييما كاف سيّداً مف أسياد الكرـ

 و و فارساً شجاعاً، سعى إلى تخميد ذكره بالبطولة و الخُمؽ الحسف.لذلؾ، أمّا عامر فكاف سيّد قوم
و وجد البحث بعد الدّراسة و التّحميؿ أنماطاً متكرّرةً في شعرىـ، نذكر منيا: التّرّفع عف كؿّ فعؿٍ دنيءٍ، و السّعي  

صؿَ القريب، و ترفّع عف ردّ الجامح إلى السّمو و الرّفعة، فيـ أىؿ الجود و الإيثار، و خير مَف نصر الضّعيؼ، وَ و 
صوؿ إلى شيءٍ مف خمود الذّكر، الشّرّ و الظّمـ بمثمو، في محاولةٍ لتحقيؽ النّموذج الإنسانيّ البطولي المثاليّ، والو 

 طيب الفعاؿ.وَ 
 

 .الجود، الإيثار، السّمو، الخمود، السّعي: الكممات المفتاحيّة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .أستاذ ، قسم المّغة العربيّة وآدابيا ، كمّيّة الآداب و العموم الإنسانيّة ، جامعة تشرين ، اللذقيّة ، سوريّة 

 طالبة دراسات عميا )دكتوراه(، قسم المّغة العربيّة وآدابيا، كمية الآداب والعموم الإنسانيّة، جامعة تشرين اللذقيّة، سورية. **
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  ABSTRACT    

 

The research seeks to clarify the aspirations of the knightly poets in the pre-Islamic era and 

to identify the methods they used in achieving their goal. Thus,  it investigates some of the 

repetitive patterns in their poetry.. 

The research has chosen to examine samples of the poetry of Antara al-Absi, Hatim al-Ta'i, 

and Amer Ibn al-Tafil. The first one suffered to extract his freedom and prove himself. He 

revealed the whiteness of actions and the good qualities hidden behind his black mantle, so 

he fixed them in his poetry to be realized by everyone who denied them and blamed him 

for the blackness of his skin. The second one was the master of generosity who took for 

himself a doctrine of generosity and altruism and mortgaged his life for that. As for Amer, 

he was the master of his people and their brave knight, who sought to immortalize his 

memory of heroism and good manners. .   

     After study and analysis, the research found out that the recurring patterns in their 

poetry are many, including: their raise from every vile act and their unbridled pursuit of 

sublime. Likewise, they are trying to achieve the ideal heroic human model to reach some 

kind of immortality.  

 
Key Words: Endeavors, Generosity, Altruism, Highness, Immortality. 
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  مقدّمة:
سعى الإنساف منذ وجوده عمى ىذه الأرض إلى امتلاؾ القوّة، ليقي نفسو مف أيّ خطرٍ ييدّد وجوده، و يحمي        

أىمو و أحبّتو؛ إذ لـ تكف ظروؼُ الحياة في العصر الجاىميّ ظروؼَ سلاٍـ و رخاءٍ، فانقساـ المجتمع إلى طبقتي الأسياد 
يخشى قوّة سيّده وَ ظَممو، و السّيّد يخشى تمرّد العبد عميو، لذا فالصّراع يحكـ و العبيد، نشر عداءً بيف الطّرفيف، فالعبد 

علاقتيما، و قد تعرّضت القبائؿ لغاراتٍ و حروبٍ، بيدؼ نيؿ الغنائـ، و الحصوؿ عمى الماء و الكلؤ، أو طمب الثأّر، 
ع عف نفسو و عف قبيمتو، و يستطيع مواجية وغيرىا مف العوامؿ الّتي صقمت شخصيّة العربيّ فارساً يجيد القتاؿ و الدّفا

 قسوة الطّبيعة وجفافيا فػَ" في الصّحراء لا حياة إلّا لمقوّة، و لا احتراـ لقبيمةٍ و لا لفردٍ إلّا إذا كاف قويّاً، إفْ كاف قويّاً 
 . (1)بطولة و الشّجاعة"ىابتو القبائؿ، و إف كاف ضعيفاً تكالبوا عميو، و مف ىنا لـ يقدّس العربيّ شيئاً مثؿ تقديسو ال

إفَّ ظروؼ المجتمع الجاىميّ فرضت عمى المرء أف يكوف فارساً يتقف القتاؿ منذ نشأتو،" فالمجتمع الجاىميّ كافَ        
يؤمف بالقوّةِ إيماناً جعميا مف مقوّمات الحياة، و عنصراً أساسيّاً مف عناصر البقاء]...[ ثّـ صارت غايةً يفتخر بيا، 

سبة إلييـ المشغمة الأساسيّة، و كانوا يعدّوف أبناءىـ ليا إعداداً، لأنّيا مسرح الرّجولة، و البأس، و وسيمة فكانت بالنّ 
، استطاع مواجية ظروؼ الصّحراء  (2)الظّفر بالثنّاء " لذا رسّخ الشّعر الجاىميّ صورة الفتى العربيّ فارساً يُرىِب الخصوـ

 لقوّة فيو عمى أيّ شيءٍ آخر.القاسية و إثبات ذاتو في مجتمعٍ طغت ا
ينشد البحث دراسة نماذج مف شعر فرساف العصر الجاىميّ، لرصد طموحاتيـ، و أنماط سعييـ لتحقيقيا، فربّما        

جعموا البطولة حدثاً فنيّاً ضمّنوه جُؿَّ مساعييـ؛ فمنيـ مَف أراد الخمود، و دحض الموت، أو نيؿ السّيادة و الحرّيّة، و 
الأسباب و الأىداؼ الّتي تكشفيا نصوصيـ الشّعريّة، فػَ " الفارس البطؿ كما يصوّره لنا الوعي الفنّي  غيرىا مف

الجماعي في الشّعر الجاىميّ، لا يقتؿ حبّاً في القتؿ بؿ ىرباً مف الموت، و طمباً لمحياة، شجاعتو ليست شجاعة مف 
الخفيّة، أو يقاتؿ بأمرٍ منيا، بؿ شجاعة المدافع عف  ييوى المغامرات و يحبّ اختراؽ المجيوؿ، أو يحارب القوى

 .(3)النّفس، أو القبيمة ضدَّ غزوٍ، أو المياجـ لخصٍـ طمباً لثأرٍ أو غنيمةٍ"
و قد استوقؼ البحثَ قدرةُ ىؤلاء الشّعراء عمى التّعبير عف أىدافيـ، و الدّفاع عف حقوقيـ، بأساليب غدت سمةً        

 ـ.مميزةً لكؿّ فارسٍ مني
استفاد البحث مف دراساتٍ سابقةٍ، عُني أصحابيا بدراسة شعر الفرساف، ميتميف بمعاني الجود والإيثار، و التّرفّع        

عف الدّناءة ، و السّعي إلى الخمود...إلخ، مف تمؾ الدّراسات: )الفروسيّة في الشّعر الجاىميّ( لمدكتور نوري حمودي 
 شّعر الجاىميّ( لمدكتور حنّا نصر الحتّي.القيسيّ، و ) مظاىر القوّة في ال

وقد نيجَ البحثُ في دراسةِ النّصوصِ، منيجَ الدّراسةِ الفنيّةِ، لاعتقادهِ أفَّ ىذا المنيجَ قادرٌ عمى إبراز جماليّةِ        
لمكشؼِ عف مباىجِ  السّعي في شعر الفرساف ؛ ذلؾ أفَّ )المنيج الفنيّ وسيمةٌ لتحميؿِ الأدبِ، تعتمدُ حساسيّةَ الإبداعِ 

، و سيستفيد مف بعض أدوات المنيج الأسطوريّ فيما (4)النّصّ، بوصفو معطىً إبداعيّاً مكتنزاً بحضارةِ الجماؿ الأزليّ(
ر عف وجداف ، تعبّ ةً عراء، تصبح أنماطاً أصميّ رىا معظـ الشّ تي يكرّ ة الّ مطيّ موز النّ الرّ يُعرؼ بالنّقد النّماذجيّ الّذي يرى أفَّ 

                                                           

 .67م، ص1984، 1، ط، بيروت_لبنانوالنّشر و التّوزيعدار الأندلس لمطباع ، الشعر و أياّم العرب، عفيف. عبد الرّحمن-(1)
 .45م، ص1971دار الكتب العمميّة، بيروت_لبنان،  ، مظاىر القوةّ في الشّعر الجاىميّ . حنّا نصر ، الحتّي  -(2)
 .47م، ص1989، 1دار الأبجديّة، دمشق، ط، الوعي الجمالي عند العرب قبل الإسلم .فؤاد ،مرعي-(3)
 ار البيضاء، بيروت،قافيّ العربيّ، الدّ الثّ  المركز،ورة الفنيةّ ) القدامة وتحميل النصّ(الخطاب الإبداعيّ الجاىميّ والصّ . عبد الإلو، ائغالصّ  -(1)

 .291م، ص1997 ،1ط
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ر عنيا مف ، وقد عبّ اعر الجاىميّ ، كانت تشغؿ الشّ ةً نمطيّ فكاراً في لغتو، وصوره، أالجاىميّ  الشّعر يحمؿ ، وماعةالج
ما نجده في شعر فرساف الجاىميّة مف نماذج ، ومف ىذه الموضوعات عر الجاىميّ رت في الشّ خلاؿ موضوعاتٍ تكرّ 

عف الأمور الوضيعة، و الأفعاؿ الخسيسة، و سعييـ لتحقيؽ ذواتيـ، شعريّة؛ تُظير سعييـ لنيؿ مطمبٍ نبيؿٍ، أو الترفّع 
 و أحلاميـ بالبقاءِ، و الخمودِ مف خلاؿ الفعؿ الحسف، و المطمب الرّفيع.

 السّعي إلى السّمو والشّرف:-1
لبموغيا، ويعكس الشّعراءُ يُعدُّ الارتقاء، وبموغ المجدِ، والعموّ أىّـ طموحات الإنساف منذُ الأزؿ؛ إذ سعى جادّاً        

، ذلؾ أفَّ " الشّاعر العربيّ لـ سموكاتٍ  تجاربيـ في السّعي إلى السّمو، بوصفو قيمةً ترتبط بمجموعة مبادئ، وأفكارٍ، و
ي يكف يفيـ السّمو فيماً مثاليّاً، بؿ غاية وسيمتيا المعاناة و المواجية الحقيقيّة لفضاء الدّىر المغمؽ. لقد كاف يدرؾ أنّو ف

ىذا الفضاء لـ يجد سوى ما يمنعو مف الوجود، ويبقيو في حدود الكينونة المنغمقة عمى فقرىا الجمالي. ومف ثّـَ فإنّو يريد 
 .(5)أف يتعالى عمى الدّىر في ذاتو، ليرى ذاتو في الدّىر"

رفّع عف مصالح الأنا، تّ في القد تتجمّى  قد سعى الشّعراء الفرساف إلى تحقيؽ السّمو بالبطولة؛ فالبطولة عندىـ و       
ىـ يتّسموف بصفات النبؿِ، والعفّةِ، والجودِ، ويمتمكوف إرادةً أبيّةً متفانيةً سامقةً و لأفعاؿ القبيحة، الدّناءة، و رفض اونبذ 

 ، و في سبيؿ تحقيؽ أىدافيـ سمكوا مسالؾ عدّة، جاءت فيإلى المجد والرّفعة والسّموّ، متعاليةً عمى صغائر الأمور
 شعرىـ لوحاتٌ تعبّر عف مُثمُيـ السّامية منيا:

 لوحات الجود، و الإيثار:-أ
إفَّ امتلاؾ الأخلاؽ والفعؿ الحسف مع الشّجاعة يضمف لمجاىميّ الاستقرار النّفسيّ، و التّوازف مع المجتمع، و         

حموؿ تمؾ الأخلاؽ و تطبيقيا يريح ذواتيـ،  قد تغنّى الشّعراء الفرساف بأخلاقيـ الكريمة، و ترفّعيـ عف المصالح، و كأفَّ 
فتستقرّ و تتوازف مع عالـ الجاىميّة، " فالبدوي إذاً كاف يعتمد في إبقاء ذاتو، و تمجيدىا عمى نواحٍ أخلاقيّةٍ كالإفراط في 

، إلى غير ىذه مف الصّفات الّتي خرجت عف معانييا الإنسانيّة الخالصة إلى  معافٍ أخرى الشّجاعة و المروءة و الكرـ
ىي الرّغبة في تمجيد النّفس، و الخروج بالفرد أو المجموعة إلى نطاؽ غير مألوؼ يكوف فيو اليدؼ إحراز التّفوّؽ، و 

 .(6)القوّة أكثر مف تحقيؽ المعاني الإنسانيّة"
، لكنَّو في الجاىميّة         قد يختمؼ عف باقي  و لعؿَّ أبرز الخصاؿ الّتي تغنّى الشّعراء بيا عبر التّاريخ الكرـ

العصور؛ إذ لا تحكمو المصالح و الغايات، فيو خمؽٌ تحمّى بو معظـ الشّعراء الفرساف ليساندوا الفقراء، فكرميـ جودٌ و 
منحٌ مف دوف انتظار مقابؿٍ، لذا يسمو بصاحبو، و كثيراً ما يكوف العطاء في أيّاـ القحط و الجدب، فنجد الفارس يحرـ 

 يمتزج الجود بالإيثار في أرقى المّوحات الّتي تصوّر سمو الإنساف .ذاتو ليطعـ غيره، ف
 (7)و يؤكّد حاتـ الطّائيّ فضيمة الجود فلا يستجيب لعاذلةٍ تنياه عف إكراـ المحتاجيف قائلًا :

                                                           

مركز دراسات الوحدة العربيّة،  بيروت،  ،جمالياّت الشّعر العربيّ)دراسة في فمسفة الجمال في الوعي الشّعريّ الجاىميّ ، ىلل. الجياد-(5)
 .309م، ص2007، 1ط
  .44، ص مظاىر القوةّ في الشّعر الجاىميّ . حنّا نصر، الحتّي -(6)
دار الكتاب  ،د.حنّا نصر الحتّي شرح أبي صالح يحيى بن مدرك الطّائي، قدّم لو ووضع ىوامشو و فيارسو  ،الدّيوانالطّائيّ، حاتم. -(7)

)أمسكْ(جاءت ىمزة قطع لضرورة الوزن. عرّدَ: مال لمغروب، صرّدَ: قمّلَ العطاء،  .78، 77م ،ص1994، 1لبنان ، ط-بيروتالعربيّ، 
 الممسكين: البخلء، ذريني: اتركيني، آلوك: أبُطئ، الجُنّة: السّترة، تمحين: تمومين، ناب: نزل، السّديف: شحم سنام البعير، المسرىد:

 د: يذود عن قومو يدفع عنيم، السمين الممتمئ، المذو 
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  وَعَاذِلَةٍ ىَبَّتْ بِمَيْؿٍ تَمُومُنِي-1
 تَمُوُـ عَمَى إِعْطَائِيَ المَاؿَ ضَمَّةً -2
 أَلَا أَمْسِؾْ عمَيْؾَ فَإِنَّنِيتَقُوؿُ: -3
 ذَرِيْنِي وَمَالِي إِفَّ مَالَؾِ وَافِرٌ -4
 أَعَاْذِؿَ لَا آلُوؾِ إِلّا خَمِيقَتِي-5
 ذَرِيْنِي يَكُفْ مَالِي لِعِرْضِيَ جُنَّةً -6
 أَرِيْنِي جَوَاداً مَاتَ ىَزْلًا لَعَمَّني-7
لاَّ فَكُفػ-8  ػي بَعْضَ لَوْمِؾِ وَاجعَمِيّْوَاِ 
يْؼُ نَابَنِي-9 ْـ تَعْمَمِي أَنّي إِذَا الضَّ  أَلَ

 دُ سَادَاتِ العَشِيْرَةِ عَارِفاً ّْأُسَو-11
 وَأُلْفَى لِأَعْرَاضِ العَشِيْرَةِ حَافِظاً -11
 يَقُولُوفَ لِي:أَىْمَكْتَ مَالَؾَ فَاقْتَصِد-12
 سَأَذْخُرُمِفْ مَالِي دِلَاصاً وَسَابِحاً -13
 ػوِ ـِّفَ المَاؿِ كُمػوَذَلِؾَ يَكْفِينِي مِ -14
 

 وَ قَدْ غَابَ عَيُّوؽُ الثُّرَيّا فَعَرّدا 
دا  إِذَا ضَفَّ بِالمَاؿِ البَخِيؿُ وَ صَرَّ
 أَرَى المَاؿَ عِنْدَ المُمْسِكِيْفَ مُعَبَّدا
دَا  وَكُؿُّ امْرِئٍ جَارٍ عَمَى مَا تَعَوَّ

 فَلَا تَجْعَمي فَوْقِي لِسَانَؾِ مِبْرَدَا 
 عِرْضِي قَبْؿَ أَفْ يَتَبَدَّدايَقِي المَاؿُ 

 أَرَى مَا تَرَيْفَ أَوْ بَخِيلًا مُخَمَّدا
 إِلَى رَأْي مَفْ تَمْحَيْفَ رَأْيَؾِ مُسْنَدا
 وَعَزَّ القِرَى أقْرِي السَّدِيؼَ المُسَرْىَدَا
 وَمِفْ دُوفِ قَوْمِي فِي الشّدائِدِ مِذْوَدا

داّْوَ حَقػ ُـ حَتَّى أَكُوْفَ المُسَوَّ  ػيِ
 داّْوَمَا كُنْتُ لَوْلَا مَا يَقُولُوفَ سَيػ

 يّاً وَ عَضْباً مُيَنَّدَاّْوَ أَسْمَرَ خَط
 مَصُوناً إِذَا مَا كَافَ عِنْدِيَ مُتْمَدا

 

يستحضر حاتـ العاذلة، مبرزاً حالة الإلحاح عمى لومو؛ إذ يُسند ليا الفعؿ )ىبّت(، و اليبوب عادةً يستدعي إلى ذىف 
السّامع معاني السّرعة و الرّيح العاصفة المدمّرة، أو التّأىّب السّريع لمواجية خطرٍ ما، لكفَ العاذلة تيبُّ لتموـ حاتـ، و 

لو وقت راحةٍ، و يبرز حاتـ إصرارىا عمى معارضتو و لومو حيف يجعؿ )عيوؽ الثّريّا يأتي الحدث ليلًا، كي لا تترؾ 
يغيب(، فذلؾ الكوكب الّذي يعيؽ الثّريّا تركيا و كؼَّ عف عممو، بينما تصرُّ عاذلتو عمى لومو، ثّـَ يذكر سبب لوميا لو، 

حاتـ فلا حدود لعطائو، و كأنّو ييب كؿَّ وىو كثرة الإنفاؽ، و عطاؤه بضلاؿٍ، و مف شأف ىذا الوصؼ أف يبرز جود 
مَف يراه بلا قيدٍ أو شرطٍ بينما يرى بخؿ غيره و حفظو الماؿ، فيختمؼ مع العاذلة، و حيف طمبت منو أف يبخؿ، كي 
يحفظ مالو و يصبح ثريّاً،  رفض مفصحاً عف رأيو فجمع الثّروات ينتج عف بخؿٍ، و لـ يعتد حاتـ ذلؾ، إنّو ييبُ الآخر 

ما يريد، لكنّو يستثني مف ذلؾ صفاتو، فلا يقبؿ تغييرىا إرضاءً للآخر، ولا يقبؿ انتقاد تمؾ الصّفات، فيي مسمّماتٌ  كؿَّ 
يعتزُّ بيا، و يرى أفّ جوده سيقي أىمو مف كؿّ مذمّةٍ، لقد جعؿ ماؿ البخيؿ )معبّدا(، يتراكـ أماميـ لكثرة حفظو، و شدّة 

ز ىاجس البخيؿ الّذي يقضي عمره في جمع الأمواؿ، و ينفر حاتـ مف عمؿ اىتمامو بتجميعو، و ىي صورةٌ تبر 
يؤذيو )فلا تجعمي فوقي لسانَؾ  ٍّالبخلاء؛ إذ لـ يعتد ذلؾ، و يجعؿ كلاـ العاذلة و دعوتيا إلى البخؿ مثؿ مبردٍ حاد

في الجود، و رفضو البخؿ و مبردا(، لقد أعمف غضبو مف لوميا، فكرّر فعؿ الأمر )ذريني( مرتيف، معمناً تشبثو بمذىبو 
 جمع الماؿ .

يسعى حاتـ إلى إعلاف رؤاه، فيعقد حواراً مع العاذلة، و لا يقتنع برأييا مف دوف وجود دليؿٍ يثبت صحّتو، فيطمب منيا 
أف تضرب لو مثلًا يقنعو، و تخبره عف شخصٍ كريٍـ وافر العطاء مات مف إيثاره، و شدّة ىزلو، أو شخصٍ بخيؿٍ ضمف 

البقاء، و بدحض أفكارىا يثبت مبادئو، ويحاوؿ أف يبرز ليا صفات جوده، فحيف يحؿُّ بو ضيؼٌ أيّاـ  الجدب  بمالو
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، ويتفوّؽ عمى كؿّ معطٍ؛ إذ يتكرّـ مؤثراً ضيفو عمى ذاتو في أياٍـ قؿَّ الخير فييا ليكوف عطاؤه  يكرمو بأفضؿ المّحوـ
فيو مَف يحمييـ في الشّدائد، ويحفظ أعراضيـ، ويبذؿ مالو بجودٍ ليـ، عظيماً، فيسمو بيذا الخمؽ، و يصبح سيّد السّادة 
 فيستحؽُّ مكانتو الرّفيعة بينيـ، و سيادتو عمييـ.

يجعؿ حاتـ الجود سبيلًا مف سبؿ بموغ رتبة السّيادة؛ فإغداقو عمى الفقراء يكسبوُ محبّتيـ، و اىتمامو ببذؿ الماؿ لتأميف 
عمو قائدىـ، فيؤكّد ضرورة تضافر الكرـ مع الفروسيّة، لنجده الفارس المدافع عف قبيمتو، السّلاح و الذّود عف قبيمتو يج

الحامي عرضيا، المتأىّب دائماً لحمايتيا بشتّى الوسائؿ، وبذلؾ يعمي مف شأنو بيف النّاس، وربّما جاء استحضار 
ز بذلؾ آراءه، و يكسب مجداً و سموّاً سعى إلييما العاذلة أسموباً فنيّاً يعبّر عف فكرٍ آخر، لا يتّفؽ و مبادئ حاتـ، فيبر 

  بأخلاقو.
  (8)و يعتزُّ الشّاعر بشجاعتو في ساحات الوغى و أخلاقو النّبيمة قائلًا: 
ُـ الخَيْؿُ المُغِيرَةُ أَنَّنا-1  لَقَدْ تَعْمَ
 عَمَى رَبِذٍ يَزْدَادُ جَوْداً إِذَا جَرَى-2
 بِالمَاءِ حَتَّى كَأَنَّمَا بَتْ ّْوَ قَدْ خُضػ-3
 

 إِذَا ابْتَدَرَ النَّاسُ الفَعاؿَ أُسُودُىَا 
 وَقَدْ قَمِقَتْ تَحْتَ السّرُوجِ لُبُودُىَا
 تَشَبّوُ كُمْتَ الخَيْؿِ مِنْيُفَّ سُوْدُىَا

 وَنَحْفُ نَفَيْنَا مَذْحِجاً عَفْ بِلَادِىَا-4 
ا فَرِيؽٌ بِالمَصَامَةِ مِنْيُ ُـ-5  فَأَمَّ
 إِذَا سَنَةٌ عَزَتْ وَ طَاؿَ طِوَالُيَا -6
ؿُ ضَيْفُنا-7  وُجِدْنَا كِرَاماً لَا يُحَوَّ
 وَقَدْأَصْبَحَتْ عِرْسي الغَدَاة تَمُومُنِي8
 فَإِنّي إِذَا مَا قُمْتُ قَوْلِي فَانْقَضَى-9

 إِذَا رَثَّ حَبْمُوُ  ٍّفَلَا خَيْرَ فِي وِد-11
 
  

 
 

  شَدِيْدُىَاتقَُتَّؿُ حَتَّى عَادَ فَلاِّ  
 فَفَرّوا وَ أُخْرَى قَدْ أُبِيرَتْ جُدُودُىَا
 وَأقْحَطَ عَنْيَا القَطْرُ وَ اصفرَّ عُودُىَا
 إِذَا جَؼَّ فَوْؽَ المَنزلاتِ جَميدُىَا
 عَمَى غَيْرِ ذَنْبٍ ىَجْرُىَا وَ صُدُودُىَا
 أَتَتْنِي بِأُخْرَى خُطَّةٌ لَا أُرْيْدُىَا

 الوَاصِمِيْفَ جَدِيْدُىَاوَ خَيْرُ حِبَاؿِ  
 
 
 
 
 

يختار ابف الطّفيؿ صفات الأسد، ويضفييا عمى ذاتو مبرزاً قوّتو، و تفوّقو عمى الجميع، و تتكامؿ في فرسو    
صفات القوّة و السّرعة في الجري، فيرسـ صورة فرسو السّريع؛ إذ يجعؿ جسده قمقاً، مصوّراً اىتزازه المترافؽ مع سرعة 

اليائمة، و ترسـ قطرات العرؽ خطوطاً سوداء عمى جمده، و لكثرتيا يختمطُ عمى النّاظر لوف الفرس فيبدو لوف جريو 
 الفرس الكميت أسودَ .

و صورة الفرس السّريع تحمؿ دلالات الانطلاؽ، و الانعتاؽ، و التّحرّر مف كؿّ القيود، و القدرة عمى اجتياز كؿّ  
العرؽ مف الفرس يدؿُّ عمى جيدٍ كبيرٍ بذلو، و كأنّو معادؿٌ موضوعيّّ لجزئيّة مف ذات الصّعاب، ببذؿ الجيد، فتصبّبُ 

 الشّاعر تجسّد الرّغبة في التّحرّر و الانتصار.
و يبرز تفوّؽ فرساف قبيمتو عمى الخصوـ مف خلاؿ قدرتيـ عمى إلحاؽ اليزيمة بكؿّ مَف يواجييـ، ثّـَ يمتفت إلى الكلاـ 

أبناء قبيمتو، ففي سنوات القحط ىـ ممجأ كؿّ فقيرٍ يقصدىـ، لا يمنعوف العطاء عف محتاجٍ، و  عمى أخلاقو، و أخلاؽ

                                                           

-ص م، 1979تحقيق كرم البستاني، رواية أبي بكر الأنباري عن أبي العباس ثعمب، دار صادر، بيروت،  ،الدّيوان الطفيل، عامر. -(8)
ة، ربذ: سريع، المبود: ما يحمل عمى ظير الفرس تحت السرج، خضبت بالماء: عرقت، مذحج: قبيمة عربيّة كبيرة و مشيور .47 45

 المصامة: أرض، أبُيرت: أىمكت، عزت: غمبت، عرس الرجل: امرأتو، الخُطّة: الأمر أو الحالة ، رث الحبل: أخمق.
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العطاء في حالة الجدب يفوؽ أيَّ عطاءٍ آخر؛ إذ يجتمع فيو الجود و الإيثار، و لانشغالو بإكراـ الضّيوؼ، تمومو 
، و انشغالو الدّائـ باستقباؿ ضيوفو، و زوجو، و يتكرّر لوميا لينشئ خلافاً بينيما، ممّا يعبّر عف مبالغتو  في الكرـ

 اعتياده ذلؾ الأمر، فانشغالو عنيا مبرّرٌ بفعؿٍ يرضي ذاتو، و يرقى بيا.
و يعبّر عف رؤيتو الودّ، و لا يخصصو لأحدٍ بذاتو، و كأنو يريد الودّ الإنسانيّ الّذي يقوـ عمى تعامؿٍ تحكمو الأخلاؽ 

ىذا التّعامؿ بتجدّدٍ و استمرارٍ؛ إذ لا خير في شخصٍ يتباطأ في مدّ يد العوف لغيره، الكريمة، و يريد عامر أف يبقى 
فيضعؼ الودّ بيف النّاس إذا ما تياونوا في تطبيؽ كريـ الأخلاؽ، و نمحظ اختياره كممة )الودّ(، و ىو أعظـ مف الحبّ 

عمى نشر الودّ وحسب، فقد أراد تجديده لما يحممو مف معاني الرّحمة و التّساند بيف البشر، و لـ تقتصر دعوتو 
باستمرار، فلا ينقطع بيف البشر، وىذا أفضؿ الودّ، شبّيو بحبؿٍ متيفٍ يصؿ بيف البشر ليبرز أىميّة حضوره و تطبيقو 

 في التّعامؿ الإنسانيّ تطبيقاً مستمرّاً لا انقطاع فيو.
اعتزَّ عامر بفعؿ قومو البطوليّ، و جودىـ و إيثارىـ في سنوات القحط، فعطاؤىـ يسمو عمى أيّ عطاءٍ آخر؛ إذ جاء 
في أصعب الأوقات حيف يصعب عمى القبيمة إطعاـ أبنائيا )سنة عزت، طاؿ طواليا، أقحط عنيا القطر، اصفرَّ 

 مف حموؿ القحط بيـ. عودىا( لـ يتواف عامر وقومو عف إكراـ الضّيؼ عمى الرّغـ 
 ب_التّرفّع عن الدّناءة:                        

سعى الفرساف إلى نيؿ رتب  الشّرؼ بشتّى السّبؿ، فيـ يتّسموف بصفات العفّة و الإباء، و المروءة، و غيرىا           
 سامياً رفيعاً كما أرادوه. مف الأخلاؽ الإيجابيّة، وقد نشروىا في مجتمعيـ و رسّخوىا في أشعارىـ، لتحفظ ذكرىـ

و ليحيطوا بأوسع الصّفات الحميدة، نجدىـ يذمّوف الخمؽ المعيب، و يثبتوف اتّصافيـ بنقيضو، ففي أشعارىـ ترفّعٌ عف 
  (9) و لا يسترقوف النّظر إلى النّساء، و يعتزّ حاتـ بذلؾ قائلًا: كؿّ فعؿٍ دنيءٍ، إنّيـ لا يغدروف،

 المَّيْؿَ جَاذٍ كَرِيٌْـ لَا أَبِيْتُ -1
 ػيّْإِذَا مَا بِتُّ أَشْرَبُ فَوْؽَ رَيػ-2
 إِذَا مَا بِتُّ أَخْتِؿُ عِرْسَ جَارِي -3
 أَأَفْضَحُ جَارَتِي وَ أَخُوفُ جَارِي-4
  
 
 
 

 
 

 دُ بِالَأنَامِؿِ مَا رُزِيْتُ ّْأُعَد
 لِسُكْرٍ فِي الشَّرَابِ فَلَا رَوِيْتُ 

  يْتُ لِيُخْفِيَنِي الظَّلَاُـ فَلَا خفِ 
 مَعَاذَ المَّوِ أَفْعَؿُ مَا حَيِيْتُ 

 
يعتزُّ حاتـ بكرمو، و يترؾ دلالات الكرـ مفتوحة الأفؽ، تتجاوز العطاء الماديّ، و ينفي عف ذاتو أف يجمس في المّيؿ 

حموؿٍ ليا بدلًا ميموماً يعدّ ما أصابو مف مشكلاتٍ، فيو دائـ التّرفّع عف الشّكوى مف المصائب، و كأنّو يدعو إلى إيجاد 
 مف الانشغاؿ بكثرة التّحدث عنيا مف دوف جدوى.

و ينفر حاتـ مف صفة الطّمع؛ إذ يعبّر عف ضرورة شعور المرء بالرّضا، و القناعة، و السّموِ عمى ماديّات الحياة، 
ؿ المزيد لا يصؿ بالمرء إلى فحالة الشّرب الّتي تعقب الارتواء و تصؿ بالمرء حدَّ السّكر لا تزيده ارتواءً، و الطّمع في ني

 الاكتفاء، أو السّعادة.
أمّا أكثر الأفعاؿ الّتي يكرىيا حاتـ و ينفر منيا، فيي اختلاس النّظر إلى زوج جاره، و محاولة التّستر بظلاـ المّيؿ، و 

يف النّاس، و الظّلاـ يرى حاتـ أفَّ قبح ىذا الفعؿ يجعمو واضحاً مكشوفاً فصاحبو يتّسـ بخساسة الطّبع ووضاعة الرّتبة ب
 لا يمكف أف يستر صفاتو بعد أف خاف جاره و لـ يحفظ حرمة أىمو.

                                                           

 جاذٍ: سائل، الأنامل: الأصابع، رزيت: أصبت بو، ريّ: ما يكفيني للرتواء، أختل: أخادع، العرس: الزّوجة. .72ص ديوانو، -(9)
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وقد اتّخذ الشّاعر مف أخلاقو نمطاً يحرّره مف اغترابو، و يرقى بو إلى أعمى درجات السّمو، كذلؾ في نظرتو           
 (10) :إلى المرأة يعبّر عف رقيّو، و ترفّعو عف كؿّ خمؽٍ دنيءٍ، فيقوؿ 

ا رَزَأْتُ أَخَا حِفَاظٍ سِمْعَةُ -1  وَ لَمَّ
 عِنْدَ حَمِيمِيَا ّْأَغْشَى فَتَاةَ الحَي-2
 وَ أَغُضُّ طَرْفِي مَا بَدَتْ لِي جَارَتِي-3
 ػي امْرُؤٌ سَمْحُ الخَمِيقَةِ مَاْجِدٌ ّْإِنػ-4
 وَلَئِفْ سَأَلْتِ بِذَاؾَ عبْمَةَ خَبَّرَتْ -5
ا دَعَتْ -6  لِعَظِيْمَةٍ       وَ أُجِيْبُيَا إِمَّ
 

 إِلاَّ لَوُ عِنْدِي بِيَا مِثْلَاىا 
 وَ إِذَا غَزَا فِي الجَيْشِ لَا أَغْشَاىَا
 حَتَّى يُوَارِيَ جَارَتِي مَأْوَاىَا
 لَا أُتْبِعُ النَّفْسَ المَّجُوْجَ ىَوَاىَا
 أَفْ لَا أُرِيْدُ مِفَ النّسَاءِ سِوَاىَا

 اىَاوَأُعِيْنُيَا وَأَكُؼُّ عَمَّا سَ 
 

يتغنّى عنترة بالأخلاؽ الكريمة، وَ الصّفات النّبيمة؛ إذ يثني عمى كؿّ امرئٍ يحفظ حسبو، ويصؿ رحمو، و             
يكافئو بأضعاؼ الخير الّذي قدّمو، وىنا يؤكّد ضرورة الثنّاء عمى كؿّ فعؿٍ حسفٍ، فيتضاعؼ الخير و يسمو المجتمع، و 

صفاتيا، فيو مَف حفظ نسبو، ووصؿ رحمو و إف اضطيده أىمو، فاستحؽّ تقدير  ربّما أراد أف يبرز ذاتو النّبيمة وعظيـ
 المجتمع، و اعتراؼ قبيمتو بو سيّداً فارساً كريـ الخمؽ.

أمَّا علاقتو مع المرأة ففييا مف الرّقي و الاحتراـ ما يسمو بعنترة إلى أعمى المراتب، فيو يصؿ رحمو و يطمئف          
ود زوجيا، لكنّو يأبى ذلؾ إذا غاب زوجيا حفظاً ليا، وصوناً لسمعتيا، و إذا رأى جارتو لا يديـ عمى المرأة في حاؿ وج

 النّظر، فيغضّ نظره حتّى تدخؿ بيتيا.
يعتزّ عنترة بصفاتو فالفارس البطؿ )سمح الخميقة، ماجد، لا يتبع ىوى نفسو(، و في تمؾ الصّفات تتكامؿ          

بفعمو، ليثبت ليـ أيّ فارسٍ  اعنترة  حيف أنكره أىمو، و لـ يعترفوا بنسبو، فسعى إلى امتلاكي سمات الرّقي الّتي افتقدىا
عظيـ الخمؽ فقدوا، و جميع صفاتو تدؿُّ عمى سموّه فالماجد مف بمغ المجد في كؿّ فعؿٍ حسفٍ، و السّمح مف امتمؾ القدرة 
عمى العفو، فرأؼ بمف حولو، أمّا في محاكمتو الأمور فيظير قائداً راجح العقؿ، لا يتّخذ قراراتو عف انفعاؿٍ، أو عاطفةٍ، 

 مي بذلؾ دور العقؿ في الحكـ عمى الأمور، و يؤكّد ضرورة عدـ التّيور.فيع
و يولي عنترة الحبَّ كؿَّ وفاءٍ، و يجعؿ الأمر معروفاً مؤكّداً، تخبره عبمة لكؿّ سائؿٍ، تخبر السّائؿ إخلاص           

ائـ لحمايتيا عند أيّ خطرٍ، و امتناعو عنترة ليا، و عدـ اكتراثو بغيرىا مف النّساء، و تعمميـ مساندتو ليا و سعيو الدّ 
عف أيّ فعؿٍ يمحؽ الضّرر بيا، لعؿَّ عبمة وجوٌ آخر لقبيمتو الّتي أراد إعلاف حبّو ليا وتمسّكو بيا، و مبادرتو نحوىا 

، فيحيط أىمو و قبيمتو بسياجٍ مف الحبّ و العناية و الحماية.  بوصفو الفارس الّذي ينجدىا متّى اقترب منيا عدوّّ
فالبطولة عند عنترة تحرّرٌ مف قيود العبوديّة، وانتزاعٌ لحقوقو المسموبة، و تحقيؽٌ لمذّات بأبيى صورىا شامخةً           

 قويّة قادرةً عمى تحقيؽ المجد.
 (11(:، يقوؿ و يفخر عنترة بأخلاقو، فيي سبيؿ تفوّقو عمى الآخر، و السّمو عمى كؿّ قريبٍ رفضو و أنكر نسبو

                                                           

 ،أغشى: أزور.308صم، 1964،، القاىرةالمكتب الإسلميّ  ،محمد سعيد  مولويّ تحقيق ، الدّيوان شدّاد، عنترة.-(10)
 المنصب: الحسب، المنصل: السيف، الضنك: الضّيق، المستوىل: الفارغ، أحجمت: جبنت..250-248ص ، ديوانو-(11)
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 رؤٌ مِفْ خَيْرِ عَبْسٍ مَنْصِباً إِنّي امْ -1
ف يُسْتَمْحَموا-2  إِفْ يُمْحَقوا أَكْرُرْ وَاِ 
 حِيفَ النّزوؿُ يَكُوفُ غَايَةَ مِثْمِنا-3
 وَلَقَدْ أَبِيْتُ عَمَى الطَّوى وَ أَظَمُّوُ -4
ذَا الكَتِيبَةُ أَحْجَمَتْ وَتَلَاحَظَتْ -5  وَاِ 
ُـ وَالفَوَارِسُ أَنَّنِي -6  وَالخَيْؿُ تَعْمَ
 
 

 شِطْري وَأَحْمي سَائِرِي بِالمُنْصَؿِ  
فْ يُمفَوا بِضَنْؾٍ أَنْزِؿِ    أَشْدُدْ وَاِ 

 وَ يَفِرُّ كُؿُّ مُضَمَّؿٍ مُسْتَوْىِؿِ 
َـ المَأْكَؿِ   حَتَّى أَنَاؿَ بِوِ كَرِي

 مُخْوِؿِ  ٍّأُلْفِيْتُ خَيْراً مِفْ مُعِـ
قْ  ُـ بِطَعْنَةِ فَيْصَؿِ فَرَّ  تُ جَمْعَيُ
 
 
 
 
 

يُعنى عنترة بالكلاـ عمى ذاتو، و يبدو أكثر استقراراً بعد أف أعمف حاجة قبيمتو لو، مبرزاً أخلاؽ الفروسيّة و الإباء الّتي  
إلييـ؛ إذ يجعؿ لنفسو رتبةً يتّحمّى بيا، إنّو يعتزُّ بنسبو، فالفعؿ البطوليُّ سعيّّ إلى سمب اعترافيـ بو، و اعتزازىـ بنسبتو 

في قبيمة عبس مبرزاً نسبتو إلييـ مف جية أبيو، فلا ينكره بعد ذلؾ أحدٌ، أمّا وصفو تمؾ الرّتبة فيو )خير(، وبذلؾ يجمع 
في ذاتو كؿّ الصّفات الحسنة، فلا يقتصر عمى صفةٍ واحدةٍ، بينما يجعؿ نسبو إلى أمّو نقطة ضعفو، و السّبب الّذي 

 تتخمّى عنو، فوجد في القوّة و الفعؿ البطوليّ سلاحاً يحميو، و  في ذاتو القوّة، و الأخلاؽ الكريمة.جعؿ قبيمو 
و يقرفُ عنترة فعمو البطوليّ بإغاثة قومو؛ فيكرُّ عمى خصوميـ حيف يقترب الخطر منيـ، و يحمييـ مف كؿّ أذىً قد  

ليو توكَؿُ  ، وا  المياـ الصّعبة الّتي يفرُّ مف تنفيذىا كؿُّ جبافٍ، أمّا صورة  يصيبيـ، فيو سورىـ المنيع في مواجية الخصوـ
صبره عمى كؿّ الصّعاب، و تحمّيو بكريـ الأخلاؽ فيكثفّيا في قولو: ) و لقد أبيتُ عمى الطّوى و أظمّوُ (؛ فنومو عمى 

فض نيؿ مبتغاه بيوافٍ، جوعٍ و تكرّر ذلؾ لوقتٍ غير محدود، يدؿُّ عمى صبره، و سموّه فلا يرضى ذليؿ الأمور، و ير 
بؿ يسعى إلى نيمو بكؿّ رفعةٍ، لقد عبّر عف ذاتٍ تأبى الكسب الوضيع، فتتحمّؿ العناء المتكرّر مترفّعةً عف عيشٍ ذليؿٍ 
يدنو بصاحبو إلى منزلةٍ وضيعةٍ، و في الحروب يتفوّؽ عمى أعمامو و أخوالو بقوّتو و إقدامو،  و الفرساف الأقوياء 

 تو و تفوّقو عمى الجميع.يشيدوف لو ببطول
 _السّعي إلى الخمود: 2

واجو الإنساف في العصر الجاىميّ صعاباً عكرّت صفوه، فالطّبيعة لـ تكف ممجأً يريحو ويحميو مف شرور المجتمع، لقد 
حديث واجو الجدب و الصّحراء القاسية، لذا سعى الشّاعر إلى تجاوز كؿّ ما أثّر عمى وجوده، وىدّد استقراره، فػَ" ال

_ىو محاولة الإنساف أف يتقوّى الطّويؿ عف الشّجاعة، و الجسارة في مواجية تمؾ البيئة_كما نجد في الأدب الجاىميّ 
، وفي أشعار الفرساف لوحاتٌ لحياةٍ مثاليّة تعبّر عف (12)يصبر عمى مقاومة ىذه البيئة الجبّارة، و الانتصار عمييا"و 

ا اليناء والخير، و فييا محاولاتُ السّعي إلى الخمود بشتّى السّبؿ، لقد خاضوا أشرس صورة الحياة الّتي سعوا إلييا، يممؤى
المعارؾ، و واجيوا الموت، محاوليف دحضو، و دحض كؿّ مف ىدّدَ وجودىـ، ومف محاولاتيـ لتحقيؽ الخمود_فنّياً_ 

 سعييـ لإضفاء صوت الحياة في أشعار الطّبيعة في لوحاتٍ تفيضُ خيراً.
 الحياة:لوحات -أ
واجو الشّعراء الفرساف الموت بشتّى السّبؿ الممكنة، سعياً منيـ إلى تحقيؽ نمطٍ مف الخمود، فمنيـ مف أضفى           

عمى الطّبيعة عناصر الحياة و الخير، و قد سعى بعضيـ إلى إثبات صفاتٍ تحفظ ذكره في كؿّ زمافٍ، فشكّؿ ذلؾ نمطاً 
 مف البقاء و الخمود و رفض الموت.

                                                           

 . 10، 9م، ص1991، 1القاىرة، طمطبعة الحسين الإسلميّة،  .الموت في الشّعر الجاىميّ  .حسن أحمد عبد الحميد،عبد السّلم -(12)
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لقد نسجت مخيلاتيـ عالماً يفيض بالخير و السّعادة، لدحض فكرة الموت، و تحقيؽ الخمود، فيرسـ عنترة صورة          
  (13) الواحة ممزوجةً بوصؼ المرأة  في صورة تفيض جمالًا و حياةً،  قائلًا:

  نَاْعِ ٍـ ّْإِذْ تَسْتَبِيؾَ بِأَصْمَتَي-1
 شَاْدِفٍ  وَكَأَنَّمَا نَظَرَتْ بِعَيْنَيْ -2
 وَ كَأَفَّ فَأْرَةَ تَاْجِرٍ بِقَسِيْمَةٍ -3
فَ نَبْتَيَا-4  أَوْ رَوْضَةً أُنُفاً تَضَمَّ
 أَوْ عَاتِقاً مِفْ أَذْرِعَاتَ مُعَتَّقاً -5
 جَاْدَتْ عَمَيْيَا كُؿُّ عَيْفٍ ثَرَّةٍ -6
 سَحّاً وَ تَسْكَاباً فَكُؿَّ عَشِيَّةٍ -7
  نّي وَحْدَهُ فَتَرَى الذّبَابَ بِيَا يُغَ -8
 غَرِداً يَسُفُّ ذِرَاعَوُ بِذِرَاعِوِ -9

 تُمْسِي وَتُصْبِحُ فَوْؽَ ظَيْرِ حَشِيَّةٍ -11
 
 
 

 عَذْبٍ مُقَبَّمُوُ لَذِيْذَ المَطْعَ ِـ 
 رَشَأٍ مِفَ الغِزْلَافِ لَيْسَ بِتَوْأَ ِـ
 سَبَقَتْ عَوَاْرِضَيَا إِلَيْؾَ مِفَ الفَ ِـ

 لَيْسَ بِمَعْمَ ِـ مْفِ ّْغَيْثٌ قَمِيْؿُ الد
ا تُعَتػ  قُوُ مُمُوؾُ الَأعْجَ ِـّْمِمَّ

 رْىَ ِـّْفَتَرَكْفَ كُؿَّ حَدِيْقَةٍ كَالد
 ِـ ْـ يَتَصَرَّ  يَجْرِي عَمَيْيَا المَاءُ لَ
  ِـّْىَزِجاً كَفِعْؿِ الشَّارِبِ المُتَرَنػ

 نَادِ الَأجْذَِـ ّْعَمَى الز ّْفِعْؿَ المُكِب
َـ مُمْجَ ِـوَأَبِيْتُ فَوْؽَ سَرَاةِ أَدْ   ىَ

 
 
 
 
 
 
 

يظيرُ عنترة في ىذه الأبيات مأخوذاً بالجماؿ، بعد أفَّ وقؼ  الأطلاؿ في مطمع القصيدة  وضمّنيا معاناتو، و         
، فالجماؿ الّذي يسعى إليو قد يكوف رغبةً منو في  فراقو الأحبّة، واصفاً ركبيـ ساعة الرّحيؿ، و ما أصابو مف حزفٍ و ألٍـ

 ب الحياة، و دحض الموت.تجاوز صعا
يبدأ لوحتو الشّعريّة بالغزؿ، يصؼ ثغر عبمة ) ناعـ، عذب مقبمو، لذيذ المطعـ ( فيعبّر عف جماليا الحسّيّ، و         

يصؼ علاقتو بيا، و قربو منيا، فيو يريد قرب الأحبّة، و استمرار الحياة، إنّو يضفي عمى حبيبتو صفاتِ الجماؿ 
و الفرادة، فنظرتيا و عيناىا مثؿ عينيّ غزاؿٍ جميؿٍ ليس لو شبيوٌ، و يمحُّ عمى حضور الرّائحة  والنّقاء و العذوبة،

الزّكيّة، فيجعميا تفوح مف فـ حبيبتو، مثؿ رائحة عطرٍ اختاره تاجرٌ فلا بُدَّ أنَّو انتقى أفضؿ العطور، و أجمميا، و يضفيو 
 عنترة عمى فـ عبمة مثاؿ الجماؿ _عنده_ .      

و يبدو أفَّ عنترة لـ يحقؽ مراده حيف شبّو رائحة فميا بفأرة التّاجر، فالتفت إلى أفؽٍ أرحب، ليشبّييا بروضةٍ          
عامرةٍ بالحياة، و الجماؿ، و الرّوائح العطرة فتتلاقى كؿّ تشبيياتو بتمؾ الصّفات، لكفَّ الرّوضة ذات عطورٍ متنوّعةٍ، و 

)أنفاً(، ممّا يوحي بجماؿ نبتيا، و خصوبتو، و حصانتو مف أيّ دنسٍ، و توحي الأنفة خصبٍ وفيرٍ، يختصر صفاتيا بػِ 
بصفات الكبرياء، و عزّة النّفس، و كأفَّ روضتو تمؾ معادؿٌ فنّيّّ لعبمةَ، لذا ضمّنيا سمات الجماؿ، و الخير، و 

غير معروفة، لـ يطأىا أحدٌ )ليس بمعمـ(،  الخصوبة، و الحياة، و الكبرياء، والصّوف، فلا يحدّد عنترة مكانيا، و يجعميا
أمّا الغيث قميؿ الدّمف فيدؿُّ عمى خيرٍ يتساقط بتميّؿٍ عمى نبات تمؾ الرّوضة، فترتوي، و تفوح منيا الرّوائح العطرة، و 
تمتزج برائحة الأرض المبتمّة بقطرات المطر، و لا يُغفؿُ وصؼ الغيث الّذي يخصب الأرض و يخرج نبتيا، فيضمف 

                                                           

.تستبيك: تذىب عقمك، أصمتي: الثّغر البراّق، عذب مقبمو: طيبة رائحة الفم، الشّادن: الغزال الشّارد، فأرة: 198 -194ديوانو، ص-(13)
ين: مطر دائم، الثّرة: زجاجة المسك، العوارض: الأسنان، الأنف: الّتي لم ترعَ، الدمن: البعر و الأوساخ، المعمم: المكان المشيور، الع

: الّذي الغزيرة، السّح و التسكاب: الصّب الشّديد، يتصرم: ينقطع، ىزج: متتابع الصّوت، المترنّم: الّذي يمدّ الصّوت و يرجعو بالغناء، الغرد
 يمدّ الصوت و يطرب، الأجذم: المقطوع الكف، السّراة: الظّير. 
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استمرارىا، و استمرار الحياة فييا، فالفعؿ )جادت( يدؿُّ عمى العطاء الوفير، و الجود مف )عيفٍ ثرّةٍ( تكتنزُ الخير 
الوفير، و تترؾ أثرىا في الرّوضة بركاً مائيّةً تشبو في لمعانيا و بريقيا الدّراىـ اللّامعة. يمحُّ عنترة عمى إحلاؿ الخير 

كؿَّ يوٍـ عمى روضتو مف دوف انقطاع )سحّاً و تسكاباً(، يتدفّؽُ و يجري فتغدو المياه مثؿ الدّائـ، فيجعؿ الغيث يتكرّر 
 نيرٍ جارٍ يحفظُ لمروضةِ خصوبتيا.

و بعد حموؿ الخير و الحياة في الرّوضة استحضر عنترة الذّباب، ليشيع الحركة و الحيويّة في روضتو، لكنّو           
، أو لنقؿ يبعدنا عمّا استقرَّ في أذىاننا، فيستعير لمذباب أفعاؿ البشر و صفاتيـ )يغنّي، يرسـ لمذّباب صورةً غير مألوفةٍ 

ىزجاً، الشّارب، المتُرنّـ(، إنّيا تدؿُّ عمى فيضٍ مف السّعادة، و الاستمتاع يعيشو الذّباب في روضةٍ خصبةٍ يتنعّـ فييا 
الغناء بفعؿ الشّارب المترنّـ، فاختار إنساناً طرِباً نشواف، يتمايؿ بالماء، و الغذاء، و اليدوء؛ إذ شبّو حركتو و تمايمو في 

بعد أف أسكره شرب الخمر، و قد اختار الذّباب مف بيف كؿّ الكائنات، وجعمو وحيداً في تمؾ الرّوضة، و ربّما كاف 
، و نعيماً، و فرحاً، وىو غردٌ مثؿ الذّباب معادلًا فنّيّاً لعنترة، فجعمو وحيداً لا يقمؽ راحتو أحدٌ، و رسـ لو عيشاً رغيداً 

 طائرٍ يصدح بأجمؿ الألحاف فينشر أجواء السّعادة في روضتو.
و يتابع عنترة وصؼ الذّباب، فيصوّره يصقؿ ذراعيو، يحؾ إحداىما بالأخرى، و ربّما عبّر بتمؾ الحركة عف          

فيشبّو صورة صقؿ ذراعيو بصورة إنسافٍ مقطوع  رقص الذّباب أو تصفيقو، فرحاً بحموؿ الخير و الأماف و اليدوء،
الذّراعيف يحاوؿ القدح لإيقاد النّار فلا يستطيع إلّا بعد تكرار المحاولة مراتٍ و مرات، فإشعاؿ النّار قد يكوف رغبةً في 

، و كلاىما يدؿّ عمى محاولة الاستمرار في ىذه الحياة، و كذلؾ صورة الذّباب )يسفُّ  تحقيؽ الدّؼء، أو طيي طعاٍـ
ذراعو بذراعو(، وكأفَّ الصّوت الّذي يصدر ناتجٌ عف تصفيؽٍ أو رقصاتٍ، و مف شأف السّعادة أف تدؿّ عمى تمسّكو 

 بالحياة و رغبتو بالاستمرار في عيشٍ ىانئٍ .
جعمو منفرداً  ونمحظ سمو عنترة بالذّباب إلى رتبة البشر، و اختيار الأنموذج السّعيد منيـ، أو الطّائر المغرّد، و       

حيث لا يعكر صفوه أحدٌ، و لا تطالو يدُ الشّر و الأذى، فحرص عمى إحاطتو بكؿّ ما يحقؽ لو أجواء الفرح و 
 الاستقرار، و الخصب.

 (14(ويؤكّد حاتـ أفَّ الجود يحفظ ذكر المرء بعد موتو، ويحقّؽ لو نوعاً مف الخمود الّذي يسعى إليو، قاؿ:
 قَدْ طَاؿَ التَّجَنُّبُ وَاليَجْرُ  أَمَاوِيَّ  -1
 أَمَاوِيَّ إِفَّ المَاؿَ غَادٍ وَرائِحٌ -2
 أَمَاوِيَّ إِني لَا أَقُوْؿُ لِسَائِؿٍ  -3
ا مَانِعٌ فَمُبيّفٌ  -4  أَمَاوِيَّ إِمَّ
 أَمَاوِيَّ مَا يُغْنِي الثَّرَاءُ عَفِ الفَتَى-5
 إِذَا أنَا دَلّانِي الّذيفَ أُحِبُّيُ ْـ-6
 احُوا عِجَالًا يَنْفُضُوْفَ أَكُفَّيُ ْـوَرَ -7
 

ُـ العُذْرُ    وَ قَدْ عَذَرَتْنِي فِي طِلَابِكُ
 وَيَبْقَى مِفَ المَاؿِ الَأحاديثُ وَالذكْرُ 
 إِذَا جَاءَ يَوْماً: حَؿَّ فِي مَالِنَا نَزْرُ 
ا عَطَاءٌ لَا يُنَيْنِيُوُ الزَّجْرُ   وَ إِمَّ

دْرُ إِذَاحَشْرَجَتْ نَفْسٌ وَضَاؽَ بِ   يَا الصَّ
 لِمَمْحُودَةٍ زَلْجٍ جَوَانِبُيَا غُبْرُ 
 يَقُولُوفَ: قَدْ دَمَّى أَنَامِمَنَا الحَفْرُ 

 
 

                                                           

ينينيو: يكفو، الزّجر: المنع، دلّّني: أنزلني، دمّى: أخرج الدّم و أسالو، القفرة: الأرض الجرداء لّ النزر: القمّة، .65، 64ديوانو، ص-(14)
 ماء فييا و لّ نبات.
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، إِفْ يُصْبِحْ صَدَايَ بِقَفْرَةٍ  -8  أَمَاوِيَّ
ْـ يَؾُ ضَرَّنِي-9  تَرَي أَفَّ مَا أَىْمَكْتُ لَ
 

 مِفَ الَأرْضِ لَا مَاءٌ لَدَيَّ وَ لَا خَمْرُ  
ا بَخِمْتُ بِوِ، صِفْرُ  وَ أَفَّ   يَدِي، مِمَّ

 
، ويختمؼ معيا في الرّأي، فلا نجد بينيما لقاءً) قد طاؿ التّجنّب واليجر (، و  يستحضر حاتـ عاذلةً تنياه عف الكرـ
يبرز انتصاره لرأيو في الكرـ و العطاء رافضاً البخؿ وجمع الماؿ، فمف شأف حضور الرّأي المضاد أف يبرز فمسفتو و 

(، و توحي دلالة اسـ رؤاه، و يكشؼ اسـ العاذلة عف رغبة حاتـ في ت ؛ إذ يكرّر نداء امرأةٍ ) أ ماويَّ رسيخ ثقافة الكرـ
ٌـ يعبّر عف ليف حاتـ في حديثو مع  المرأة بالخير الوفير، و الحياة المستمرة القائمة عمى وجود الماء، و النّداء مُرخَّ

لاصة تجاربو في الحياة، تمؾ التجارب الآخر، محاولًا إقناعو، أو مرسّخاً رؤاه و ما تحمّى بو مف صفاتٍ، فيعبّر عف خ
(، و يعطؼ ٍّكشفت عف نضجٍ فكري ، فيخبر عنيا بكؿّ ثقةٍ و تأكيدٍ، )إفَّ الماؿَ غادٍ و رائحٌ(، و الخبر ىنا مؤكّدٌ بػ )إفَّ

، أمّا الفعؿ عميو ) ويبقى مف الماؿ الأحاديث و الذّكرُ(، إنَّو لا يجعؿ جمع الثّروات ىدفو، فلا يدوـ الغنى أو الفقر لممرء
فمو البقاء، و يرى حاتـ أفَّ الماؿ سبيؿٌ مف سبؿ الفعؿ الحسف، و الأثر الصّالح يحفظ الذّكر إلى ما بعد الموت، فالفعؿ 
)يبقى( يدؿُّ عمى انشغاؿ حاتـ بقضية ما بعد الموت، و رغبتو في تحقيؽ الخمود؛ إذ وجد في خصالو الكريمة سبيؿ بقاء 

اء المترافؽ مع الأخلاؽ، و يتفوّؽ عمى كؿّ كريٍـ حيف يجعؿ لمعطاء قواعد تنظمو، فلا يُظيِرُ الأثر، فيؤكّد عمى العط
قمّة مالو أماـ محتاجٍ كي لا يحرجو، و عندما يَحرِـ المحتاجَ مف المساعدة يُبرر لو سبب امتناع العطاء، و لا يُياف أو 

 ا أفَّ الغِنى لا يحمي المرء مف الموت.      يُستيزَأُ بو بعد عطائو، و يَخمص حاتـ إلى عِبرةٍ مُفادُى
و يبرز حاتـ أفَّ الحياة فانيةٌ، لا قيمة لكنوزىا الماديّة ساعة يأتي الموت؛ إذ يصوّر مفارقةً تستوقؼ القارئ، فحيف يموت 

بر ميما عاش سيحممو مَفْ أحبّوه إلى حفرة كثيرة الغبار، يبقى فييا وحيداً، و يرحؿ أحبّتو، فمصير الإنساف إلى الق
منعّماً، و لا يمكف لأقرب النّاس مساندتو، إنّيـ يرحموف عنو عجالًا، متذمّريف مف الغبار وصعوبة حفر قبره، فلا قيمة 
لكؿّ ما يممؾ، سيترؾ كؿّ ما جمعو مف كنوزٍ، لذا يؤكّد عمى توظيؼ الماؿ في عطاء المحتاج، لأفّ الذّكر الحسف يحفظ 

 يتمتّع بممذّات الحياة، و لف يأخذ معو مالًا جمعو بسبب بخمو. بقاءه، و في تمؾ الحفرة لف
 (15)أمّا عنترة فيرفض موت الطّمؿ، ويدعو لمديار بالخير، قائلًا :  

  ىَؿْ غَادَرَ الشُّعَرَاءُ مِفْ مُتَرَدَّ ِـ-1
ْـ يَتَكَمَِـ -2 ُـ الدَّارِ لَ  أَعْيَاؾَ رَسْ
 يوَلقَدْ حَبَسْتُ بِيَا طَويْلًا نَاقَتِ -3
 يَا دَارَ عَبْمَةَ بِالجِوَاءِ تَكَمَّمِي-4 
 دَارٌ لآنِسَةٍ غَضِيْضٍ طَرْفُيَا -5
 فَوَقَفْتُ فِيْيَا نَاقَتِي وَ كَأَنَّيَا-6
 
 
 

ْـ ىَؿْ عَرفْتَ الدَّارَ بَعْدَ تَوَىُّ ِـ   أَ
َـ كَالَأصَـ  الَأعْجَ ِـ ّّْْحَتَّى تَكَمَّ

 أَشْكو إِلَى سُفْعٍ رَوَاكِدَ  جُثَّ ِـ
 وَعِمِي صَبَاحاً دَارَ عَبْمَةَ وَ اسمَمِي
 ػ ِـّْطَوْعِ العِنَاؽِ لَذيْذَةِ المُتَبَسػ
  ِـّْفَدَفٌ لِأَقْضِيَ حَاجَةَ المُتَمَو

 
 
 
 
 

حزفٌ، فقد استيؿَّ عنترة معمّقتو بذكر أطلاؿٍ ميدّمةٍ ىجرىا شعراؤىا، و ربّما عبّر عنترة عف  يسيطر عمى الوقفة الطّمميّة 
ثورتو عمى الأطلاؿ الّتي يشيع فييا الموت؛ إذ يسأؿ ذاتو عف ديارٍ خاويةٍ حرّكت آثارىا ذكرياتٍ قديمةً، لكنّو لا يجد 

                                                           

.متردّم: ردمت الشّيء أصمحت ما وىى منو، أعياك: خفي عميك، الرواكد: المقيمة السّاكنة، السّفع: السود، 182- 184ص ديوانو،-(15)
 يض طرفيا: نظرتيا فاترة، الفدن: القصر، المتموم: المنتظر المتمكث.الآنسة: ذات الأنس، غض
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ت عف قمؽ عنترة و توتّره، و صفات الطّمؿ عزّزت دلالات فييا ما يريحو، فالأفعاؿ ) أعياؾ، لـ يتكمّـ، أشكو( عبّر 
.) ، الأعجـ، سفع، رواكد، جُثّـ  الموت )متردّـ، رسـ الدّار، الأصّـ

و يبرز اغترابو؛ فعبارة ) حبست بيا طويلًا ناقتي ( تدؿُّ عمى غربةٍ طويمةٍ، و انقطاعٍ عف الدّيار و أىميا، إنّو مُقيّدٌ  
ؾ الذّكريات الّتي تربطو بالمكاف و أىمو، و لا يستطيع إلى وصاليـ سبيلًا فيُظير معاناتو و بيـ، فلا يستطيع نسياف تم

يشكو لجوامد لا تسمعو، و كأنّو يناشد أنيساً يجيبو، و أىلًا يبادلونو الودَّ، فلا يجدُ مجيباً، إنّو يُضمّف الطّمؿ جُؿَّ 
 لفارس البطؿ اندثار الدّيار، و البعد عف الأىؿ، و رفضيـ لو؟معاناتو، لكفَّ الأمر الّذي يستوقفنا كيؼ واجو عنترة ا

يُظير عنترة جانباً إنسانيّاً يسمو إلى أعمى درجات الحبّ، و التّسامح، و التّمسّؾ بالأىؿ و إفْ تخمّوا عنو، فحيف خاطب  
تجدّد الخير و الحياة و دار عبمة، و أراد منيا أف تتكمّـ رغب بوصاؿٍ مع الأىؿ و الأحبّة، و أراد ليـ صباحاتٍ ي

الإشراؽ فييا، فتسمـ مف كؿّ أذىً، و يسمـ أحبّتو أيضاً، و حضور المرأة في و صفو تمؾ الدّيار يضفي عمييا حياةً و 
جمالًا، فقد أراد عنترة إحلاؿ الحياة بديلًا مف الاندثار و الدّمار، فجعؿ الدّيار ) دار لآنسةٍ ( ليحؿَّ الأنس مكاف 

وصؼ المرأة ) غضيض طرفيا، طوع العناؽ، لذيذة المتبسّـ (، فغضاضة طرفيا صفة جماؿٍ مُستحبَّةٌ، أمّا الوحشة، ثّـَ 
كونيا طوع العناؽ، و لذيذة المتبسّـ فيذا يدؿُّ عمى تقاربٍ يجمعيما، و حبّّ وودّّ يحكـ علاقتو بسكّاف تمؾ الدّيار، أو 

 يلًا مف البعد و الفراؽ و رفض أىمو لو.بمحبوبةٍ بينيـ، و ربّما أراد إثبات ذلؾ الودّ بد
و إذا قارنّا بيف قولو : ) حبستُ بيا طويلًا ناقتي (، و قولو :) فوقفتُ فييا ناقتي (، نجدُ فروقاً بيف الوقفتيف، ففي  

أف استرجع البداية كاف في ضيؽٍ مف أمره يقؼ مرغماً مُقيّداً مجبراً و تطوؿ وقفتو، أمّا الوقفة الثاّنية فقد ذكرىا بعد 
ذكريات الأىؿ و الأحبّة، و أظير مشاعره النّبيمة ليـ، فجاءت وقفتو ليريح ذاتو ثّـَ يسعى إلى التّحرّر و الانطلاؽ، 

بيف الرّغبة في تذكّر الماضي ) أيّاـ الوصاؿ (، و الرّغبة في الانطلاؽ و الانعتاؽ و  ٍّففعؿ الوقوؼ يوحي بصراعٍ نفسي
 بالتّشتت و الضّياع و الفراؽ.التّحرر مف الحاضر المميء 

و ربّما كانت النّاقة ىنا معادلًا موضوعيّاً لجزئيّة مف ذات عنترة تجسّد الرّغبة في التّحرّر، و الانعتاؽ حاليا حاؿ  
الفرس؛ فيو مَف شعر بالضّيؽ و الرّغبة في الانطلاؽ والتّحرر، أمّا تشبيو النّاقة ) كأنّيا فدفٌ ( فيوحي بحاجتو إلى 

وّة، فقد جعؿ ناقتو ضخمةً أشبو بالبنياف ) القصر ( مختاراً مف الأبنية أعظميا و أجمميا و أكثرىا مقاومةً لقسوة الق
  الطّبيعة، لقد أراد القوّة و المنعة لذاتو، و لناقتو، لتكوف النّاقة جسر عبورٍ و تحرّرٍ مف قيود الماضي.

 لوحات البطولة:-ب
عر الفرساف، فالحرب ىي النّشاط المسيطر عمى حياتيـ، و سلاح البقاء في يشغؿ وصؼ الحروب و الانتصارات ش

مواجية أعدائيـ، و ربّما وجدوا في الانتصار ما يريح ذواتيـ الطّامحة إلى المجد، الرّاغبة بالخمود، فالقوّة تضمف ليـ 
بالحرب وَ" يرى ليا غايةً، و يجني مف  المكانة بيف القبائؿ، و تدرأ عنيـ أيَّ خطرٍ ييدد استقرارىـ، إفَّ الفارس يُشغَؼُ 

 .(16)ورائيا كسباً و حمداً و تخميداً لذكره، وحمايةً لحقيقتو، و حفاظاً عمى قومو، و تأكيداً لسطوتو و بطشو"
ويمزج الشّاعر الفارس وصؼ الحرب مع التّغنّي بأخلاقو الكريمة، فيرسـ حاتـ لوحتو الشّعريّة الّتي تفيض فروسيّةً، 

 (17)ذكره وتحقؽ خموده قائلًا:تحفظ 
                                                           

م، 2001، 1طالقاىرة،   مؤسسة المختار لمنشر و التّوزيع، ،الأدب الجاىميّ)قضايا و فنون ونصوص(. حسني عبد الجميل، يوسف -(16)
 . 146ص

يقرّب، المغمغمة: رسالة تُحمل من بمدٍ إلى بمد، المحك: المنازعة،  الثنّاء: المدح، لّ تعذليني: لّ تموميني،  يدنّي،.57، 56ص  ديوانو،-(17)
 نكل: تراجع عن الشّيء جبناً، الدّيّات: الواحدة ديّة ثمن دم القتيل، الكالح: الشّديد، المحافظة: الوفاء بالعقد، ألفاني: وجدني.
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  مَيْلًا نَوارُ أَقِمّي المَّوَْـ وَ العَذَلا-1
 وَلَا تَقُوْلِي لِمَاؿٍ كُنْتُ مُيْمِكَوُ: -2
 يَرَى البَخِيْؿُ سَبِيْؿَ المَاؿِ وَاحِدَةً -3
 إِفَّ البَخِيْؿَ إِذَا مَا مَاتَ يَتْبَعُوُ -4
 بَعُوُ فَاصْدُؽْ حَدِيْثَؾَ إِفَّ المَرْءَ يَتْ -5
 لَيْتَ البَخِيْؿَ يَرَاهُ النَّاسُ كُمُّيُ ُـ-6
 لَا تَعْذِلِيْنِي عَمَى مَاْؿٍ وَصَمْتُ بِوِ -7
ُـ المَوْتِ يُدْرِكُوُ -8  يَسْعَى الفَتَى وَحِمَا
ُـ أَنّي سَوْؼَ يُدْرِكُنِي -9  إِنّي لَأَعْمَ

 فَمَيْتَ شِعْرِي وَلَيْتٌ غَيْرُ مُدْرِكَةٍ -11
 نِي ثعُْؿٍ عَنّي مُغَمْغَمَةً أَبْمِغْ بَ -11
 اغْزُوا بَنِي ثعُْؿٍ فَالغَزْوُ حَظُّكُ ُـ-12
 

 وَلَا تَقُوْلِي لِشَيءٍ فَاتَ:مَا فَعَلَا  
فْ كُنْتُ أُعْطِي الجِفَّ وَ الخَبَلا   مَيْلًا وَاِ 
 إِفَّ الجَوَادَ يَرَى فِي مَالِو سُبُلا
 لاسُوْءُ الثَّنَاءِ وَ يَحْوِي الوَارِثُ الِإبِ 

 مَا كَاْفَ يَبْنِي إِذَا مَا نَعْشُوُ حُمِلَا 
ْـ فَلَا يُقْرَى إِذَا نَزَلا  كَمَا يَرَاىُ
 رِحْماً وَ خَيْرُ سَبِيْؿِ المَاؿِ مَا وَصَلا
 وَكُؿُّ يَوٍْـ يُدْنّي لِمْفَتَى الَأجَلَا 
  يَوْمِي وَ أُصْبِحُ عَفْ دُنْيَايَ مُشْتَغِلا

 نُو ثعَُلالِأَيّ حَاؿٍ بِيَا أَضْحَى بَ 
 جَيْدَ الرّسَالَةِ لَا مَحْكاً وَلا بُطُلا
وَايا وَ لا تَبْكُوا لِمَفْ نَكَلا  عُدُّوا الرَّ

 
 
 
 

ْـ أُمّي وَمَا وَلَدَتْ -13  وَيْياً فِداءٌ لَكُ
 تنَُا قَوْدُ الجِيَادِ إِلَى إِنَّا تِجَارَ -14
 تَحَالَفَتْ طَيّئٌ مِفْ دُونِنَا حَمِفاً -15
 إِذَاغَابَ مَفْ غَابَ عَنْيُـ مِف عَشيْرَتِنَا16
ُـ أَنّي ذُو مُحَافَظَةٍ 17  المَّوُ يَعْمَ
 فَإِفْ تَبَدَّؿَ أَلْفَانِي أَخَا ثِقَةٍ 18
 
 
 

 
 
 

 حَامُوا عَمَى مَجْدِكُـ وَاكْفُوا مَف اتَّكَلا
ُـ النَّفَلا ّّْْأَرْضِ العَدُو  وَ إِنَّا نَقْسِ

ُـ مَا كُ   نَّا لَيَا خُذُلاوَ المّوُ يَعْمَ
 أَبْدَتِ الحَرْبُ نَاباً كَالِحاً عَصِلا
ْـ يَخُنّي خَمِيمي يَبْتَغِي بَدَلا  مَا لَ
 عَؼَّ الخَمِيْقَةِ لَا نِكْساً وَلا وَكَلا

 
 
 

يستحضر العاذلة، و يعمف اختلافيما في الرّأي، و يمفت انتباه المتمقّي حيف يختار  ٍّيبدأ حاتـ قصيدتو بأسموبٍ فني 
لمعاذلة اسـ )نوّار(، و كأنَّيا تضيء جانباً أراد إبرازه، فنوار تمومو عمى كثرة إنفاقو، و ىو بذلؾ يعبّر عف مذىبو في 

 في العطاء. الحياة؛ إذ يرى ضرورة ألاَّ يفكّر المرء أيف أنفؽ مالو، و لا يتردّد
و يمتفتُ إلى إعلافِ أفكاره متناسياً عاذلتو، فيعقد مقارنةً بيف البخيؿ و الجواد، فالبخيؿ مقيّدٌ بفكرةٍ واحدة تحفظ لو مالو،  

يو بينما يجعؿ الكريـ مالو أفقاً واسعاً و مجالاتٍ متعدّدةً، و يترؾ لمقارئ أف يتخيّؿ أيَّ قيدٍ يقيّدُ ذاؾ البخيؿ الّذي يخيّـ عم
التّفكير بالماؿ و جنيو و حفظو، فيذىب عمره ىباءً، ويُذكَرُ بعد موتو بصفاتٍ سمبيّةٍ جمبيا لو بخمو، أمّا ما جمعو 
فسيذىب إلى وارثيو، فلا ينعـ بو في حياتو، و لا يترؾ لو أثراً حسناً بعد موتو، بينما يفتح الماؿ الآفاؽ أماـ الكريـ، 

الصّالح بيف النّاس، و يحقؽ مكانةً عظيمةً في قومو، وربّما أراد حاتـ لذاتو تمؾ المكانة  فيُكسِبو الفعؿ الحسف، و الذّكر
 الرّفيعة السّامية، و اتّخذ مف جوده سبيلًا لتحقيؽ مراده . 

، فالجواد لا ينتظر شيئاً مقابؿ عطائو، أمّا رحمة حياة الإنساف    و نجده يركّزُ عمى صفة الجود، فيي تفوؽ الكرـ
يا بالبناء، فإف أحسف المرءُ البناء بفعؿٍ صالحٍ و خمؽٍ حسفٍ، ناؿ جزاء فعمو حتّى بعد موتو، و إفْ أخفؽ في فيشبّي

 عممو، سيتبعو الذّكر الذّميـ، لذلؾ عميو أف يحرصَ عمى الفعؿ الحسف.
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ميـ و لا يُكرَّـ حيف يَحؿُّ إفَّ حاتـ ينفر مف صفة البخؿ، و يتمنى أف ينفر كؿُّ النّاس مف البخيؿ، فيعاممونو كما يعام  
ضيفاً، و ربّما رأى أفَّ كشؼ بخؿ الإنساف البخيؿ، و نفور النّاس منو، وعدـ إكراميـ لو، قد يؤدّي دوراً في تقييد انتشار 

 البخؿ، و بذلؾ يقدّـ حلّاً لمتّخمّص مف ىذه الصّفة الذّميمة.
ة الإنفاؽ، فيعارضيا منتصراً لمذىبو في العطاء، ليختار أعمى و نجده يستحضر العاذلة مرّةً أخرى، إنّيا تمومو عمى كثر  

درجات الخير، حيف يُسخّر الماؿ لأىداؼٍ نبيمةٍ، فيجعمو طريقةً لصمةِ الرّحـ، و يرى أفَّ اليدؼ الأسمى لبذؿ الماؿ ىو 
لموت، كي يسعوا إلى ، و يختـ رؤيتو بتحذير النّاس مف اٍّالتّواصؿ بيف النّاس و بناء العلاقات عمى أساسٍ إنساني

 مرادىـ في الحياة، و يفعموا ما يُخمّد ذكرىـ الحسف بعد الموت.
و يمتفت حاتـ إلى نمطٍ آخر مف أنماط السّعي، يبرز فيو شخصيّة الفارس الّذي يغزو قوَـ )ثعؿ(، مبرزاً تفوّقو عمى 

، إنّو يدعوىـ إلى الاستمرار في فتؾ الأعداء، خصومو، و يظير حاتـ قائداً يوجّو جيشو، و يدعـ تقدّمو ) عدّوا الرّوايا (
وعدـ الاكتراث بما قد يحدث في صفوفيـ مف خسائر، فلا يصيبيـ حزفٌ عمى إصابة أحدىـ بجروح، و ىو بذلؾ يحفظ 
قوّة فرسانو و تماسكيـ حتّى النّصر، و لا يتوانى حاتـ عف افتدائيـ بأعزّ ما يممؾ، فيجعؿ أمّو و إخوتو افتداءً ليـ، 

يبثَّ الطّمأنينة في قموبيـ، و يبرزَ ارتباط القائد بفرسانو، ويدفعيـ إلى القتاؿ حتّى تحقيؽ النّصر، أمّا غزوىـ فيرمي ل
إلى غنائـ يُحسفُ حاتـ توزيعيا بعدؿٍ عمى الفرساف، و يؤكّد ارتباطو بقبيمتو، واستعداده الدّائـ لافتدائيا، و نصرتيا، و 

مو تخمّى الجميع عف طيّئ لا يخذليا حاتـ، و لا يخذؿ صديقاً حتّى لو تغيّر معو، فلا مواجية خصوميا حمايةً ليا، ف
يعاممو بقسوةٍ و صدودٍ، إنّو يصوف ما بينيما، و يظؿّ سنداً لصديقو و عوناً لو عندما يحتاجو، فيرقى حاتـ بأخلاقو و 

 قيمو السّامية، محققاً لذاتو الخمود.     
 (18)روسيتو، و حُسف بلائو في ساحات الوغى:و يُبرز عامر بف الطّفيؿ ف

                                                           

اقة لئل يرضعيا ولدىا، تسربل: لبس السربال، الضير: انتترت: انجذبت، الأصرة: ج صرار خيط يشد بو خمف الن. 14- 18ديوانو،ص-(18)
الضرر، بركيا: صدرىا، خشب الأثأب: الميت المتصمب، الأيم: من مات زوجيا، القمح: صفرة تعمو الأسنان، كَمِبَ الزمان: اشتدَّ، نكأت 

الخرق: الذي تنخرق فيو الرياح، المحرب:  قشرت عنيا الجمبة التي تعموىا، ضرغد: موضع، جزر السباع: لحم، الأىدب: الطويل،-القرحة: 
صاحب الحرب، الأغمب: الغميظ الضخم، الحذل: سقوط الشعر من جفن العين من البكاء، الشجو: الحزن، خيشوميا: أنفيا، الكمكل: الصدر 

 و معظم القوم، المنكب: ناحية كل شيء و جانبو، قرنّيم: جمعنيم، المشعب: الموت.
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 ػي إِذَا انْتَتَرَتْ أَصِرَّةُ أُمّكُ ْـّْإِنػ-1
 لَا ضَيْرَ قَدْ حَكّتْ بِمُرّةَ بَرْكَيَا-2
 لَا يَخْطُبُوفَ إِلَى الكِرَاِـ بَنَاتِيِ ْـ-3
مَافُ بِفَارِسٍ -4  أَفَرِحْتَ أَفْ غَدَرَ الزَّ
مَافُ عَمَيْكُ ُـيَا مُرَّ قَدْ كَمِبَ -5  الزَّ
ُـ بِلَابَةِ ضَرْغَدٍ -6  وَ تَرَكْتُ جَمْعَيُ
 وُلَقَدْ أَبَمْتُ الخَيْؿَ فِي عَرَصَاتِكُ ْـ-7
 وَشَفَيْتُ نَفْسِي مِفْ فَزَارَةَ إنَّيُ ْـ-8
 وَ لَقَدْ فَخَرْتَ بِبَاْطِؿٍ عَدَدْتَوُ -9

 فَمَتتُخْبِرَنَّؾَ فَاقِدٌ عَفْ شَجْوِىَا -11
 دْ لَحِقْتَ بِخَيْمِنَا فَكَرِىْتَيَاوَلَقَ -11
 فَبَنِي فَزَارَةَ قَدْ عَمَوْفَ بِكَمْكَؿٍ -12
ْـ تِسْعَةً فِي مَعْرَؾٍ -13  غَادَرْفَ مِنْيُ
 
  

 
 

 ممّفْ يُقَاؿُ لَوُ تَسَرْبَؿْ فَاركَبِ  
 وَتَرَكْفَ أَشْجَعَ مِثْؿَ خَشُبِ الَأثْأَبِ 
ا تُخْطَبِ  ْـ وَلمَّ  وَتَشَيبُ أَيّمُيُ
 قُمْحَ الكِلَابِ وَ كُنْتُ غَيْرَ مُغَمَّبِ 
ا أُنْكَبِ  ْـ وَ لمَّ  وَ نَكَأْتُ قَرْحَتَكُ

 نَسْرٍ أَىْدَبِ  ّْجَزَرَ السّباعِ وَ كُؿ
 خِرْؽٍ مِحْرَبِ  ّْوَسْطَ الدّيَارِ بِكُؿ

 أَغْمَبِ  ٍّأَىْؿُ الفَعَاؿِ وَأَىْؿُ عِز
 فَإِذَا أَتَيْتَ بُيُوْتَ قَوْمِؾَ فَاحْسُبِ 

 ؿٌ مَدَامِعُيَا بِدَمْعٍ سَيْكَبِ حَذِ 
 وَصَدَدْتَ عَفْ خَيْشُومِيَا المُسْتَكْمِبِ 
 وَ الحَيَّ أَشْجَعَ قَدْ رَمَيْفَ بِمَنْكِبِ 

ْـ فِي المِشْعَبِ  ةً وَثَلَاثَ   قَرّنَّيُ
 
 
 
 
 
 
 
 
 

النّوؽ، يتجّيز بمباس المحارب يبرزُ عامر تفوّقو عمى كؿّ مَفْ حولو مستيزئاً بخصومو؛ فحيف يُشغؿُ خصومو بأعماؿ 
ليقود الجيوش، فيو ينظر إلى خصمو نظرة استخفاؼٍ، بينما يعمي مف شأف ذاتو، ثّـَ يصوّر لنا ىوؿ الحرب عمى 
خصومو، و عجزىـ أماميا؛ إذ جعؿ الحرب كائناً ضخماً ثقيؿ الصّدر، أنيؾ )عمراً( لمجرّد احتكاكو بو، و تصمّب جسد 

مداً لشدّة فتكيا، و ربّما اختار اسـ الخصـ )أشجع(، بصيغة اسـ التفضيؿ ليدؿَّ عمى ضعؼ )أشجع( و غدا خشباً جا
أكثر خصومو شجاعةً وعجزه عف مواجية الحرب وتخطّييا بنصرٍ أو نجاةٍ، ممّا يعمّؽ ضعؼ خصومو أمامو، و تفوّقو 

؛ إذ  ؛ فيعيب نساءىـ مف دوف تعداد صفاتيفَّ لا يتقدّـ لخطبة إحداىفَّ كريٌـ، و يترؾ عمييـ، و يتابع في ىجائو الخصوـ
، ثّـَ يمتفتُ إلى ىجاء )مرّة(، ليناؿ منو، وينتقـ لذاتو، فيردَّ عمى ىجائو،  ، و سوء معشرىفَّ لممتمقّي أف يمعف في صفاتيفَّ

عٍ، و ما كاف و يجعمو وضيعاً)قُمح الكلاب(، مؤكّداً أفَّ شماتة مرّة بو جاءت في لحظةٍ جار الزّماف بيا عمى فارسٍ شجا
ذلؾ عف ضعؼٍ منو، فيجومو عمى قوـ مرّة يكشؼ قوّتو، و نمحظ فعؿ الزّماف؛ إذ يغدر بعامر في لحظةٍ معيّنةٍ، لكنّو 
لا يغمبو )وكنتُ غيرَ مُغمَّبِ(، بينما يأتي فعؿ الزّماف عمى مرّة وقومو قاسياً )قد كمب الزّماف عميكـ(، و يؤكّد حدوثو بكؿّ 

وقسوةٍ، و ما فعؿ الزّماف ىنا إلّا تعبيرٌ عف فعؿ عامر وجيشو بخصوميـ )نكأتُ قرحتكـ(، فالفعؿ  ما يحممو مف سطوةٍ 
نكأت يدؿُّ عمى التّقشير و الإزالة، و كأنّو يعرييـ و يفضح زيؼ قوّتيـ و ادّعاءاتيـ، و يخترؽ ديارىـ تاركاً فرسانيـ 

وّؽ عمى خصومو، ويجعؿ انتصاره عمييـ شفاءً لنفسو، و كأفَّ لقمةً سائغةً لمطيور، بينما لا يُصابُ منيـ بأذى، فيتف
 الانتصار إعلاءٌ لذاتو، و تطييرٌ يمنحيا الارتياح.

لقد جعؿ ىزيمة خصومو، ودموعيـ شاىدَ زيؼ ادّعاءِ مرّة، و نزعو مف قبيمتو، فوصؼ قبيمة مرّة بأنّيـ )أىؿ الفعاؿ و 
يتّصؼ بو، فانتصاره عمى قوٍـ أقوياء يمنحو صفات البطولة ، أمّا مرّة  أىؿ عز أغمب(، بينما جعؿ مرّة يفخر بباطؿٍ لا

 فيو الميجو مسموب القوّة.
يختـ عامر قصيدتو بتأكيد ىزيمة خصومو، و تحقّؽ نيمو مف مرّة، لترتاح ذاتو المتأبّية إلى البطولة و الرّفعة، و تجد 

 توازنيا مع العالـ الخارجيّ.                     
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ثبات ذاتو أماميـ ، إنّو يدحض الموت بالانتصار محقّقاً الخمود بفروسيّتو، قاؿ و تُح قّؽ البطولة لعنترة وصاؿ الأىؿ وا 
   (19)عنترة:

 طَاؿَ الثَّوَاءُ عَمَى رُسُوِـ المَنْزِؿِ -1
 راً ـِّفَوَقَفْتُ فِي عَرَصَاتِيَا مُتَحَيػ-2
 لَعِبَتْ بِيَا الَأنْوَاءُ بَعْدَ أَنيسِيَا-3
 فَمِفْ بُكَاءِ حَمَامَةٍ في أَيْكَةٍ أَ -4
 أَوْ فَضَضِ الجُمَافِ تَقَطَّعَتْ  ّْكَالدُّر-5
ا سَمِعْتُ دُعَاءَ مُرَّةَ إِذْ دَعَا-6  لَمَّ
 نَادَيْتُ عَبْساً فَاسْتَجَابُوا بِالقَنَا -7
 حَتَّى استَبَاحُوا آؿَ عَوْؼٍ عُنْوَةً -8
 
 
 

 وَ بَيْفَ ذَاتِ الحَرْمَؿِ  بَيْفَ المَّكِيْؾِ  
ْـ يَذْىَؿِ ّْأَسَؿُ الد  يَارَ كَفِعْؿِ مَفْ لَ

 وَ الرَّامِسَاتُ وَ كُؿُّ جَوْفٍ مُسْبِؿِ 
 ذَرَفَتْ دُمُوعُؾَ فَوْؽَ ظَيْرِ المَحْمَؿِ 
ْـ يُوصَؿِ   مِنْوُ عَقَائدُ سِمْكِوِ لَ
 وَ دُعَاءَ عَبْسٍ فِي الوَغَى وَ مُحِمَّؿِ 

ْـ يَنْجَؿِ  أَبْيَضَ  ّْوَبِكُؿ  صَارٍِـ لَ
 وَ بِالوَشِيْجِ الذُبَّؿِ  ّْبِالمَشْرَفِي

 
 
 
 
 
 
 

تبدأ القصيدة بوقفةٍ طمميّةٍ طويمةٍ، يبدي عنترة مف خلاليا ارتباطو بالأىؿ؛ فالوقفة ) عمى رسوـ المنزؿ (، إنّو محدّدٌ  
، و ذات الحرمؿ (، فغدا المنزؿ منازلًا، إنّو يُضمّف الطّمؿ أزمتو، فبعده عف أىمو و معروؼٌ يجعمو بيف منطقتي ) المّكيؾ

رفضيـ لو أرّقو، و فعؿ الوقوؼ يوحي بأزمتو تمؾ؛ إذ يترافؽ مع حيرتو، و لا يفصح عف سبب حيرتو، أ خلاء الدّيار و 
بيـ بفعؿ مف لا يسمو عف دياره حتّى إف تلاشت اقفرارىا أـ بعد الأىؿ عنو؟، لكنّو يعمف تمسّكو بيـ، حيف يشبّو تمسّكو 

و درست، إنّوُ مشدودٌ إلى ماضي تمؾ الديار حيف كانت مأىولةً، و يحزنو حاضرىا، بعد أف دمّرىا فعؿ الطّبيعة بقسوةٍ، 
، و يحضر رمز الحمامة الّتي تبكي ليكشؼ معاناة عنترة، فصورتيا  تبطُ " تر ففعؿ المطر  و الرّياح ىنا فعؿٌ تدميريّّ

الحماـ حزيفٌ لفقده  تي تروي أفَّ ة الّ استحضر القصّ  ، و قد(20)بنسؽِ الصّور الدّالّةِ عمى معاني الحزفِ، وافتقادِ الأمافِ"
، فػَ " العرب تزعُـ أفَّ اليديؿ فرخٌ ىمؾَ في الزّماف الأوّؿ، فلا تزاؿ الحمائـ يبكينوُ شجواً وحزناً "طيره الصغير

 (21 ) ،
معادؿٌ موضوعيّّ لعنترة في حاؿ حزنو، أو إنّيا معادؿٌ موضوعيّّ لجزئيّةٍ مف ذات عنترة تجسّد الحزف فالحمامة ىنا 

الدّفيف، فكلاىما يبكي الفقد، أمّا صورة انيمار الدّموع الّتي شبّييا عنترة بصورة عقد قطع سمكو فتساقطت حبّاتو، و 
و، وفقده الأمؿ بوصاليـ، ثّـَ يمتفتُ إلى موضوعٍ آخر، حضور الانقطاع في صورتو قد يدؿُّ عمى الانقطاع عف أىم

محاولًا إبراز موقفو مف أىمو، فدعوتيـ لو عند الشّدائد إعلاءٌ لشأنو، و إبرازٌ لقدراتو البطوليّة، و استجابتو ليـ ترّفعٌ منو 
 و سموّّ في أخلاقو، فمبّى نداءىـ و حارب خصوميـ محققاً معيـ النّصر.

ليّ الممزوج بسموّ خمؽ عنترة شكّؿ ردّة فعمو عمى قبيمتو، فمقابؿ رفضيـ لو سعى إلى نجدتيـ، وحقؽ إفَّ الفعؿ البطو  
 بقوّتو و فروسيتو ذاتو أماـ قبيمتو الّتي طمبت عونو، و أعاد صمتو بيـ بعد انقطاعٍ.

 الفروسيّة اغترابو. لقد اتّخذ عنترة مف صفاتو، وبطولتو نمطاً لإبراز تفوّقو عمى أىمو، و حاجتيـ لو، فبدّدت 
 

                                                           

الثّواء: الإقامة، المكيك و ذات الحرمل: موضان، عرصات: فناء الدار، الأنواء: الأمطار، الرامسات: الرياح، .248 -246ديوانو، ص-(19)
الجون: الأسود من السحاب، مسبل: منسكب المطر، الأيكة: الشجر الممتف، الوغى: الصوت في الحرب، القنا: الرّمح، الصّارم: السيف 

 ديده، الوشيج: الرماح، الذُّبَّل: ج ذابل الجاف.القاطع، لم ينجل: لم يشحذ حتى يذىب بح
جامعة  محمود عميّ مكيّ، إشراف د.، رمزيةّ الأنثى في الشّعر الجاىميّ بحث في الميثولوجيا الشّعريةّ)رسالة دكتوراة(. مصطفى، حدّاد -(2)

 .104ص م،1996القاىرة، 
 .168م ، ص1989، 2ط ،3دار الآثار الإسلميّة، الكويت،ج ،وصناعتياالمرشد إلى فيم أشعار العرب   . الطيّب، عبد الله -(3)
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 الخاتمة:
عبّر الشّعراء الفرساف في لوحاتيـ الشّعريّة عف رؤاىـ، و فمسفتيـ في الحياة، و في أشعارىـ تتداخؿُ أنماط سعييـ فقد  

يثارىـ، و ترفّعيـ عف الدّناءة، لبموغ غايات السّمو و الشّرؼ و الإباء، و وصؼ  نجد في القصيدة الواحدة جودىـ، وا 
 ، و مواجية الموت بإضفاء عناصر الحياة عمى الطّبيعة سعياً منيـ إلى تحقيؽ الخمود.بطولاتيـ

الّذي يُعتمَدُ عميو في  سعى عنترة إلى إثبات ذاتو ببطولاتو و أخلاقو الكريمة، فسمب اعتراؼ قبيمتو بو، و أصبح فارسيا
تصارات الحريّة و التّفوّؽ، و الاستقرار النّفسيّ و تحقيؽ تمؾ الانتصارات، و إعلاء شأف القبيمة، و ربّما منحتو تمؾ الان

التّوازف مع مجتمعو، و قد عبّر عنترة عف نظرتو الجماليّة حيف أضفى عمى الطّبيعةِ الجماؿ، و الحياة، و غدت روضتو 
 مثاؿ الحياة اليانئة، و كأنّيا صورة الحياة كما أرادىا عنترة أف تكوف. 

لذاتو خمود الذّكر، و اختار نمطاً يسمو بالإنساف إلى رتب المجد، لقد غدا سيّد الجود، و أمّا حاتـ الطّائيّ فقد أراد 
 الإيثار، و الفارس الّذي ينشر الفضائؿ بيف النّاس، ليرقى إلى رتب المجد محقّقاً الخمود الّذي أراده.

فأبرز تفوّقو عمى خصومو، لتكوف  و قد اتّخذ عامر بف الطّفيؿ بطولتو نمطاً يرقى بذاتو و بقبيمتو إلى رتب المجد،
 الانتصارات نمطاً يدحض الموت و يحقّؽ شيئاً مف الخمود، و بقاء الذّكر الحسف.

لقد أكّد الفرساف ضرورة اقتراف البطولة بالأخلاؽ النّبيمة، و نبذ الأفعاؿ الذّميمة، و كأنّيـ يسعوف إلى السّمو و الرّفعة، 
الغايات الماديّة، و لا تظير في مساعييـ مصالح شخصيّة، و لا يقابموف إساءة  فتتحرّر ذواتيـ مف قيود الثأّر، أو

 الآخر بمثميا.
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