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 الرسوم الصخرية في بادية الشام
 النقوش الصفوية عمى ضوء

 

 *شيرين رعوان د.
 

 (2021 / 1 / 02قبل لمنشر في  . 0207/  5/  71تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

شيدت سوريا في تاريخيا القديـ حضارات مزدىرة، وممالؾ مستقرة أثبتت مكانتيا المتميزة في تاريخ البشرية،   
 ثرية تمدنا بثثار مادية وكتابية تقدـ دلالؿ لم  لظمة الحضارة السورية.والتنقيبات الا

ساسي لقد بات واضحاً أف الآثار الكتابية المعروفة بمغاتنا المشرقية القديمة تشكؿ إل  جانب الآثار المادية المصدر الأ
ف دراسة تمؾ المغات والنقوش البحث لأوالعممي الموثوؽ لكتابة تاريخنا السياسي والحضاري القديـ، ومف ىنا تأتي أىمية 

 القديمة وما تحتويو مف رسوـ وأشكاؿ فنية أمر ضروري جداً لقراءة وفيـ ذلؾ التاريخ.
نساف في الحقب القديمة استخدامات متعددة، ومنيا ساسي لم  ىذه الأرض، فقد استخدمو الإأف الصخر لنصر ولأ

شكالًا آدمية وحيوانية وغيرىا تسم  "فف أفر والنقر لمييا ليرسـ استخداـ الحجارة في صنع تصاوير فنية وذلؾ بالح
النقوش والرسوـ داخؿ الكيوؼ أقدـ ، حيث لدت الإنسافالرسـ الصخري "وىو يمثؿ أقدـ صور لمتعبير الفني لدى 

لحقب والمعتقدات الدينية لتمؾ ا الاجتماليةمنجز لرفتو البشرية والذي كشؼ لف الغموض في الكثير مف العادات 
 الزمنية القديمة.

الطريقة التي نفذت بيا، اً مبين المكتشفة في البادية الشامية، سيمقي المقاؿ الضوء لم  تمؾ الرسومات الصخرية 
عاد لأبيحمميا ويكشؼ غموضيا مف خلاؿ تفسيرىا والوصوؿ لممضاميف وا الرسومات،ويستعرض لينات لأىـ تمؾ 

  معمومات ىامة حوؿ تمؾ الفترات الزمنية والدور الياـ الذي أدتو تمؾ الرسومات الدلالية التي تحمميا بغية الوصوؿ ال
 نساف الصفالي.في قراءة تاريخ الإ
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  ABSTRACT    

 

Syria has witnessed in its ancient history flourished civilizations and stable kingdoms that 

have proven its distinguished position in the history of humanity, and the archaeological 

excavations provide us with concrete and written monuments that present  

Evidences of the greatness of the Syrian civilization.  

It has become clear that the written monuments known in our ancient Levantine languages 

constitute , in addition to the concrete monuments , the main and reliable scientific source 

for writing our ancient political and civilizational history , and from here comes the 

importance of research because studying these ancient languages and art forms they 

contain is very necessary to read and understand that history .  

Because Rock is an essential element on this earth, humans used it in ancient times for 

various uses including the use of stones to make artistic pictures by carving and clicking on 

them to draw human and animal figures and others called "the art of rock painting ". It 

represents the oldest form of artistic expression that human possesses. The inscriptions and 

drawings inside the caves are considered the oldest work known in humanity which 

revealed the mystery of many of the social customs and religious beliefs of these ancient 

time periods.  

The article will focus on these rock drawings indicating the way in which they were made , 

show samples of the most important of these drawings , analyze them and reveal its 

ambiguity through its interpretation and the access to the contents and semantic dimensions 

they have in order to reach important information about these time periods and the 

important role that these drawings played in reading safaitic human history .  

 

Key words: Rock drawings, safaitic inscriptions, Badia- al sham, written monuments, 

concrete monuments. 
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 مقدمة 
لا تزاؿ البادية السورية تقدـ المزيد مف كنوزىا التي تتعمؽ ببداية الكتابة العربية وأبجدياتيا المختمفة والتي شكمت الخميرة  

 الأول  أو الطفولة المبكرة لتطور الحرؼ العربي الذي نكتب بو إل  الآف.
خور، بدأ المستشرقوف اكتشافيا في النصؼ الثاني مف نساف شبو الجزيرة العربية نقوشاً مكتوبة لم  الصإلقد ترؾ لنا   

*القرف التاسع لشر 
،

وسموا لغتيا العربية الشمالية المبكرة لأنيا تمثؿ مرحمة مبكرة مف الفصح ، في حيف يسمييا  
ف طويؿ، صحابيا بادوا أو انقضوا، أو البدالية لأنيا لا تبمغ مستوى الفصح ، وتسبقيا بزمأف الباحثوف العرب البالدة لأ

 ، والصفالية التي ىي موضوع بحثنا.*الاحسالية ،*، الثمودية*وىي أربع ليجات: المحيانية
مف أبرز ما خمفو لنا الصفويوف في شبو الجزيرة العربية في المدة الواقعة بيف القرنيف  *تعد الكتابات المعروفة بالصفالية 

آة لممجتمع العربي القديـ ببساطتو وسيولتو وصدقو، فيي نقوش الثاني قبؿ الميلاد والرابع الميلادي، حيث لدت بحؽ مر 
ىـ المصادر التي تمقي الضوء لم  الحياة الاقتصادية والاجتمالية والسياسية أتخمو مف المبالغات والتضخيـ وتعد مف 

العراؽ والشماؿ والفنية لحياة القبالؿ العربية التي تنتشر مضاربيا في جنوبي سوريا والشماؿ الشرقي للأردف وغربي 
 الغربي لمسعودية.

إل  الجنوب الشرقي مف مدينة سميت ىذه النقوش باسـ الكتابات الصفوية )الصفالية(نسبة إل  جبؿ الصفا الواقع 
 ، ألؼ نقش مختمفة الأطواؿ  03.333إذ لُثر حت  الآف لم  ما يقارب  ، تعد مف أكثر النقوش اكتشافاً  و ،دمشؽ

إلا أف بعض الباحثيف  ، ر حت  الآف لم  الأدوات التي استخدمت في كتابة ىذه النقوشحفرت في الصخور ولـ يعث
حاولوا ربط كتابتيا ببعض الأدوات الصوانية التي لثر لمييا بالقرب مف الرجوـ التي تحتوي تمؾ النقوش حيث وجد كؿ 

. فيما 1لكتابة لم  تمؾ الصخور جؿ اأمف العالميف ىوبنر وكناوؼ  أدوات صوانية يرجحاف بأف استخداميا كاف مف 

                                                           

 م. 1857( أول من أشار إلى النقوش الصفوية أثناء زيارتو إلى جنوبي دمشق عام C. Graham* يعدّ  الانكميزي سيرل جرىام )
م، لكنيما  1876( عام (müllerم، ومن ثم من قبل مولر1861( عام Blau* كانت أولى محاولات حل رموز النقوش الصّفوية من بلاو )

 1883حرفاً، وفي عام  16( حلّ رموز Joseph Halevyم استطاع يوسف ىاليفي ) 1982عا حل حروف النقوش، وفي عام لم يستطي
م حلّ رموز  1901( عام Littmanحروف، بينما تمكن ليتمان ) 5( حلّ رموز Franz Praetoiusم استطاع فرانز بريتوريوس )

 Al-manaser,Ali, Ein Korpus neuer safaitischer In schriften aus Jordanien , SSB :الحروف المتبقيّة، انظر
10, Achen,2008,S.54 .                                                                                                           

في ددان العلا حالياً في المممكة العربية السعودية،  *المحيانية: كتبت ىذه النقوش بالخط المحياني، وىو خط منسوب إلى مممكة لحيان
لاول ومستعار من الخط العربي الجنوبي المسند. وتعود ىذه النقوش المحيانية الى الفترة الممتدة ما بين القرن الخامس قبل الميلاد والقرن ا

النقوش الكتابية القديمة كمصدر لتاريخ الجزيرة العربية قبل الميلاد. للاطلاع عمى النقوش المحيانية انظر: طيران، سالم بن احمد، اىمية 
ص  2004في عصر ما قبل الاسلام، سمسمة العموم الانسانية والاجتماعية، المجمد العشرون، العدد الثاني، منشورات جامعة اليرموك 

1140. 
حجاز ونجد وسوريا والاردن وفي سيناء وصحراء * الثمودية: وىي النقوش التي كتبيا سكان شمال شبو الجزيرة العربية، وقد وجدت في ال

مصر الشرقية عمى امتداد الطرق التجارية القديمة الممتدة من جنوب شبو الجزيرة العربية الى شماليا. كتبت ىذه النقوش بالخط الثمودي 
ثمودية من المممكة العربية  المستعار من الخط المسند. للاطلاع عمى النقوش الثمودية انظر: الذييب، سميمان عبد الرحمن، نقوش

والزعبي، امنة صالح، دراسة تاريخية مقارنة في الاصوات والدلالات في  169ص  1999السعودية، مكتبة الممك فيد الوطنية، الرياض 
 .62ص 2006ضوء الفصحى والمغات السامية، جدارا لمكتاب العالمي، عمان 
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دوات مثؿ الفؤوس الحجرية والسكاكيف والمكاشط الصوانية أالتقد بعض الباحثيف اف كاتبي تمؾ النقوش استعمموا 
 . 2دوات المدببة لإخراج تمؾ النقوش والأ
 

 وأىدافو أىمية البحث
ارية والاجتمالية والعقالدية المختمفة لحياة نشطة الحضتمدنا الرسوـ الصخرية بالكثير مف المعمومات اليامة حوؿ الأ

نساف القديـ، فيي تشكؿ مادة لممية أثرية لدراسة وفيـ واستيعاب تمؾ الحقب الزمنية القديمة، فالإنساف القديـ سع  الإ
نساف فأصبحت بمثابة وسيط بيف الإ محاكاتيا،ال  استيعاب لالمو مف خلاؿ ىذه الفنوف وحاوؿ استقراليا مف خلاؿ 

الطبيعة. مف خلاؿ دراسة وتحميؿ العديد مف الرسوـ الصخرية أمكف التوصؿ ال  تسمسؿ الحياة وتقدميا وتطور تعامؿ و 
الانساف مع بيلتو واستغلالو لمواردىا وتعايشو مع مصالبيا فكانت مرآة لكست طبيعة حياة كاتبييا وطبيعة البيلة التي 

تو النصوص النقشية التي وثقت شؤوف حياة كاتبييا فكانت  سجلًا وجدوا بيا ، حيث أكدت الرسوـ الصخرية ما تضمن
حياً يمدنا بالكثير مف التقاليد التي كانت سالدة آنذاؾ ومف ىنا ينطمؽ البحث في إبراز ىذا الدور الياـ لتمؾ الرسوـ 

تمؾ الموحات  سموار شخاص الذيف جابة كيوية الأإسلمة التي تحتاج ال  الصخرية، فلا تزاؿ ىناؾ الكثير مف الأ
دواتيـ؟ ىؿ أكدت الرسوـ الصخرية مضاميف النقوش أالصخرية وما ىو سر وجود العدد اليالؿ مف النقوش؟ ما ىي 

 التي رافقتيا؟
 

 منيجية البحث
يعتمد البحث لم  انتقاء لينة مف الرسوـ الصخرية والتي تنسجـ مع ما سيتـ تقديمو في الإطار النظري، قراءتيا ثـ   

لممية واضحة  لم  المنيج الوصفي التحميمي وذلؾ مف خلاؿ المشاىدة والملاحظة، لتعطي نتالجاً  لتماداً تحميميا ا
 وموثقة لممعمومات الواردة لف النقوش والرسومات التي رافقتيا.

 فن الرسوم الصخرية
لحت الخفيؼ ا و منيا الحز والحفر متعددة،تقنية  بأساليبوجدت لم  الصخور  بأنيا رسوـ الرسوـ الصخريةتعرؼ 

 اليومية، أودمية أو صور مف الحياة آمختمفة سواء حيوانية أو  مجردة، لمفرداتلسطح الصخر، لأشكاؿ واقعية أو 
 . 3لوافتتضمف تمؾ الرسوـ أحياناً بعض النقوش الخطية وتستخدـ فييا الأ كتابات،

 .4ديفأخلاؽ أو اجتماع أو  ما مضمونيا فيو كؿ ما يشتمؿ لميو الرسـ الصخري مف فكر أو فمسفة أوأ

                                                                                                                                                                                

المممكة العربية السعودية، وىي في معظميا شواىد قبور تؤرخ ما بين القرن  *الاحسائية نقوش عثر عمييا في منطقة الاحساء شرق
الخامس والثاني قبل الميلاد وقد كتبت بالخط المسند. للاطلاع عمى النقوش الاحسائية انظر: اسماعيل، خالد، فقو لغات العاربة المقارن 

 .61، ص 2000مسائل وآراء، مؤسسة روعة لمخدمات الاكاديمية، اربد 
1: Hübner , U, und Knauf , E . Einsafaitischer Schlägel Vom Gebel Qurma,zdpv.1986,S.112.  

 .27، ص 1995: الروسان، محمود، دراسات أنماط الخط الصفوي، الأردن  2
 .13، ، ص 2010لرياض الجلال، نداء، جماليات الرسوم الصخرية في المممكة العربية السعودية، الييئة العامة لمسياحة والآثار، ا :3
 .1، ص 2013الشامي، صالح، الشكل والمضمون والجمال، المممكة العربية السعودية   :4
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لم  وجود خصالص وسمات حددت  ف للأشكاؿ الفنية الصفالية شخصية تميزىا لف باقي الفنوف الأخرى مما يدؿإ
سرارىا أبالأصالة والخصوصية مما ألطاىا جمالية لالية تدفعنا إل  تحميميا والغوص في  ىوية تمؾ الفنوف، فيي تتميز
ذا تأممنا ىذا الفف قميلًا فإننا نرى لمتعرؼ لم  حدود التشبيو وال آدمية وحيوانية لَا ف ىذه الألماؿ تمثؿ أشكاأمحاكاة، وا 

لقالدية وأخرى مختزلة بخطوط خارجية واضحة لا تأخذ بعيف الالتبار الدقة  موجودة في الطبيعة المحيطة، وأشكالاً 
 .5 في فضاء الموحة الصخرية ةً والمنظور، بؿ تبدو ىذه الأشكاؿ سابح

 

 
 (AL-Manaser,A,2008,S.59) رسم من البادية السورية يمثل لوحة تضم أشكالًا آدمية وحيوانية مختزلة -( 1)صورة رقم 

 
و يمكننا القوؿ أف الطبيعة والبيلة  ىي الأساس ، و أف ىذا النوع مف الفنوف الصخرية يجسد الارتباط بالبيلة والطبيعة 

فإف الفناف كاف يؤرشؼ ويسجؿ ويصور ما يدور حولو مف أحداث ومجريات، كما ويشكؿ للاقة اندماج ، وبيذا المعن  
ف لدـ الالتزاـ بقوالد المنظور يعطي انعكاساً جديداً لم  المتمقي في حيف إفكاره ومعتقداتو بحرية ولذلؾ فأيعبر لف 

ف الموحات الفنية إكؿ ىذا فتبق  المواضيع الفنية الخاضعة لممنظور البصري تقميدية وتخمو مف لنصر التغريب، ومع 
الصخرية لا تيمؿ دور المتمقي، فيي تأخذ مف الواقع لناصره الفنية وتطرحيا بأسموب فني وىكذا فإف جمالية الموحة 
المسطحة الغير خاضعة لمقوالد و المنظور تصور جمالية وحرية في التصرؼ، ىذه الحرية في تنفيذ العمؿ تجعؿ 

ف يصور الأشياء مف خلاؿ اقتناص أتعددة الجوانب والأشكاؿ. وقد سع  الفناف إل  جمالية المحظة لمعمؿ الفني م
نَشاء يعطي العيف الحرية في الحركة للأشياء وليس انعكاساً ليا ،  وىذا النوع مف الإ لقطات تجسد الحدث لتمثؿ اسقاطاً 

ر حسب أىمية الأشكاؿ المنفذة، وىنا فالعيف لا تنظر إل  الأشياء نظرة محددة بؿ تنشغؿ مف شكؿ إل  آخ دوف قيود ،
ف الواقع المحسوس يختمؼ لف الواقع الفني و الذي يمثؿ أحد أىـ السمات الأساسية في ىذا الأسموب أيمكف القوؿ 

و لذلؾ فإف كؿ ىذه المكونات و ، الذي يدلو إل  التأمؿ لمكشؼ لف مكنونات ىذه الألماؿ وصولًا إل  جوىر الأشياء
ر مع تقدـ الإنساف و تنويره فالعلاقات تتغير أشكاليا وفؽ مقتضيات تقدـ الإنساف و تغيراتو الثقافية و الرموز التي تتأث

 . 6الاجتمالية 

كؿ تمؾ الخصالص جعمت ىذا النوع مف الفف يحمؿ طابعاً موحداً بالرغـ مف اتساع الرقعة الجغرافية التي انتشرت إن 
الألماؿ، ء لمعظـ ىذه لإنشاؿ في الأسموب مف حيث التنفيذ والموضوع والمييا الفنوف الصفالية فنلاحظ ىذا التواص

                                                           
 .29م، ص  2007خان، مجيد، دراسة عمم الرسوم الصخرية، وزارة التربية والتعميم، وكالة الآثار والمتاحف، الرياض   :5
 .162-161مكة العربية السعودية، ص جماليّات الرسوم الصخرية في المم ،نداء ،الجلال : 6
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مف  والطبيعةلممتفحص بسيولة أف يشخص الطابع الموحد لتمؾ الألماؿ الذي يعكس الارتباط الوثيؽ بالبيلة  فيمكف
 .7ساف في تمؾ المرحمة مف جية أخرى لإنجية واليواجس التي كاف يعيشيا ا

 الصخرية الواقعية في فن الرسوم
يعد فف الرسـ لبر مختمؼ العصور خلاصة تجربة إنسانية يخوضيا الفناف في تعاممو مع الطبيعة بمعناىا الخاص 
والعاـ، وأي مراجعة لتمؾ التجربة في ضوء التطورات والتأملات والخبرات، يدفع إل  البحث في لالميف الظروؼ 

 ضولية التي تمثؿ العالـ المتخيؿ.الموضولية أي ما يعبر لنو بالعالـ المحسوس، واللامو 
 تحاوؿ ىذه الدراسة طرح وجية نظر ذات أبعاد فكرية وفنية تبرىف أف الواقعية في فف الرسوـ الصخرية تشكؿ أساساً 

 لتمؾ الألماؿ والكشؼ لف الجماؿ الذي يكمف فييا. حقيقيةة قراءجوىرياً لموصوؿ إل  
ي ىو أشبو بنافذة لم  العالـ فيو يطؿ لم  كؿ ىذه الألماؿ الفنية ولم  ىذا الأساس يمكف أف نثبت أف العمؿ الفن

 ،ويفصح لف كؿ شيء سواء كاف ظاىرياً أـ باطنياً ليشكؿ فيماً جديداً ومعاصراً لتاريخ الفف الإنساني
ف كثيراً رؤى الحرية والتطور الإنسانية ومف خلاؿ ارتباطيا بالحياة الواقعية بدرجة كبيرة أفادت الف إفويمكف القوؿ 

في فيـ صلاتو بالواقع، غير أف الفف لـ يتخذ تمثيؿ الواقع بشكؿ مباشر، بؿ كاف تمثيؿ الأحداث الواقعية أو أف  خاصةً 
  . 8الأمر يعتمد لم  طبيعة تاريخية مف ناحية الأسموب والموضولات فأصبح الواقع يمتاز بصبغة تاريخية 

 
 لواقعي في الرسوم الصخريةلوحات صخرية تمثل الجانب ا -( 2صورة رقم )

 8) .ص ،,2002تمارة ،ةالدعج (
بأجواء الخياؿ المطمؽ وما  الاكتراثلقد ركزت الرسوـ الصخرية لم  الأحداث ولم  تفاصيميا ولم  مشخصاتيا، دوف 

غفاؿ الكثير مف قوانيف الفف إتفرضو مف مثثر، حيث صورت ىذه الألماؿ أحداث واقعية بأسموب خاص يلالميا مع 
 . 9لواقعي الميمة كالمنظور والتناسؽ في الأجساـ داخؿ الشكؿ وتوزيع الأشكاؿ والكتؿ ا
ف ىذا النوع مف الفف اتخذ موقفاً تاريخياً مف الواقع حت  مف ناحية لناصره الفنية كالأبعاد وترتيب الأشكاؿ ونسبيا في إ

بداع لوحات تعبر لف حرية في الأسموب إتدفع نحو التكويف وحركتيا، حيث كانت الأفكار والحاجات الجمالية والتوثيقية 

                                                           
 .128ص  ،خان، مجيد، دراسة عمم الرسوم الصخرية : 7
 .134، ص 1980كرانت، ديمين، الواقعية، موسوعة المصطمح النقدي، ترجمة عبد الواحد لؤلؤ، دار الرشيد لمنشر، العراق  : 8
، ص 1971جاىد، الييئة المصرية العامة لمتأليف والنشر، القاىرة فمنكشتين، سيدني، الواقعية في الفن، ترجمة مجاىد عبد المنعم م : 9

108 . 
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 الفني دوف التقيد بالكثير مف القوانيف والقوالد، مما جعؿ ىذه الألماؿ تسمو لم  الواقع المحيط بحيث تصبح موطناً 
مستقلًا لف  لحرية الفف التي تشكؿ أرضاً لمحقيقة التي لا تكبميا قيود الفف التقميدي، وقد اتجو ىذا النوع مف الفف اتجاىاً 

تخذ مساراً أكثر حرية، فتجده يبرز المحيط بشكؿ جميؿ وبطريقة غير التيادية، وليذا فقد زخر ا النظرة التقميدية و
إل  أسموب غاية في القدـ  الارتدادبالكثير مف الخطوط والحركة بدلًا مف دراما الحياة الواقعية وبروح جياشة مف خلاؿ 

 .10قبؿ التاريخ يذكرنا برسوـ الكيوؼ في لصور 
وليذا أصبحت الصور كنص خارجي يعكس بشكؿ كبير المصداقية والوضوح بالنسبة لمدارسيف في ىذا المجاؿ ومعرفة 
الطبيعة لم  حقيقتيا وتقديميا لممشاىد بشكؿ صحيح وبسيط ومفيوـ ، فالنظرة إل  الطبيعة في ىذه الألماؿ تتصؼ 

 ،فة تعبر منيا الصورة ببساطة وتتشكؿ بعد ذلؾ كما ىي في الواقعبرؤية لا يشوبيا شيء ، فيي كالزجاجة الشفا
فالطبيعة يمكف أف تمد الفناف بالجماؿ إذا ما درسيا بشكؿ مباشر ونقؿ أحداثيا بدقة، لتوضح ولبر العصور ما كاف 

وف لم  سبيؿ ف الفناف استطاع إظيار المحظات الحيوية التي يعيشيا الصيادإيدور مف أحداث في تمؾ المنطقة  ، أي 
أي أنو ،يقاع متبادؿ إالمثاؿ وكذلؾ إظيار الجانب الجمالي مف خلاؿ لنصر الحركة مع تنوع الأشخاص والحيوانات وب

 .11استطاع الجمع بيف مادة الحياة والفف في وحدة متكاممة

 
                                 محيطةرسوم لحيوان نفذ بطريقة أقرب لمواقعية  ليعكس مدى تأثر الفنان بالبيئة ال -( 3صورة رقم )

(Dussaud, Macler,1957, P.52) 
قد تبدو ىذه الرسوـ غير منطقية مقارنة بالواقع الموضولي، لكنيا تمثؿ الجانب الصادؽ لتمؾ البيلة ولمفترة الزمنية التي 

نفتاح لم  جوانب أخرى مف تصورىا، حيث تصور المجتمع الذي كاف يعيش في ىذه المنطقة محاولة الاستفادة مف الإ
 لتقاء مع البيلة المعاشة وطبيعة القبالؿ التي تقطف ىذه المنطقة.لإالواقع لتسجؿ لحظات ا

مف خلاؿ  نشاىد لقد وظفت معظـ ىذه الرسوـ كؿ ما ىو غير متوقع ومألوؼ مف حيث الأداء الفني ، كما يمكننا أف 
بما يتيح  الإنساف جيتو والتصدي لو والغوص في الأحداث وظروؼلرسوـ العلاقة بالواقع مبنية لم  أساس موااىذه 

 .12اكتشاؼ الغامض واللامعقوؿ إل  جانب رؤية لالـ اللاواقع وىو الوجو الآخر لمواقع 
، ناف يخمط بيف واقعيف بانسجاـ تاـإف الرسوـ الصخرية في البادية السورية تعكس التضاد بيف المعقوؿ واللامعقوؿ ، فالف

واقعي والأداء الفني الذي يمثؿ لالـ التصور،  وىذاف العالماف يتعايشاف في للاقة متينة مما ينتج لنيما حقالؽ العالـ ال

                                                           
، ص  1982، لبنان 1بينسي، عفيف، الفن في أوروبا من عصر النيضة حتى اليوم، موسوعة تاريخ الفن والعمارة، المجمد الثاني ط  : 10

158 . 
 .69، ص 1967، القاىرة  6ية الطويل، توفيق، أسس الفمسفة، الطبعة الخامسة، دار النيضة العرب : 11
دار الشؤون الثقافية 14أوكامبوا، أورورا، محاولة اقتراب من الواقعية السحرية، ترجمة نرمين ابراىيم، مجمة الثقافة الأجنبية العدد  :12

 .68، ، ص 1994العامة، بغداد 
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لمتوثيؽ التاريخي والفني إضافة  متداداً بلا نياية ، بحيث يصبح مصدراً ابلا حدود،  فيذه الألماؿ تؤرخ الواقع و تعطيو 
جزاء غير معروفة مف الحقيقة اليومية ، وليذا كاف مبدأ الواقع يتعدى إل  كونو مصدراً لمخياؿ فيكشؼ الحجاب لف أ

 . 13الخياؿ ويظير تمؾ المحظات المصورة لم  أنيا لغز مطمؽ وىذا ما يمثؿ أساس الواقعية 
يث ساني ، وسبباً في تطور الفف،  بحلإنفالفف الواقعي اذاً لو أبعاد في العصور التاريخية ،  و يمثؿ لمقا في التاريخ ا

 .14كاف يؤثر ويتغير بمدى تفسير الاتجاة الواقعي والتطور العاـ  لمفنوف 
 في فن الرسوم الصخرية لتجريدا

لعؿ مف أىـ نتاجات الحضارات الإنسانية أو ما أنجزتو بعض الأقواـ والشعوب في مجاؿ الفف ىو التجريد. حيث وجدت 
يدي، ومعظميا يشير إل  أف ىذا النمط في الفف يشكؿ الكثير مف الشواىد الفنية التي تحمؿ خصالص الرسـ التجر 

إنسانياً لبر لف وجوده مف خلاؿ الأشكاؿ التي ظيرت لم  جدراف الكيوؼ الفرنسية والإسبانية في العصر  نشاطاً 
الحجري القديـ الألم  وىذا ما نطمؽ لميو الاختزاؿ أو التجريد النسبي ولا نعني بو التجريد )الخالص( الذي يشكؿ 

وغير متقاطعة، بؿ ىي تمؾ الألماؿ الفنية التي تجسد رسوـ الحيوانات ولكف  متقاطعةً  أو منحنيةً  حمزونيةً  اً وطخط
 . 15باختزاؿ وتجريد لمكثير مف التفاصيؿ

 
 ( (Allison, R, 2000, P.352نفذ بطريقة مختزلة ومجردة رسوم صخرية تمثل غزالاً  -( 4صورة رقم )

 
رادتو يشير إل  تمؾ الكيفية التي وظؼ فييا  لرساـ يتدخؿ في التشكيؿ معتمداً إف ىذا التطور الذي جعؿ ا لم  وليو وا 

نساف في تمؾ المرحمة بمغ ذىنية متقدمة مكنتو الخطوط لصياغة تمؾ الأشكاؿ، ولند تحميؿ ىذه الألماؿ تبيف بأف الإ
ؿ التي تمييا لتطور أشكاؿ الفنوف والتي يشكؿ نو ميد الطريؽ لممراحإمف انجازىا بقدر لاؿ مف الأداء والتنظيـ، وبذلؾ ف

في الرسـ الواقعي  ةبداع أشكاؿ جوىريإفي مجاؿ  ميماً  فؽ ميداناً ، ويكوف قد فتح في الأحاسماً  مبدأ التنظيـ فييا دوراً 
دمية بعد الآالذي يختزؿ ويجرد الكثير مف التفاصيؿ، والذي بدوره قد فتح الباب أماـ أنماط جديدة في الييلات الحيوانية و 

اختزاليا وتجريد الكثير مف تفاصيميا، فقد ظيرت بعض رسوـ الحيوانات وكأنيا خطوط متقطعة تشير إل  وضع الأرجؿ 
 .  16و الأذرع  في حالة حركة معينةأفي حالة الركض 

تتستر وراء  ةامنك يماف بوجود معاف  ويمكف أف نستنتج أف وراء ىذا الاختزاؿ والتجريد شعور لميؽ يدفع الفناف ال  الإ
تمؾ الأشكاؿ فيسع  لتحويرىا مف خلاؿ تصوير الحدث والقوة الإيحالية المنسوبة لتمؾ الييلات، ومف ثـ استخلاص 

                                                           
 .258، ص 1986مشق لمطباعة والنشر، دمشق النظرية المادية في المعرفة، تعريب ابراىيم قريط، دار د ،غارودي، روجيو :  13

 .108، ص 1971: فمنكشتين، سيدني، الواقعية في الفن، القاىرة  14
 .45، ص  1973عبد الكريم، عبد الله، فنون الإنسان القديم، مطبعة المعارف، بغداد  :15 
16 :Ababneh,M ,Neue Safaitische Inschriften und deren bildiche Darstellungen, Aachen 2005, P.49. 
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لناصر تحمؿ سمة الانسجاـ التي يتضمنيا الذىف الإنساني لتجعؿ الأشياء مفيومة لم  نحو ألمؽ.  ومف الجدير 
ذا ما حصؿ بعض بالذكر أف ىذا الأسموب ظير بشكؿ جمي وواض ح في الرسوـ الصخرية في البادية السورية، وا 

التطور والتنوع أو التحوير للأشكاؿ فيكوف بسبب التنوع الوظيفي ولربما الفكري إلا أنيا بقيت محافظة لم  أصوليا 
 والتحوير في الأشكاؿ. والاختزالاتمف حيث الأشكاؿ  ، 17الأول 

مستقلًا. وقد حافظت لم  ىذا المنواؿ في ظؿ  لتجريدية وجدت ليا مساراً المواضيع والأساليب ا إفيمكننا القوؿ 
 واستقلالًا مسػػتندةً  أكثر شموليةً  منيجياً  الحضارات القديمة، ومع تقدـ الزمف أخذت ظاىػػرة التجريد في فف الرسـ طابػعاً 
 صر الحديث والمعاصر،إل  التفكير الروحي والفمسفي كما ىو الحاؿ في الحضارة العربية الإسلامية والع

 
 (Allison, R,2000, P.370) رسوم صخرية تمثل حيوان النعام، نفذ بطريقة مجردة –( 5صورة رقم )

 
ولتحميؿ ظاىرة التجريد في فف الرسوـ الصخرية لا بد مف الرجوع إل  الأسس التي استندت لمييا ،  ولعؿ مف أىميا 

مجرد في مجاؿ الرسـ حيث أنيا تقوـ لم  أساس تبني وحدات ىندسية الخصالص الطبيعية والتي نعني بيا التشكيؿ ال
بحتو أو لم  أسس مف التحوير والتبسيط لمواضيع مف العالـ الخارجي المحيط،  وكثيرا ما تنتيي ىذه الصيغ إل  

نبيا مع و أخرى يمكف أف تتطابؽ في الكثير مف جواأإنساؽ في الخطوط والعناصر الفنية الأخرى والتي ىي في حالة 
ف الطبيعة ىي المجرد الأوؿ أأشكاؿ الطبيعة، بمعن  آخر لا يمكف فصميا لف الطبيعة ، وثمة مظاىر تشير إل  

للأشكاؿ، فالمتغيرات الجوية ولوامؿ التعرية والزلازؿ والبراكيف مسؤولة لف الكثير مف المتغيرات والتحولات المؤثرة في 
ماط بيلية متنولو تؤثر بشكؿ مباشر لم  البن  التكوينية لأشكاؿ الطبيعة القشرة الأرضية ، ولف أحداث لأشكاؿ وأن
إف معطيات الطبيعة الحسية  . 18في رصد شت  التكوينات الفنية الطبيعية لناءالعضوية وغير العضوية، ولا يجد المرء 

ف فكرة إية الأصمية، ولميو فمف ألواف وأشكاؿ وحجوـ وفراغ ىي بحد ذاتيا تفالؿ في محيطيا مما يغير حقيقتيا الفيزيال
تطبيقياً مباشراً ليذا النوع مف التفالؿ والتوصؿ إل  نتالج بصرية جديدة مباشرة وفيـ  التجريد يمكف أف تكوف أصلاً 

للاقات وخفايا أساسية في فف الرسـ، بمعن  آخر إف أشكاؿ الطبيعة المرتبة حت  في سكونيا يمكف أف تخمؽ 
لات لابرة ، وقد تستيوي أو تخمؽ أحاسيس وتأملات تكوف فييا الخطوط أنسب طريقة أحداثاً بصريةً وليس انطبا

حساس نطمؽ الفف التجريدي ، وىذا يعني بأف الإاحت  ة لمتعبير لنيا ، أي أف الأشكاؿ الخفية لمطبيعة لـ تصبح ظاىر 
حاولة لتمثيؿ مظاىر كامنة في بجماؿ الأشكاؿ الفنية ذات الأصوؿ الطبيعية كما ىو موجود في الرسوـ الصخرية ىي م

 الطبيعة.
                                                           

 .32، ص 1982بينسي، عفيف، الفنون القديمة، دار الرائد المبناني، بيروت  : 17
 .29، ص  1988ستيفن، لويد، فن الشرق الأدنى القديم، ترجمة محمد دروسي، دار المأمون، بغداد : 18
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حدى أىـ الأسس التي التمد لمييا فف التجريد، حيث يعتقد أف الكثير مف الأشكاؿ إيمكف التبار الأسس التقميدية 
المختزلة والمجردة وخصوصاً ذات الطابع اليندسي حصمت نتيجة لرضية لمصنعة، ويتبيف ذلؾ في أوؿ الأمر مف 

وأف ىذه الأشكاؿ يمكف أف تكوف قد فرضت بسبب طبيعة المادة الحجرية لم  يد الفناف فنجد لممية تحزيز الحجر، 
ف تكوف ىذه الرسومات تميؿ إل  أىذه الأشكاؿ والمواضيع والتكوينات الشكمية تترسخ لمعطيات فنية جمالية، ولا يستبعد 

يراً لف أصؿ شكميا وقد تذوب ضمف تقاليد معينة التنميط والخضوع أكثر منيا إل  القوالد الأساسية لمتبسيط، فتبتعد كث
 ف ىذه النتاجات يمكف التبارىا أشكالاً إمثمما تظير في الرسوـ الصخرية لبعض الأشكاؿ الإنسانية والحيوانية، لموماً 

ف مبدليا تعمد تحوير واختزاؿ الكثير مف التفاصيؿ بحيث وصؿ إل  شكؿ جديد فنية خاصة تدخؿ مجاؿ الرسـ، لأ
 .19ليعكس حقالؽ فنية جديدة والتي ينطبؽ لمييا مفيوـ الخمؽ والإبداع كامنةً  وطاقةً  اً بحت اُ مضمونيحمؿ 

ف مناقشة موضوع الصمة بيف الرسـ التجريدي والحياة الروحية يتطمب تسميط الضوء لم  طبيعة المفاىيـ الدينية التي إ
مف جميع المراحؿ التي  ابتداءف التي أخذت طابعاً روحياً تقؼ وراء ىذا الفف، وكذلؾ الإفادة مف المفاىيـ المستقمة لمف

تخص تطور الديف، حيث يعتقد بعض الباحثوف أف صمة الفف بالديف وثيقة، فالشعالر الدينية تحتاج إل  الفف لخمؽ 
 أغراضيا الطقسية الحسية، شأنيا في ذلؾ شأف طقوس الصيد والخصب فتمؾ النتاجات تؤدي وظيفة مقدسة.

كد الصمة الوثيقة بيف أشكاؿ الرسـ التجريدي والمعتقدات الدينية ىو كونيا تنتمي إل  ىذه المنطقة التي يمكف إف ما يؤ  
أف تكوف ليا لناصر ذات طبيعة أكثر استقراراً وأىمية تتمثؿ بمفاىيـ لقمية تأممية ترتبط بطبيعة الظروؼ المناخية 

روحي يستجيب لممفاىيـ الجمالية لاختزاؿ الكثير مف التفاصيؿ والنفسية والاقتصادية والتي بدورىا قد ىيأت لمناخ 
ف الفناف لـ يكف يصور إف العقؿ والروح غمؼ العالـ المادي لمرسـ التجريدي، وبذلؾ فإوتجريد الرسومات، ومف ىنا ف

 . 20أحاسيسو المادية بؿ كاف يعبر لف رغباتو الروحية
الفف، شالة ىذا و ووجدانو ويسع  إل  نشرىا فقد لمد الفناف بدوره لإفمف يؤمف بيذه المعتقدات لميو أف يحمميا في لقم

مقدسة، وىذا ما يعد مبرراً لتقبمو ووجوده كظاىرة حسية جمالية  مف أجؿ تزييف الحياة المادية، بؿ لأنو يحمؿ روحاً  لا
رية تخدـ مفاىيـ روحية جوى فنوف ىذه المنطقة قد استخدمت التجريد لتحقيؽ أفكار إفخالصة، وىنا يجدر بنا القوؿ 

ف الطبيعة الروحية للأدياف ومدى ارتباطيا بالإمكانات الغريزية ألتعمؿ لم  تذويب ما ىو لابر أماـ ما ىو أبدي، أي 
 .والحسية والعقمية ىي التي تحدد أشكاؿ الرسـ التجريدي

 المقومات الأساسية لأشكال الرسومات الصخرية
الأحجاـ و البادية السورية يمكننا ملاحظة اختلاؼ كبير في الأشكاؿ والكتؿ  مف خلاؿ مشاىدة الرسوـ الصخرية في

تجاه الاختزاؿ لمكثير مف التفاصيؿ، والتي أوحت بمفاىيـ حسية جديدة اوبمختمؼ الصيغ مع للاقات ربما تكوف ضمف 
لاتجاىات، لذا يمكف القوؿ انعكست فييا لم  الكثير مف المدارس التشكيمية المعاصرة، بؿ كانت المميـ الحقيقي ليذه ا

ف أف الشكؿ ليس حقيقة ثابتة في الطبيعة ولكف قد يصحبو رغبة نفسية في تفسيره رغـ ثبات قياساتو المنظورة، وحت   وا 
لمشكؿ،  ويعتبر لمماء النفس العامؿ النفسي ىو الأساس المقوـ لمرؤية ولرغبػة ما نرغػب في رؤيتػو  اختمفت الرؤية

 لنو. وتكويف فكرة واضػحة

                                                           
 .59، ص 2008ولى، دار مجد لاوي، عمان محمد، بلاسم، الفن التشكيمي قراءة سيميائية في أنساق الرسم، الطبعة الأ  :  19

20  :
Rawan, S, Neue Safitische Inschviften aus süd- Syrien, SSB 16, Aachen 2013, P.80. 
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يعد الخط أيضاً مف المقومات الأساسية لمشكؿ فمف خلاؿ ىذه الخطوط والألفاظ المكتوبة تتشكؿ التكوينات الخطية  -
مختمفة الأغراض، وذلؾ حسب التعبير الفني المقصود  التي تخرج بأحجاـ ذات مقاييس مختمفة تجعمنا نشاىد أشكالاً 

 . 21الذي يوظؼ مف أجمو لإبداء رؤية معينة
ما الضوء الذي يسقط لم  ىذه الخطوط المحفورة يعطي إضاءة ذات طابع خاص، تنعكس لم  الحجر، وىذا أ -

، ولمضوء درجات ضولية تعرؼ بالأسود والأبيض، حيث تظير الأشكاؿ وكأنيا  يمكننا مف تثبيت رؤية الشكؿ المرسوـ
رسومات الصخرية قد رسمت لم  حجر ف معظـ المصورة بواسطة آلة تصوير فوتوغرافي بالأبيض والأسود وذلؾ لأ

والذي  لمييا،أسود الموف بحيث تظير ىذه الأشكاؿ بدرجات متفاوتة حسب الألواف الأساسية ومدى قوة سقوط الضوء 
 يعد مكوناً أساسيّاً لظيور ىذه الرسومات.

اف وترتبط في الوقت واحد، حيث تختمؼ حسب الزماف والمك وتعتبر المحاكاة سمة مف سمات الواقع والتجريد بثف   -
تحدد مفيوـ المحاكاة بصورة لامو لم  أنو تقميد أي التي  و ، طاراً فكرياً لتمؾ الوحدةإنفسو بوحدتيما ، أي أنيا تشكؿ 

و يحاكيو، ، فتكوف المحاكاة بذلؾ نشاطاً أساف فتسع  إل  تحقيؽ أنموذج يشبو النموذج الذي يقمده الإنشيء ينظر إليو 
وفيمو لمطبيعة ولممواضيع التي يحاكييا ولم  ىذا تحولت المحاكاة مف  الإنساف إدراؾ لم  مستوى ابدالياً،  التمد

سمة تقميدية إل  نظرة فمسفية وفكرية ونمط فني،  واتخذت تطبيقاتيا ثلاثة اتجاىات وىي الوسيمة التي يحاك  بيا 
 .22الخارجية التي يحاكيياالشيء واختلاؼ طريقة المحاكاة أي الأسموب وكذلؾ اختلاؼ الموضولات 

المنظور أحد السمات الفنية التي تميز الألماؿ لف بعضيا ، التمد  إنساف البادية السورية في رسومو تقديـ مفيوـ  -
واضح لمعمؽ الفراغي ، و كانت نظرتو لمطبيعة تعتمد لم  أف الأشياء قريبة منو وفي نفس الوقت فيي بعيدة لنو ، 

قد تبق  الحجوـ متساوية وتتصؼ بعشوالية التوزيع بصرؼ النظر لف  و راف لم  مستوى واحد،وأف القريب والبعيد يظي
بعدىا وقربيا ، غير أف الحركة والإيقاع والخط وطبيعة السطح ألطت رؤية ذىنية لمعمؽ الفراغي وببعديف فقط ،  حيث 

للأبعاد لم  الرؤية الطبيعية فبدت ذاب البعد الأرضي في البعد الفضالي وتشكؿ لمؽ طغت فيو الرؤيا الذىنية  
 .الأشكاؿ في ترتيبيا وكأنيا تسبح في فضاء العمؿ الفني الذي يتمثؿ بالحجر المرسوـ لميو 

الموف كصبغة بصرية أولاه الانساف اىتماما كبيرا منذ القدـ بالتباره وسيمة لمتمييز بيف الكثير مف الاشياء المادية  -
حاسيس المعنوية فنقوؿ أحلاـ وردية وأفراح بيضاء وأياـ سوداء إل  لأا ما ارتبط بالمغة واالمتعمقة بالجانب البصري، مني

الموف ف إوىكذا ف، 23غير ذلؾ مف دلالات الرمز للألواف والتي قد تختمؼ مف لصر لآخر ومف ثقافة مجتمع إل  آخر
سمة ميمة لمرسوـ الصخرية لأف معظـ الألماؿ قد نفذت لم  حجارة سوداء الموف، في حيف نفذت البعض منيا لم  
أحجار بألواف أخرى، وىذا ما يعني أف يكوف لوف الشكؿ في الصخور يختمؼ لما ىو في الطبيعة، كوف ىذا النوع مف 

ف معظـ الأشكاؿ أخذت لوف أرضية الحجر المرسومة لميو وىذا فإالفف يقدـ أشكالو حسب الطبيعة المحيطة، ولم  ىذا 
كتف  بإبراز الأشكاؿ المرسومة بواسطة حفر الخطوط لم  ىذه الأحجار، وقد ألط  ىذا اما توفر لمفناف مف مواد، فقد 

 الإجراء قوة في التعبير وسمة مميزة للألماؿ الفنية في الفنوف الصخرية.

                                                           
 .99، ص 2014سممان، عمي، النقد الفني دراسة في المفاىيم والتطبيقات، دار الرضوان، عمان -آل وادي، سامر : 21

22  :
 Müller,D,Die Harra Inschriften und ihre Bedeutung für die Entwicklungs geschichte der süd 

semitischen Schreiben ،ZDM G 30,1876, P. 514.  
، ص 2010تباين الفكر السيموطيقي لمعلاقة والرمز عند تصميم الصيغ البصرية لمفن التشكيمي، جامعة الفيوم، مصر  ،أحمد ،عابد : 23
12. 
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مات في الرسوـ الصخرية، فيي تعطي نولاً مف الرؤية الذىنية التي تعتمد الذاكرة تعد الشفافية إحدى أىـ الس -
البصرية وليا القدرة لم  التقاط الشكؿ الداخمي لمشيء والانفعالات المرتبطة بو، والتي تعمؿ لم  إظيار روح الأشكاؿ 

 نفسو.العمؿ الفني  وباطنيا وتتحد مع الوجداف والأحاسيس لمماً بأنيا تقدـ نفسيا مف خلاؿ تقنيات
 عينات الدراسة

 وصؼ وتحميؿ لمرسوـ الصخرية لينة الدراسة وتحديد البعد الدلالي ليا
 :الصيدرسومات توثق عممية 

  
 - Ababneh,M, 2005, P.260 (1)الموحة رقم  Ababneh,M, 2005 , p.1045 -( 2الموحة رقم )

 

 

 255، ص 2001 غازي،عمولو،  -( 3موحة رقم )ال Rawan, S , 2013, P.168-( 4)الموحة رقم
 

، 24نساف القديـىـ الطقوس الحياتية لدى الإأمف خلاؿ تأمؿ ىذه الموحات الصخرية التي تحتوي لم  مشيد يعد مف 
وتحديد أىـ العناصر التي شكمت الموحة والتي استخدـ الفناف فييا الحفر والتحزيز في الصخر ورسميا بشكؿ جانبي 

 لمفناف.أف نبني تصوراً معيناً لف مدى أىمية ىذا الطقس وىو الصيد بالنسبة مبسط، يمكف 
يظير مشيد لفارس يمتطي حصاناً ويحمؿً بيده رمحاً محاولا اصطياد غزاؿ.  مف خلاؿ فحص  :3و 2و1الموحات رقم 

لقرنيف، ىذه الرسومات نجد أنيا رسمت بشكؿ خطوط خارجية، فالغزاؿ جسد بخطوط خارجية مع توضيح وجود ا
شكؿ الفارس فيو أيضا بعيد كؿ البعد لف  الجسـ أماوالحصاف فقد نفذ بنفس الطريقة مع إضافة بعض الخطوط داخؿ 

لؾ يمكننا القوؿ بأف كؿ الرسوـ في ىذه الموحة لا تخضع لعمـ التشريح ولـ ترال  فييا النسب أي ذالشكؿ الواقعي، ول
، ومع ذلؾ فيي تمثؿ الواقع الذي كاف يعيشو إنساف ىذه المناطؽ مف خلاؿ أنيا رسوـ مختزلة ومجردة للأشكاؿ الحقيقية

ضاؼ منفذ ىذا ألممية الصيد التي استعمؿ فييا الحصاف لمطاردة الفريسة وىي الغزاؿ لغرض صيدىا بالرمح كما و 
الحالي في العمؿ مجمولة مف الخطوط تقع خمؼ ظير الفارس ليعطي انطبالاً لف الحركة وىذا ما يحدث في يومنا 

 رسوـ مجلات الأطفاؿ مثؿ الرجؿ الخارؽ أو الوطواط فكثيراً ما نشاىد مثؿ ىذه الخطوط لتدلؿ لم  حركة

                                                           
24

 : Ababneh,M,Neue Safaitische Inschriften und deren bildiche Darstellungen, Aachen 2005,S.261. 
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، مما يؤكد إف مثؿ ىذه الرسومات مثمت الجانب الواقعي المعاش مف خلاؿ   أو إنفجارحسب استخداميا في تمؾ الرسوـ
في التعبير مف وجية النظر المعاصرة ة لتنفيذ مما يعطييا قو ومثمت الجانب التجريدي المختزؿ مف ناحية ا الممارسة

 .لمفف في وقتنا الحالي
يمتطي الجمؿ  في ىذا الرسـ مشيد لمجمولة مف الحيوانات، ثلاثة غزلاف، نعامة، جمؿ، وشخصاً  :4الموحة رقم 

الغزلاف وراح يلاحؽ النعامة باه أف الصياد ترؾ صيد نتويحمؿ أدوات الصيد بيده وىي القوس والنشاب، ومف الممفت للإ
وىو أمر قريب لمواقع حيث أف الجمؿ لا يمكف أف يلاحؽ الغزلاف لوجود فرؽ كبير بيف سرلتو وسرلة الغزلاف، أما 
مطاردتو لمنعامة فيي منطقية جداً وخاصة ىنا فقد تـ استعماؿ القوس والنشاب بدؿ الرمح مما يؤكد واقعية الحدث في 

 ىذه العممية.
ف الفناف حيف صور ىذه المشاىد كاف يحاوؿ أف يكوف دقيقاً في وصؼ العناصر التي يتطمبيا مشيد الصيد، أيمكننا القوؿ وأخيراً 

دوات بعداً دلالياً يتعمؽ دوات التي كانت تستخدـ في الصيد مثؿ الرمح والقوس والنشاب، وقد تحمؿ ىذه الأومف ذلؾ رسـ الأ
نساف دوات بأشكاؿ مركبة تدؿ لم  تعمد الإ، فتظير ىذه الأ25النولي آنذاؾ في لممية الصيدبكونيا أحد أقدـ أدلة التقدـ البشري 

أف يرمز لأىمية ىذا الطقس الاجتمالي الذي يتعمؽ بالنمط  االفناف ىنكما حاوؿ  جؿ استخداميا في الصيد،أالقديـ صنعيا مف 
 الغذالي لإنساف ذلؾ الزماف والذي يعتمد بشكؿ كبير لم  الصيد.

تمؾ الموحات وسيمة اتصاؿ بيف الأجياؿ المتعاقبة، بعث مف خلاليا رسالة غير لفظية لف نمط الحياة السالدة  فد جعؿ الفنالق
 آنذاؾ.

 :رسومات توثق حراثة الارض وزراعتيا

 
 

 - Al_Khraysheh,F,1997,S.52( 5)الموحة رقم  - King, G,1990,P,158 (6)الموحة رقم 

 

 

 .136 ، ص2011 ،غازي عمولو، -( 7)الموحة رقم  -Al_Khraysheh,F,1997,S.54 (8موحة رقم )ال

                                                           
25 : Rawan, S, Neue Safitische Inschviften aus süd- Syrien,Aachen 2013,S.85. 
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ساف الذي يقؼ خمؼ المحراث، حاوؿ منفذ ىذا ننفذ ىذا الرسـ بطريقة الحفر الكامؿ لمثور والمحراث والإ :5الموحة رقم 
شكؿ الثور مع لدـ إبراز فقد استطاع ومف خلاؿ بعض البروزات مف تجسيـ  لمواقع،العمؿ الوصوؿ إل  شكؿ مقارب 

مما  والمحراث،دقة مف رسمو لمثور  كاف أقؿلمشخص  جداً، أما رسمومقطع جانبي لممحراث بشكؿ واضح  قرونو، ورسـ
يؤكد أف ىذه الرسومات امتمكت الجانب الواقعي المعاش مف خلاؿ الممارسة وامتمكت الجانب التجريدي المختزؿ مف 

 .26ناحية التنفيذ
في ىذا الرسـ الذي نفذ بطريقة الحفر وترؾ جزء منو منفذ بخط خارجي ، يمكف مشاىدة بقرتيف تجراف  :6الموحة رقم 

الأشكاؿ بطريقة  محراث وشخص يقؼ خمؼ المحراث وقد نفذ  الرسـ بشكؿ غريب حيث تمكف منفذ العمؿ مف إظيار
أو  بعمـ التشريح ،  تزاـ بعمـ المنظورغاية في الغرالبية ، حيث صور مشيد الحراثة بعدة جيات وزوايا دوف أدن  إل

 ،واستطاع إظيار جميع الرسوـ دوف أف تحجب الواحدة الرسـ الآخر بسبب تتابع الأشكاؿ وىذا ما لا نشاىده في الواقع 
وفي ىذا الإنشاء التصويري الذي يمتمؾ لنصر التغريب  والإدىاش ،  يمكننا القوؿ ودوف تردد أف منفذ ىذا العمؿ قد 

 والطرح. ةي الجرأتفوؽ ف
في ىذا الرسـ الذي نفذ بطريقة الخطوط الخارجية نشاىد رسـ لحماريف يجراف محراث وشخص يقؼ  :  7الموحة رقم 

خمؼ المحراث ، وقد استطاع منفذ ىذا العمؿ أف يصور المشيد بحيث تظير الحيوانات بطريقة واضحة و المحراث 
بعيف الالتبار المسافات التي يتطمبيا بعد الأشكاؿ لف بعضيا البعض  والشخص بطريقة تخمو مف التداخؿ أي أنو أخذ 

بحيث يظير المشيد بشكؿ واضح ،  كما نلاحظ وجود رسـ لنبات يقع بالقرب مف الرجؿ الخمفية لمحمار البعيد ، فقد 
حراثتيا مما  أراد مف ذلؾ الوصوؿ إل  تجسيد لممية الحراثة وكذلؾ يوضح وجود بعض النباتات في الأرض التي يتـ

يؤكد بأف ىذه الرسومات قد امتمكت جانب كبير مف الاختزاؿ والتجريد في تفاصيؿ الأشكاؿ المرسومة، فيي تمتمؾ 
 الجانب الواقعي المعاش مف خلاؿ القياـ بعممية الحراثة. 

صانيف أو حماريف( ح)حيوانيف ربما  يمكننا مشاىدةفي ىذا الرسـ الذي نفذ بطريقة الخطوط الخارجية  :8الموحة رقم 
ألم  الموحة  لمحراثة، وفييجراف محراث، ووجود شخص يقؼ خمؼ المحراث يحمؿ لصا لغرض توجيو الحيوانيف 

ومف خلاؿ ما تقدـ يمكننا القوؿ  ،27الحراثةلعقرب قد يكوف ابلاغ لحدث أو خطر كاف قد حدث أثناء لممية  نشاىد رسـ
 والجانبتمكت الجانب الواقعي المعاش مف خلاؿ تمثيؿ لممية الحراثة، بأف كؿ ىذه الرسومات رسوـ مختزلة لكنيا ام

 التجريدي المختزؿ مف ناحية التنفيذ مما ألطاىا قوة في التعبير الفني. 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
26

 : Al-Khraysheh,F, Safitische Inschviften mit Jahresangaben,Südarabien Aktualisierte Beiträge, 

Graz 1997,S.55. 

 .45ص  ،1996: عمولو، غازي، دراسة نقوش صفوية جديدة من جنوب سورية، الأردن، جامعة اليرموك  27
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 :رسومات توثق عممية عزف عمى آلة نفخ   

 

 

 Al-manaser,A,2012,S.9 -( 9الموحة رقم ) 44، ص  2011،غازي عمولو، -( 10)الموحة رقم 
لم  آلة نفخية بينما يقؼ  امرأة تعزؼنفذ ىذا الرسـ بطريقة الخطوط الخارجية، حيث يمكننا اف نشاىد  :9م لموحة رقا

لإيضاح أف مف يقوـ بعممية العزؼ ىي  الكثيؼ وصدرىااماميا رجؿ يقوـ بالرقص، أظير منفذ العمؿ شعر المرأة 
 .امرأة

الحفر ، حيث  يمكننا  مشاىدة امرأة بشعر طويؿ  تعزؼ لم  آلة ىوالية  نفذ ىذا الرسـ بطريقة: 10الموحة رقم 
، أكد  منفذ العمؿ لم  حقيقة  أف المرأة في ىذه المنطقة قد لنيت بمجالات تدؿ لم  الحس الفني كالموسيقا  ةنفخي

لاؿ ما تقدـ يمكننا القوؿ ليذا النوع مف الفنوف إضافة إل  فف الرسـ ومف خ وأف  المجتمع الصفوي كاف مجتمعاً متذوقاً 
ة ومع ذلؾ فقد وثقت يللأشكاؿ الحقيق ةالنسب الواقعية ، أي أنيا رسوـ مختزلة ومجرد ابأف ىذه الموحات لـ ترال  فيي

وىي لممية العزؼ مما يؤكد بأف ىذه الرسومات امتمكت الجانب الواقعي المعاش مف خلاؿ  لممارسة ميمة جداً 
 تجريدي المختزؿ مف ناحية التنفيذ مما يعطييا قوة في التعبير الفني.الممارسة وامتمكت الجانب ال

 :رسم يوثق نوع من المصائد التي يطمق عمييا اسم الحير 

 

 

 Ababneh,M,2005,S.67 -(11)الموحة رقم  - Allison, R,2002, P.39 (12الموحة رقم )
لمييا اسـ الحير، وىي لبارة لف مصالد تتكوف يمكف مشاىدة نوع مف المصالد، يطمؽ  : 12و  11الموحتين في  

الر لمحيوانات مع بقاء جانب واحد منيا مفتوح، أي أنيا بمثابة سياج حجري ظمف مجمولة مف الحجارة لم  شكؿ ح
الغذاء والماء  إلقاء مفتوح مف جانب واحد، يقوـ الصياد بالإيقاع بفريستو لف طريؽ الملاحقة والمحاصرة أو لف طريؽ
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و كما يبدو في الموحة فقد   ،28لف الغذاء فيمسؾ الصياد بيا لييا باحثةً إه المصالد، لتقوـ الفريسة بالدخوؿ داخؿ ىذ
وبذلؾ يمكف القوؿ إف ىذه الرسوـ امتمكت الجانب الواقعي المعاش مف خلاؿ  تمكف مف الإيقاع بفريستيف داخؿ الحير،

 . تمثيؿ ىذه المصالد
 لوليدىا:الإبل  رسم لعممية رضاعة تقوم بيا أنثى

  
 133ص  ،2002 تمارة، الدعجة،-( 13)الموحة رقم  139ص  ،2002 تمارة، الدعجة،-( 14)الموحة رقم 

 :14و 13تينالموح
يعد رسـ الإبؿ مف أكثر الرسومات انتشاراً بالنسبة لمفنوف الصخرية وخاصة الرسوـ الصفالية، فيو مف أىـ الحيوانات 

نث  أي تنقلاتو وغذالو، وفي ىذا الرسـ الذي نفذ بطريقة الحفر صور منفذ ىذا العمؿ ارضاع التي استخدميا الانساف ف
، كما استطاع تجسيد لممية الرضالة 29الإبؿ لوليدىا الصغير، مما يؤكد العلاقة الوطيدة بيف الإبؿ والانساف البدوي

تي تظير أىمية الإبؿ في حياة ذلؾ المجتمع التي تمثؿ إحدى الأحداث التي يمكف رصدىا مف الواقع اليومي المعاش وال
 يتعمؽ بالحالة الاقتصادية لتمؾ القبالؿ.  دلالياً  البدوي في حمو وترحالو، وتمتمؾ بعداً 

 عدة أشخاص:رسومات توثق حالة المواجية بين 

 
 

 - Ababneh,M,2005,S.123(15الموحة رقم ) - Rawan,S,2013,S.75 (16)الموحة رقم 
ف نشاىد  لدة أشخاص في حالة مواجية ، أفي ىذا الرسـ الذي نفذ بطريقة الخطوط الخارجية يمكننا  : 15الموحة رقم 

فييا النسب الواقعية،   وقد استخدـ المحاربوف الرمح في قتاليـ ، كؿ ىذه الرسومات لا تخضع لعمـ التشريح ولـ ترال
تزلة ومجردة لف الأشكاؿ وجميع الرسوـ مخ صخرة،ال اتمثمي التيوتبدو الأشكاؿ وكأنيا تسبح في فضاء الموحة 

ف تجسيد الحدث يمثؿ ممارسة واقعية لما كانت تمر بو المنطقة مف صرالات ومعارؾ فالرسـ إ، ومع ذلؾ فالحقيقية

                                                           
 .138، ص 2002: الدعجة، تمارة، الملامح الفنية في النقوش الصفوية، الأردن، عمان  28
29 : Ababneh,M,Neue Safaitische Inschriften und deren bildiche Darstellungen, Aachen 2005,S.124. 
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متمؾ الجانب الواقعي مف حيث الممارسة وامتمؾ  الاختزاؿ والتجريد مف حيث التنفيذ والأداء الفني والجمع بيف الاثنيف ا
 .يغني العمؿ ويعطيو قوة في التعبير الفني

في ىذا الرسـ الذي نفذ بطريقة الخطوط الخارجية يمكف مشاىدة مواجية بيف شخصيف أحدىما يمتطي  :16الموحة رقم 
ويحمؿ سلاحاً بكمتا يديو، اليد اليمن  تحمؿ سوطاً أو لصا واليد اليسرى  والآخر يمتطي جواداً  رمحاً،جملًا ويحمؿ بيده 

ف ىذه الرسومات جسدت حقيقة ما كاف يحدث مف صرالات وقتاؿ إيكوف درلاً، ومف خلاؿ ىذا المشيد يمكف القوؿ  قد
 سواء كاف بيف أفراد أو جمالات أي أنيا امتمكت الجانب الواقعي المعاش في حياة ذلؾ المجتمع البدوي.

 
 الخاتمة:

مف خلاؿ الرسوـ الصخرية خمؽ نظاـ مف الاتصاؿ مع نساف الصفالي حاوؿ الإ إفمف خلاؿ ما تقدـ يمكننا القوؿ 
الأجياؿ اللاحقة، وذلؾ مف خلاؿ تصوير مشاىد كاممة لنشاطاتو الحياتية كالصيد والزرالة والموسيق  والرقص وغيرىا، 
ونقميا ليـ لما تحممو مف رموز ودلالات، فكانت السجؿ اليومي الذي يشيد لم  النشاطات التي قاـ بيا سكاف ىذه 

 لمناطؽ.ا
 الانشغالاتفيي تنقؿ أيضاً مختمؼ  جمالية،ال  جانب كونيا لوحات فنية ذات خصالص  الصخرية،إف تمؾ الرسوـ 

مثؿ الحيواف تمؾ  وقد بو،فييا لف للاقتو بالطبيعة التي كانت تحيط  ولبر رسميا،للإنساف الذي  والحياتيةاليومية 
لم  مضاميف تمؾ الرسوـ  وبناءاً  رافقتيا،ية مضاميف النقوش التي فأكدت الرسوـ الصخر  الحالات،الطبيعة في أغمب 

  بو.المحيطة  الصفالي والبيلة ذلؾ المجتمعنستطيع أف نصنفيا ضمف قالمة المصادر الأساسية لدراسة 
إف أصحاب تمؾ الرسوـ ىـ بدو رحّؿ يتنقموف مف مكاف إل  آخر ولذلؾ جاءت نقوشيـ ورسوميـ تذكارية تصويراً 

يـ فنقشوىا لم  الأحجار دوف الحاجة إل  كتبة ميرة يتقنوف جمالية الكتابة أو يحسنوف صنعيا، فكانت نقوشيـ لحيات
 لامة، يصوروف مف خلاليا مشالرىـ وذكرياتيـ وأحداثيـ العابرة.
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