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 ممخّص  
 

ة العربيّة وأثره في المعنى المراد إبانتو , ثّـ يقوـ البحث عمى دراسة النسؽ الزمنيّ الذي تنتجو حركة المفردات في الجمم
إسقاطو عمى النصّ الشعريّ و بياف أثره في النسؽ الشعريّ , ليخمص البحث إلى دراسة تحميمية لقصيدة " ىينا الآف " 

حث في قوالب إبداعيّة متنوّعة , وكشؼ الب وما أراد الشّاعر محمود درويش إيصالو منيا بنسؽ زمنيّ توضّعت قرائنو
عف نفسيّة الشاعر ورغباتو المكبوتة فقط مف خلاؿ الإطار الزمنيّ ونسقو , وأثر الماضي والحاضر والمستقبؿ في 

 الحالة الشعورية التي سادت القصيدة كمّيا .
  
 

 الزّمف , النّسؽ , الصاعد , اليابط , المتقطّع , الشّعريّة . الكممات المفتاحيّة :
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 وم الإنسانية_ جامعة  تشرين _ اللاذقية _ سورية.أستاذ _ قسم المغة العربية _ كمية الآداب والعم 
 _ تشرين _ اللاذقية _ سورية. جامعة  أستاذ مساعد _ قسم المغة العربية_ كمية الآداب والعموم الإنسانية 
 رية.طالب دراسات عميا ) دكتوراه( _ قسم المغة العربية_ كمية الآداب والعموم الإنسانية_ جامعة تشرين_ اللاذقية_ سو 
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  ABSTRACT    

 

The research aims at studying the chronological order that resulted from the word change 

in the Arabic sentence and its effect on the meaning that is the focus, before adding it to 

the literary text. The research is an analytical study of the poem “Hahona Alaan “ that 

depicts what the poet Mahmoud Darwish wants to convey through the used chronological 

order that is used as a reference for various styles. The research also reveals the 

psychological status and the suppressed desire of the poet through the chronological order, 

and the effects of the past, the present, and the future in the emotional atmosphere of the 

whole poem . 
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 مقدّمة 
ينطمؽ البحث مف فكرة جوىريّة مفادىا أفّ الزمف مكوّف رئيس مف مكونات الحياة عامّة وأحداثيا خاصّةً , وأفّ المغة      

تصوير وعكس لما يوجد في حياتنا مف أحداث , فالكاتب الذي يقوـ بالكتابة الآف لا يمكف أف يكوف شيئاً لولا مضيّ 
لذلؾ المضيّ , ولو أردنا الحديث عنو لاستخدمنا الفعؿ المضارع )يكتب( الذي يدؿّ عمى  الزمف واستمراره بالكتابة تبعاً 

حدث الكتابة مقترناً بالزّمف الحاضر , ولو أردنا الوصؼ أيضاً وقمنا )كاتب( لتضمّف الكلاـ زمناً واضحاً ألا وىو زمف 
ف كاف ىذا الكلاـ عامّاً  في الأمثمة المباشرة , فإنّو يحظى بأىمّية بالغة  الكتابة الذي قضاه لاستحقاؽ ىذا الوصؼ . وا 

ويرقى بيا عمى سمّميا . ومف ىنا , في القراءة التّحميميّة لمنّصّ الأدبي الذي يعتريو الانزياح حتّى يصؿ بو إلى الشّعريّة 
الزّمنيّ الذي يتغيّر صعوداً وجدنا أفّ الانزياح الزّمني يؤثّر كثيراً في درجة الشّعريّة التي يبمغيا النّصّ , وأفّ النّسؽ 

 وىبوطاً وتقطّعاً يعطي المعنى المراد خصيصةً مميِّزة مف حيث التأثّر والتأثير المتبادلاف بيف الزّمف والمعنى . 
      

 أىمية البحث وأىدافو
عرضاً  عنىفي عرض مشكمة الرّتبة الزّمنيّة في الجممة العربيّة وأثرىا في النصّ مف حيث الم أىمية البحثوتكمف 

 . جديداً يوافؽ الدراسة التحميميّة لمنصّ الشعريّ 
في إظيار الأثر المعنويّ لمنّسؽ الزمنيّ في قصيدة " ىاىنا الآف وىنا الآف " وما يعكسو الزّمف أىداف البحث  وتتمثؿ

أراده الشّاعر فخرج في ورتبتو عمى المعنى والقضيّة التي يودّ الشّاعر إيصاليا إلى المتمقّي , أو ربّما المعنى الذي 
 تراكيب زمنيّة متفاوتة التّرتيب .

فسيجري البحث عمى خطا المنيج الوصفي الذي يعتمد قراءة الظاىرة  و رصدىا و تتبعيا , ثـ و  , البحث جيةمنيا وأمّ 
 . صفيا وصفاً دقيقاً وتصنيفيا بعد ذلؾ تصنيفاً يخدـ الغرض المرجو , ويحقؽ الػنػتػائػج الػمػتػوقػعػة 

ع مف البحث وصولو إلى نتائج تخدـ اليدؼ الذي يسعى إليو , وتفتح الأفؽ أماـ الدراسات اللاحقة مف أجؿ توق  ويُ 
ز ىذا البحث في جامعة تشريف في محافظة اللاذقية السورية خلاؿ مدة تقارب نجِ التوسع في ىذا المجاؿ المغوي . وقد أُ 

 الشيريف .
ف , فالنصّ المغويّ يُبنى بتراكب الكممات في نسؽ تكتسي دراسة الزّمف في الشّعر أى مّية كبيرة لأنّو عنصر المغة المكوِّ

حركيّ ينتجو الزّمف في المقاـ الأوّؿ . " ىذا إضافةً إلى أفّ الشّعر ففّ زمنيّ؛ باعتبار أفّ أداتو ىي المغة , التي ىي 
فالزمف والحركة  1ي نظاـ اصطلاحيّ واجتماعيّ " تشكيؿ زمنيّ ؛ كونيا تتابعاً زمنيّاً لحركاتٍ وسكناتٍ منتظمة ف

متعالقاف , وحركة المفردات في الجممة تفرض نظاماً زمنيّاً سواء أكانت القرائف الزمنيّة ممفوظةً في الجممة أـ كانت 
ض ممحوظة , لذا يمكف دراسة النّسؽ الزّمنيّ لمجممة أو ولمنصّ أيضاً , فإفّ " رصّ الكممات بعضيا إلى جوار بع

فالكممات التي تدور في النصّ لتصنعو بتآلفيا وتراكبيا تنتج زمناً لا يُدرَؾ  2يتضمّف فكرة الحركة والتتابع والصيرورة " 
عندما نغيّر الزماف بفضؿ آلات ف" بالحواسّ , فيتكفّؿ المعنى بإيضاحو , وتتكفّؿ العلاقات المكانيّة لمكممات بالإبانة عنو 

                                                           

دراسة في إشكاليّة التمقّي الجمالي لممكان . منشورات اتحاد الكتاّب  -عقاق , قادة . دلالة المدينة في الخطاب الشّعريّ العربيّ المعاصر 1
 .  311, ص  2001العرب , دمشق , 

, الييئة المصرية لمتأليف والنشر , مصر , شباط   170عطية , نعيم . دلالة الزمن في الرواية الحديثة . مجمة المجمة مصر , عد : 2
 .  19, ص  1971
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سو بوساطة المكاف ؛ أي بالمسافة التي يقطعيا العقرب , وىو يدور حوؿ ميناء الساعة ..... الضبط الخارجية إنما نقي
ة حاسة نعيو ؟ وكيؼ لنا أف نقيس الطاقة الزماف بأيّ  ندرؾ المكاف بوساطة أعضائنا الجسدية بالرؤية أو الممس , لكفْ 

, لكف بأيّ مقدار ؟ لكي نتمكف مف الإجابة الخفية ؟ لا نستطيع أف نحدد صفة واحدة مف صفاتيا , الوقت يجري نعـ 
 3عمى ىذا السؤاؿ يجب أف يمر الزماف بإيقاع واحد عند الجميع , وىذا ليس حاصلًا " 

 مفيوم النسق الزمنيّ : 
إفّ الزمف عنصر المغة الأساس , لأنّيما ناتجاف عف الحركة , فقد ربطت الدراسات الزمفَ بحركة النجوـ والكواكب      
يا , كما ينتج الزمف المقس ـ إلى أيّاـ عف دوراف الأرض , فكانت محاكاة الإنساف تمؾ الحركة بصناعة الساعة ودوران

التي تدور عقاربيا لتحاكي الزمف وتشير إليو . ومف ىذه الفكرة نتجت فكرة ارتباط المغة بالزمف عند تحرّؾ مفرداتيا في 
نى إلا إذا ارتبطت بغيرىا مف المفردات , ولا دلالة زمنيّة حقيقيّة لمفعؿ السياؽ والجمؿ , فالمفردات لا زمف ليا ولا مع

)أكؿ( عمى سبيؿ المثاؿ إلا بارتباطو بفاعمو المضمر )ىو( ومفعولو الحاضر في الذىف . فحركة المفردات وانتظاميا 
 في التركيب تنتج الزمف الماضي الذي نختصر القوؿ بنسبتو إلى الفعؿ الماضي وحده .

مف كؿ شيء: ما كاف عمى طريقة نِظاِـ واحد, عاّـ في الأشياء,  وبالنظر إلى المعنى المغويّ نجد أفّ الن سَؽ     
لَأف الشيء إذا عطفْت عميو شيئاً بعده جَرى مجْرى  الن سَؽِ  تَنْسِيقاً , والنحويوف يسموف حروؼ العطؼ حروؼ قْتُونَسّ  وقد

. إفّ المعنى المغويّ يدور في فمؾ  4الكلاـ إذا عطفت بعضو عمى بعض  نَسَقْتُ  , والن سْؽ بالتسكيف: مصدر , واحداً 
الترتيب والتنظيـ والتآلؼ والعطؼ , وىو ما يخدـ الدراسة التي تبحث في الترتيب النّحوي لعناصر لغة القصيدة . 

الياً محمّلًا بمرجعيّات ثقافيّة فالنسؽ يمارس " فاعميتو في بنية النصّ الشعريّ بوصفو نظاماً علائقياً فوقياً , متع
يديولوجيّة وأُطر معرفيّة مجمّعة  5"  . وا 

 أنواع النسق الزمنيّ : 
يحمؿ النسؽ الزمنيّ اتّجاىات ثلاثة في الجممة والنصّ شأنو في ذلؾ شأف النسؽ الحكائيّ , فإمّا أف يبدأ مف      

مّا أف يبدأ مف النياية أو المستقبؿ عائداً إلى  صاعداً الماضي متّجياً إلى المستقبؿ مروراً بالحاضر ويكوف نسقاً  , وا 
, دوف إغفاؿ الجمؿ والنصوص التي تبدأ في لحظة الحاضر متّجية إلى ىابطاً الماضي مروراً بالحاضر ويكوف نسقاً 

رؾ في الإبلاغ . وىذا الترتيب ليس شكميّاً فحسب , بؿ إنّو ترتيب مشا متقطّعاً الماضي أو إلى المستقبؿ ليكوف النّسؽ 
 والإيضاح ومتداخؿ في المعنى المراد , ومنسجـ في النصوص الإبداعيّة الرفيعة عمى أقؿّ تقدير .

لا يمكف إغفاؿ الجانب الزمنيّ في أيّة دراسة لغويّة لأفّ " الزمف المغويّ ظاىرة قرينيّة , شأنيا في ذلؾ شأف و      
وؼ المكاف . والمؤشّرات الزمنيّة إمّا عائديّة أو إشاريّة , شأنيا في مقولات الشخص في الضمائر ومقولة الفضاء في ظر 

 يّة التي تعبّر عنيا الأفعاؿ و ذلؾ شأف المؤشّرات الإحاليّة الأخرى . ويرتبط مشكؿ الترتيب الزمنيّ بالطبقات الجي

                                                           

, بيروت , , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر  1دراسة الزمان في أدب القرن العشرين . ط  –لحظة الأبديّة  الحاج شاىين , سمير .3 
 .  180, ص  1980

 . نسق, دار المعارف , القاىرة , د ت , مادة . د ط  لسان العرب ابن منظور . 4
,  2004, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر , الأردن ,  1الشعر الجاىميّ نموذجاً . ط  –جماليات التحميل الثقافي  عميمات , يوسف . 5

 .   44ص 
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منطمقاً لدراستو في الجممة , التي ومف ىنا كاف الزمف مفيوماً نحويّاً لا صرفيّاً , وكانت دراستو في الكممة  6والجمؿ " 
 كانت بدورىا منطمقاً لدراستو في النصّ الأدبيّ الذي بيف أيدينا .

 العنوان ) مفتاح النّصّ ( :
يمنح العنواف القصيدة سمةً عامّة تجعؿ القارئ حاضراً بذىنو وبالشّعور واللاشعور لاستقباؿ الدّفقة الشّعوريّة التي      

زمنيّاً صاخباً يحظى فيو الحاضر بالنّصيب الأكبر مف خلاؿ تكرار لفظة ) الآف ( بعد اسـ الإشارة  يرسميا النّص رسماً 
 الدّاؿّ صورياً عمى المكاف وضمنيّاً عمى الزماف والمكاف ) الزّمكاف ( .

ثر في بناء المعنى الذي يدخؿ النّسؽ الزّمنيّ في تحديد شعريّة النّصّ والحالة الانفعاليّة التي تسوده لما لمزّمف مف أ     
يعطيو الحدث , فالشاعر يوظّؼ " الزمف النفسيّ زمف المشاعر والأحاسيس التي تثيرىا الأشياء الخارجيّة , الزمف الذي 
يخضعو الأديب لأحاسيسو الذاتيّة , ويفرغو مف طبيعتو ومدّتو الثابتة , وبذلؾ تكوف التقنيّة الزمنيّة عنصراً مف عناصر 

. ولا يخرج الزّمف مف إطار الجممة العربيّة في التّحميؿ العميؽ والدّراسة العموديّة  7اليّ لمنصّ الأدبيّ " التشكيؿ الجم
ميما ابتعدت ألفاظيا  عف الدّلالة الزّمنيّة المباشرة , فيبقى الزّمف المغويّ حاضراً لحضور الزّمف الفمسفيّ والحقيقيّ في 

 كؿّ معنى وكؿّ لحظة مف لحظات الحدث .
إفّ دراسة الزّمف في المغة أمر بسيط عمى المستوى السّطحيّ مف حيث تحديد القرائف المفظيّة وتقسيمات الكممة      

الصّرفيّة أو الاشتقاقيّة , ولكفّ دراسة الزّمف عمى المستوى العميؽ لمنّصّ الشّعريّ يحتاج إلى الولوج في النسؽ الثقّافيّ 
يتناوليا النّصّ إضافة إلى البحث في شعريّة النّصّ وما تختصّ بو لغة الشّعر مف والبعد التّاريخيّ لمقضيّة التي 

 انزياحات في غير مجاؿ .
يؤدي الزمف دوراً ميماً في تكويف السرد؛ فيو يكسبو الحيوية, والتدفؽ, والاستمرارية؛ ولذا لا يتحقؽ وجوده وتكاممو 

في الزماف, لأنو يتحرؾ في مجراه, وبوساطتو, لأنو يتقدـ متصلًا  التقني إلا في إطاره, فالسرد فعؿ زماني, فيو يتحقؽ
 8 . بو

ومف ىنا كانت فكرة دراسة النّسؽ الزّمنيّ وتراتبيّة الزّمف في النصّ الشعريّ وأثرىا في المعنى الذي أراده مبدع      
والعناء, وكانت فكرة اختيار نصوص  النّصّ , وكذا دراسة أثر النّسؽ الزّمنيّ في النّسؽ الشّعريّ فكرة جديرة بالبحث

الشّاعر محمود درويش الذي كسر بانزياحات الزّمف والمغة مألوؼَ الكلاـ العربيّ , فأبدع شعراً جديداً وصار رائداً مف 
 روّاد الحداثة في عصرنا الرّاىف .

منيّ الذي يرسـ صورة السيرورة سنعمؿ في ىذا البحث عمى دراسة قصيدة "ىينا الآف وىنا الآف" وتقصّي النّسؽ الز      
 9دما استيؿّ قصيدتو بقولو : نالزمنية في النصّ الشعري ومدى تأثيرىا في المعنى الذي رغب الشّاعر في إيصالو ع

 
 
 

                                                           

 . 20, ص  2006, دار توبقال , المغرب ,  1دراسة النسق الزمني للأفعال . ط  –دلالة الزمن في العربيّة  جحفة , عبد المجيد . 6
, وزارة الثقافة  1دراسات في أنواع التناصّ في الشعر الفمسطيني المعاصر . ط  –آفاق الرؤية الشّعريّة  موسى , إبراىيم نمر . 7

 . 201, ص  2005الفمسطينيّة , فمسطين , 
 . 195, ص 2006,  رؤية لمنشر والتوزيع , 1. ط  مفاىيم وتجميات - السرد العربي يقطين , سعيد . 8
 . 8ص ,  1987دار العودة , بيروت ,  ,  12. ط الأعمال الكاممة  محمود . درويش , 9
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 ىينا بين شظايا الشيء
 واللاشيء نحيا

 في ضواحي الأبدية
ويتشعّب بيف شظايا الشيء واللاشيء ليأخذ معو ولكنّو سرعاف ما يتفرّع , يتحدّد المكاف منذ بداية النّصّ )ىينا(      

ويجعمو زمناً مطمقاً )في ضواحي الأبديّة( ولتجعؿ ىذه التّشعّبات بداية النّصّ زمناً حاضراً مستمرّاً  , الزّمف في تشعّباتو
, البعيد(  وتظير دلالة الفعؿ المضارع )نحيا( التي تشمؿ الحاضر الذي بدأ منذ الماضي )القريب أو .إلى المستقبؿ 

سناد فعؿ الحياة إلى ضمير جماعة المتكمّميف )نحيا(  ويستمرّ مستقبلًا إلى الأبد . فالحياة مستمرّة في كؿّ زماف , وا 
يجعؿ الحياة غير محدودة بعمر شخص وبذلؾ يكوف الزّمف مطمقاً وىو زمف الحياة كمّيا . وىنا يظير الخرؽ الأوّؿ 

يمة )ضواحي الأبدية( فالأبد ىو الدىر إلى آخره , واستعمؿ في العربية لفظ أبداً لمرتابة الزمنية في صورة شعرية جم
ظرؼ زماف لاستغراؽ النفي أو الإثبات في المستقبؿ , والضواحي ما يكوف خارج المدينة أو البمدة , فالحياة التي 

ح الذي حصؿ في التركيب يتحدّث عنيا الشاعر تخرؽ الزمف لتقع خارج الزّمف في ضواحي الأبدية , إف الانزيا
 ويجعؿ الجممة بؤرةً تطمؽ النصّ إلى أبعاد الزمف كمّيا ) , الإضافي بإضافة الضواحي إلى الأبديّة يرفع النسؽ الشعريّ 

( . "فالصّورة البلاغيّة تمتقي جميعيا في المحظة الأولى عند خرؽ قانوف المغة , إذ يبدو  الماضي والحاضر والمستقبؿ
مقاً, فالشعر ليس نثراً يضاؼ إليو شيء آخر , بؿ إنّو نقيض النّثر , وبالنّظر إلى ذلؾ يبدو سالباً تماماً عمميا سمباً مط

 10. غير أفّ الشّعر لا يحطّـ المغة العاديّة إلا ليعيد بناءىا , وىذه مرحمة ثانية . " 
الزّمف الفمسفيّ مف البداية إلى النّياية أو فالزّمف في المقطع الأوّؿ مف النّصّ يمكف عدّه زمناً صاعداً يسير سير      

 11ويتابع درويش : ربّما إلى الأبد . 
 نمعب الشطرنج أحياناً ولا
 نأبو بالأقدار خمف الباب

 ما زلنا ىنا
 نبني من الأنقاض
 أبراج حمام قمرية

)نمعب , نأبو , نبني( والتي المقطع الثاّني إلى تحديد أكثر باعتماد الأفعاؿ المضارعة  ىذا ينتقؿ النّصّ في حيث     
يتخمميا الفعؿ الماضي )مازلنا( ليجعؿ الزّمف متقطّعاً يبدأ بالحاضر المستمرّ )نمعب( و )لا نأبو( رجوعاً إلى الماضي 

ليكوف الزّمف متقطّعاً مف الحاضر إلى الماضي إلى المستقبؿ , )مازلنا( ثّـ إلى الحاضر المستمرّ بعد الدّمار )نبني( 
لواقع الذي نعيشو والذي تكرّسو لفظة ظرؼ الزّماف )أحياناً( وكأنّيا حياة غير مستمرّة وأفعاؿ تقطعيا ظروؼ عاكساً ا

الحياة القاسية التي نقاسييا في الواقع المرّ الذي تحاكيو ىذه القصيدة , فالاستمرار الذي يوحي بو المضارع )نمعب( 
ي بالسعادة واليدوء لا يستمرّ ولكنّو يتحقؽ في نقاط زمنيّة متكررة, ينكسر بالظرؼ )أحياناً( , ولعب الشطرنج الذي يوح

ثـ ينقطع الاستمرار مرّة أخرى , بؿ ينتفي تماماً بقرينة النفي )لا( , وربما يستمرّ النفي بدوره لأفّ الأقدار خمؼ الباب , 
ة والوجود )مازلنا ىنا( والأنقاض التي وبيننا وبينيا باب موصد , غير أفّ الوجود لا ينقطع , والشاعر يؤكّد عمى اليويّ 

                                                           

 .6, ص  1986غرب , , دار توبقال , الم 1بنية المغة الشعرية . تر: محمد الولي ومحمد العمري , ط  كوىن , جان . 10
 . 8ص ,  الأعمال الكاممة محمود . درويش , 11
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ملأت المكاف تتحوؿ باستمرار غير منقطع إلى أبراج قمريّة لمحماـ , وتعود الحياة لتشرؽ مف جديد بالحبّ والجماؿ 
 12ويتابع :  وبصورة القمر وىديؿ الحماـ .

 نعرف الماضي ولا نمضي
 ولا نقضي ليالي الصيف بحثاً 
 عن فروسيات أمس الذىبية

المقطع الثالث عندما يذكر الماضي بصيغتيف ىما اسـ الفاعؿ )الماضي( والفعؿ المضارع ىذا كثؼ الزّمف أكثر في يتف
)نمضي( مسبوقاً بالنفي ليجمع أطراؼ الزّمف كمّيا مف المفظ والمعنى المباشر  والمعزّز بمفظ الظّرؼ )أمس( مروراً 

ي, نقضي( وصولًا إلى المستقبؿ الذي يعنيو الإقرار المستمرّ في بالحاضر الذي يمثّمو المضارع المكرّر )نعرؼ , نمض
الذّىف بأفّ المعرفة حاصمة عمى الدّواـ , ولا تنتيي لحظة الكلاـ . إننا نعرؼ الماضي وعظمتو , ونعرؼ الفروسيات 

تذكار , فميالي الذىبيّة التي تملأ تفاصيمو, ولكننا لا نبحث عنو لأف اليدؼ ىو المستقبؿ , ولا وقت لمبحث والاس
 الصيؼ تأخذ دورىا في النصّ منطمَقاً إلى الأماـ , والميؿ ىنا يبعث عمى التفاؤؿ عندما يقترف بمفظ الصيؼ . 

وىكذا يتّضح الخرؽ المتعمّد لسطوة الزمف باستخداـ تقنيّة الالتفاؼ مف الابتداء بالحاضر إلى العودة السريعة نحو      
آف واحد معاً )لا نمضي( والانتقاؿ تمقائيّاً إلى المستقبؿ في رفض واضح للاتّكاؿ عمى الماضي ثّـ نفي الزّمنيف في 

أمجاد الماضي وفروسيّاتو , ورفض آخر لمواقع الذي يربطنا بالماضي ويعيؽ عمميّة الانطلاؽ . كؿّ ذلؾ حقّقو الخرؽ 
 المعنى المراد . الواضح لمنسؽ الزّمنيّ الفمسفيّ والاعتماد عمى النسؽ المتقطّع في إيضاح 

ثّـ يتابع الشاعر : 
13 

 نحن من نحن, ولا نسأل
 من نحن , فما زلنا ىنا

 نرتق ثوب الأزليّة
بأسموب خبريّ يدعـ اليويّة المفقودة التي يبحث عنيا الشّاعر بتكرار ضمير جماعة  ىنا ويبدأ المقطع الرّابع     

تّراكميّ للإنشاء والتضادّ الضّمنيّ بيف السؤاؿ )مف نحف( ونفي السّؤاؿ المتكمّميف )نحف( , فيرتفع النّسؽ الشّعريّ بالفعؿ ال
)لا نسأؿ( والتّكرار الثّلاثيّ لمفظ الضّمير )نحف( فنحف مف نحف ولا ضرورة لمسؤاؿ . ويرتفع تمقائيّاً نسؽ الزّمف فيأتي 

ماً مرّة أخرى إلى الحاضر بمفظ المضارع المضارع أوّلًا )نسأؿ( مصحوباً بالنّفي , متراجعاً إلى الماضي )ما زلنا( متقدّ 
)نرتؽ( لينسرب بعدىا إلى العموـ بعد ىذا التّقطّع , ويشمؿ الزّمف المطمؽ الذي تختصره كممة واحدة )الأزليّة( التي 
أضاؼ إلييا كممة )ثوب( ليمؼّ الزّمف بثوب مرتوؽ صنعناه )نحف( وصنعنا معو الحاضر والمستقبؿ كما كنّا نصنع 

مف قبؿ . لقد ألبس الشاعرُ الأزليّةَ في ىذه المحظة ثوباً مف قبيؿ الاستعارة والانزياح , ولكننا إذا استبدلنا لفظ الماضي 
)ثوب( بمعناه المراد لانتفى الانزياح ولا يوجد في الجمؿ الشعريّة انزياح إلّا إذا أُخِذت الكممات بمعانييا الحرفيّة . ولنفي 

إنو ثوب غير حقيقيّ دوف شؾّ , ورَتْقو فعؿ مغاير لما يوحي  14نى إحدى ىذه الكممات . الانزياح يكفي أف نستبدؿ مع
لو المفظ , بؿ مخالؼ تماماً وخارج مف مجالو إلى مجاؿ آخر ولّده التفاؤؿ والإصرار عمى اليويّة لإبعاد الضّعؼ 

                                                           

 .  8ص ,  الأعمال الكاممة محمود . درويش , 12

 . 9ص الأعمال الكاممة ,  محمود . درويش , 13

 .  108كوىن , جان . بنية المغة الشعرية , ص  14
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عمى الوجود , ورافداً لمنسؽ الزمنيّ في  والانشقاؽ الذي تسببت بو كارثة الاحتلاؿ , ومف ىنا كانت الصورة مؤكّداً آخر
 15وبعد ذلؾ يقوؿ : المعنى المراد . 

 لكنا مممنا صورة النرجس
* 

 ولكنا نسينا كممات الأغنيات العاطفية
* 

 تمردنا عمى الشكل
 وغيّرنا ختام المسرحية

 
المقاطع حيث تقؿّ قرائف  ىذه منيّة فيويستمرّ الدّفؽ الزّمنيّ لاحقاً وتتفاوت الأنساؽ الشّعريّة بتفاوت الأنساؽ الزّ      

وتقتصر في خمسة مقاطع عمى أفعاؿ الماضي )مممنا , نسينا , تمرّدنا , غيّرنا( بما تحمؿ مف تناقض  , الزّمف المفظيّة
وقطع النّسؽ السّاري في  , بيف السّكينة والحركيّة , ومف توافؽ في الزّمف الماضي الذي بعث اليدوء في بنية النّصّ 

 16حيف ينقمنا إلى مشيد غريب عندما يقوؿ :  رحيّة الواقع إيذاناً بتغيير قادـ يصيب ختاميامس
 نحن ما زلنا ىنا

 ولنا أحلامنا الكبرى , كأن
 نستدرج الذئب إلى العزف

 عمى الجيتار في حفمة رقص سنوية
يعود النّسؽ الشّعريّ للارتفاع مجدّداً مع عودة القرائف الزّمنيّة وكسر الرّتابة والنّمطيّة التي سار عمييا المعنى عندما فينا 

تباطأ الزّمف واستقرّ في الماضي , فنجد الخروج عف المألوؼ في حمـ يبدو مف النظرة الأولى خياليّاً لاقتراف الذّئب 
في عمقو الفنّي بعد فؾّ الرّموز ومعرفة حقيقة الذّئب والجيتار . وما يعنينا ىنا أفّ تصاعد بالجيتار , ولكنّو يبدو واقعاً 

فنجد قرائف الزّمف بأشكاليا المتعدّدة الفعميّة )الماضي مازاؿ , , النّسؽ الشّعريّ جاء مصحوباً بتصاعد النّسؽ الزّمنيّ 
)مستقبميّة الأحلاـ( . إضافةً إلى ما يحممو الاسـ المنسوب إلى المضارع نستدرج( والاسميّة )المنسوب سنويّة( والمعنويّة 

وبذلؾ يكوف النّسؽ الزّمنيّ صاعداً مف , السّنة )سنويّة( مف ديمومة الدّلالة عمى الزّمف أو استمرار الحدث )الحفؿ( 
 17 ويكمؿ درويش عرض أحلامو : الماضي إلى الحاضر إلى المستقبؿ مع استمراره دوريّاً وسنويّاً .

 ولنا أحلامنا الصغرى كأن
 نصحو من النوم معافين من الخيبة

 لم نحمم بأشياء عصيّة
* 

 نحن أحياء وباقون .. ولمحمم بقية

                                                           

 .  01 – 9ص  الأعمال الكاممة , محمود . درويش , 15

 . 01ص .  الأعمال الكاممة محمود . درويش , 16

 .  11 – 10نفسو , ص  17
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لا يختمؼ الأمر عندما يصبح النّسؽ الزّمنيّ ىابطاً مف المستقبؿ )الأحلاـ الصّغرى( إلى الحاضر في المضارع ف
لًا ثّـ المضارع المقترف بحرؼ النّفي والقمب )لـ نحمـ( , فالقرائف الزّمنيّة )نصحو( إلى الماضي الذي تمثّمو )الخيبة( أوّ 

ىينا كثيرة منوّعة تمنح شعريّة النصّ ارتفاعاً مماثلًا لنسؽ الزّمف , وتمنح المعنى استمراريّة يبحث عنيا الشّاعر في 
 صراع البقاء وحمـ النّصر )باقوف ولمحمـ بقيّة( . 

 18ويتابع : 
 الشكر بالميل وفي الفجر نتمو كممات

 فقد يسمعنا الغيب , ويوحي
 لفتى منا بسطر من نشيد الأبدية

* 
 الآن .. الآن بين الأمس والغد , تغسل امرأة

 زجاج البيت . لا تنسى ولا تتذكر
 الآن يسألني صديق : ما ىي السعادة

 ثم يمضي مسرعاً قبل الجواب
* 

 الآن بين الأمس والغد برزخ متموج ومؤقت .
 قف الزمان , كأنو يقف الينيية بين منزلتيني

 الآن , البلاد جميمة وخفيفة .
* 

 الآن ترتفع التلال لترضع الغيم الشفيف
 وتسمع الإليام والغد يا نصيب الحائرين

* 
 الآن يصقل أمسنا أيقونة حجرية قمرية

و المضارعة الكثيرة سوى بعض ولا تخترؽ أفعال , ويجري الزّمف بعد ذلؾ في نسؽ واحد تسوده صيغة الحاضر     
ألفاظ الماضي التي لا تنتج زمناً ماضياً في سياقيا , فالفجر والميؿ مستمراف , والحضور يقترب مف الدّواـ , ولا يصنع 
الأمس ماضياً , ولا الغد مستقبلًا , لأف الآف الذي يتوسّطيما مستمرّ في الأفعاؿ كمّيا , ويتأكّد ذلؾ في الجممة المباشرة 

يقؼ الزّماف " وينعدـ الأمس أو يصبح ضباباً واحتمالًا لا غير , فيو "يانصيب الحائريف" وكذلؾ يُصقَؿ الأمس أيقونة " 
حجريّة قمريّة . وىنا يظير القمؽ النفسيّ باستخداـ الإنشاء الطّمبيّ )ما ىي السعادة ؟( الذي يشي برغبة عارمة في 

ار بيف صديؽ ظير فجأة مع ظيور المرأة التي تغسؿ , ليكوف الحوار غريباً الوصوؿ إلى السعادة الغائبة , ويجعؿ الحو 
وقصيراً مؤلّفاً مف سؤاؿ واحد دوف جواب , وكأفّ نبرة الخطاب قد أغنت عف الحوار فمـ يعد ىناؾ حاجة لمجواب , 

                                                           

 .  01 – 00ص  ,  الأعمال الكاممة محمود . درويش , 18
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 ,ذاتيّة عبر صوتو المفردوجعمت الشاعر في قناع الصديؽ " ذاتاً متكمّمة ومخاطبة في آف , يسأؿ ويجيب ويبني رؤياه ال
 19"  . وليس عبر جدليّة الحوار حيث يقذؼ بالأسئمة دوف انتظار الجواب

 20ويختـ درويش بقولو : 
 الآن نحيا ماضياً وغداً معاً . ونسير في

 جيتين قد تتبادلان تحية شعرية
* 

 الآن لممعنى خدوش الحاضر المكسور كالجغرافيا
* 

 ير الأبديةالآن في قيمولة الزمن الصغير تغ
* 

 الآن كنت الآن سوف تكون
 فاعرف من تكون ... لكي تكون

 
فجأة ينكسر الرتوب والنّسؽ الزّمنيّ الحاضر لترتفع شعريّة النّص أكثر في قالب زمنيّ متقطّع مف الحاضر فينا      

الكسر خمقاً جديداً لمجممة  إلى الماضي إلى المستقبؿ فالحاضر مجدداً "الآف نحيا ماضياً وغداً معاً ونسير" ليعطي ىذا
غير المألوفة "نحيا ماضياً" لتعطي ومضة شعريّة تخدـ المعنى الذي عناه الشاعر وتمّـ أطراؼ الزّمف لتثبت أفّ الوجود 
كؿّ متكامؿ لا يتجزّأ , وأفّ الوجود عمى ىذا المكاف وجود زمانيّ لا يمكف أف ينكسر حتى لو اتجو اتجاىيف متعاكسيف , 

لمعنى مباشرةً في تأكيد عمى لّـ أطراؼ الزمف في ثلاث جمؿ زمنيّة مباشرة "الآف كنت , الآف سوؼ تكوف , ويتكرّس ا
 لكي تكوف" .

إفّ الزّمف في القصيدة بؤرة صراع نفسيّ تتماىى فيو العلاقة بيف أجزائو , لكنّيا تصبّ أخيراً في نقطة الحاضر في كؿّ 
فتاح عمى الأفؽ الزمنيّ المستمرّ في الأبديّة والأزليّة , بحثاً عف مستقبؿ مختمؼ , مرّة تقريباً , ويمجأ الشاعر إلى الان

ومف ىنا غمبت عمى النصّ قرائف الحاضر , وكثرت ألفاظ الفعؿ المضارع أكثر مف خمسيف مرّة , وتكرر الظرؼ 
الماضي في سبعة )مازلنا ,  )الآف( قرابة عشريف مرّة , ومف ىنا أيضاً قمّت ألفاظ الماضي , فانحصرت ألفاظ الفعؿ

مممنا , نسينا , تمرّدنا , غيّرنا , تبقّى , كنت( مع أفّ الفعؿ )مازاؿ( لا وجود لو إلّا باستمراره لحظة الكلاـ , لذلؾ نجد 
أنّو أقرب إلى المضارع المستمرّ مف نقطة ما في الماضي , وذلؾ بقرينة حرؼ النّفي )ما( الذي ينفي الزّواؿ فيستمرّ . 

 كف الفعؿ المضارع )نحمـ( ينتقؿ بدلالتو إلى الماضي بقرينة حرؼ النفي والجزـ والقمب )لـ( فيصبح التركيب ول
يكف يبحث عنيا ,  ـ)لـ نحمـ( تركيباً ماضياً يمكف إدراجو ضمف أفعاؿ الماضي , وقد ذكر الشاعر لفظة )أمس( مرّة ل

. وقبؿ المستقبؿ ا , بؿ كاف يقصد الحاضر )الآف( بعد الماضيومرّة يحضر )أمسنا( إلى الآف , ومرّتيف لـ يكف يقصدى
ؾ انعدمت ألفاظ فعؿ الأمر , واقتصرت أفعاؿ المستقبؿ المفظيّة عمى المضارع المقروف بالسيف أو سوؼ لومف ىنا كذ

                                                           

 ,  7خصوصية الرؤيا والتشكيل في شعر محمود درويش . مجمّة فصول مصر , مج :  الشنطي , محمد صالح . 19
 .  148, ص  1987 – 1986, مصر , تشرين الأول ,  2, 1عد : 

 .  02 – 01ص ,  الأعمال الكاممة محمود . درويش , 20
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ؿ فكاف التركيباف )سيحيوف و سوؼ تكوف( , واقتصرت لفظة الظرؼ )غد( عمى موضعيف لـ يقصده فييما أيضاً , ب
قصد الآف قبؿ المستقبؿ وبعد الماضي . وىذا ما يوضح المعاناة التي أرىقت الشاعر في صراع الزّمف " محنة الشاعر 

وكأفّ الشّاعر حبيس الحاضر ىارب مف الماضي بحموه ومرّه , خائؼ مف  21المعاصر تنحصر في التوقيت المكثّؼ " 
 المستقبؿ وساعٍ إليو في الوقت عينو .

وتتحدّى تغيّرات "الواقع الرّخو" لنعرؼ أسماءنا , ونعرؼ كيؼ نحيا ,  , خة كبرى ترصد حركة الزّمفإف القصيدة صر 
ونعرؼ كيؼ يموت الموتى فرادى ويحيا الأحياء جماعات , إنيا صرخة تدعو لحمؿ عبء الأبديّة , والسّير قدماً نحو 

  الأماـ ميما كاف الواقع ممتفّاً والمداس رخواً .
ىا الزمف الحاضر , ويطغى عمى الماضي تماماً , ليفتح آفاؽ المستقبؿ , وىو ما أوضحو النسؽ الزمنيّ القصيدة يسود

العاّـ مف بداية في الحاضر المتشعّب متقطّعاً نحو الماضي والمستقبؿ في لحظات قميمة , ليعود إلى الحاضر سريعاً 
مى المستقبؿ )لكي تكوف( , وبيذا نستطيع إغفاؿ الزّمف الماضي ومراراً وتكراراً , ومع ذلؾ ينتيي النصّ بالانفتاح التاّـ ع

لقمّة قرائنو في النصّ وعدـ ابتداء القصيدة بو أو انتيائيا بو , ليكوف النسؽ العاّـ صاعداً صعود الزمف الفمسفيّ , 
اضر والانطلاؽ إلى رحاب فالشاعر لا يريد الالتفات إلى الماضي وبطولاتو التي مؿّ الاتكاؿ عمييا , بؿ يريد البدء بالح

 المستقبؿ .  
 الخاتمة : 

الدراسة المغويّة لمنصوص الإبداعيّة الشعريّة تكمؿ ما بدأه مبدع النصّ و تفتح الآفاؽ عمى فضاءات كثيرة قد يعنييا 
ؿ الشاعر ما لـ يقمو , بؿ تستنطؽ نصّو, الشاعر مباشرةً  وتفؾّ إشاراتو  وقد يعنييا بصورة غير مباشرة , فالدراسة لا تقوِّ

 العميقة . وقد توصّؿ البحث إلى نتائج يمكف إجماليا بما يأتي :
 إف الزّمف ركف أساس مف أركاف المغة , ومكوّف رئيس مف مكوّنات الجممة أوّلًا , والنصّ المغويّ ثانياً .  -1
منيّة مساحةً لمتعبير عف أزمنة , وىذا ما يمنح القرينة الز ينتج الزمف في المغة مف حركة المفردات داخؿ الجممة  -2

 مختمفة .
نما ينتج الزمف نحويّاً مف تراكب الكممات لأنو خارج السياؽلا وجود لمزمف الصرفيّ حقيقة  -3 , فالكممة خارج , وا 

نما تستطيع فعؿ ذلؾ بانضماميا إلى غيرىا مف الكممات .  سياقيا لا تعطي زمناً واضحاً , وا 
, بؿ يمكف القوؿ إنّو نصّ زمنيّ بامتياز , ويشيد عمى ذلؾ مفتوح عمى الدلالة الزمنية نصّ قصيدة " ىينا الآف "  -4

 تكرار ألفاظ الزمف في الأغمبيّة السّاحقة مف مقاطع القصيدة . 
 .كثرت في القصيدة ألفاظ الحاضر مما أوحى بدلالات نفسيّة أىميا الرغبة بإثبات الذات وتأكيد اليويّة والوجود  -5
في الجمؿ والمقاطع سائد , مما يوحي بالرغبة العارمة عند الشّاعر في الانطلاؽ نحو الزمنيّ الصّاعد  النسؽ -6

 المستقبؿ بعيداً عف الماضي المقيِّد معرقؿ التقدّـ .
قميؿ في النصّ , مما يوحي باستنكار الشاعر مسألة العودة والتقيقر , واستياءه مف الاتكاؿ النسؽ الزمنيّ اليابط  -7
 مى بطولات الماضي وفروسيّاتو .ع
حاضر في النصّ لكنّو يمثّؿ الانقطاع الزمنيّ للأنا الشاعرة في لحظات التفكير والتنقيب عف النسؽ الزمنيّ المتقطع  -8

 المشكمة والحؿ . 

                                                           

 . 10, ص  1975الشعر والزمن . دار الحرية لمطباعة , بغداد ,  الخياط , جلال . 21
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المستقبؿ غامض في عيف الشاعر , وىو )يانصيب الحائريف( , والماضي واضح مميء بػ)الفروسيات( , ولكفّ  -9
لشاعر لا يريد التبجّح , ولا يبحث عف الراحة , بؿ يريد إدراؾ الحاضر والبحث في مقتضياتو لمولوج إلى المستقبؿ ا

 الأفضؿ الذي يجب أف يفوؽ فروسيات الماضي . 
إفّ البحث في النسؽ الزمنيّ يكشؼ ما وراء المعنى , ويجعؿ النصّ أوضح , ويفؾّ رموز المغة الشعريّة , حيث  -11

 شعريّة النصّ كمّما تغيّر النسؽ وانكسر . ترتفع
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