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 جماليات الصورة الفنية في حماسة أبي تمام
 باب الحماسة أنموذجاً 
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 (2021 / 8 / 12قبل لمنشر في  . 1212/  7/  21تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 
يدرس ىذا البحث جماليات الصورة الفنية في حماسة أبي تماـ ) باب الحماسة ( فتبدأ الدراسة بتوضيح قواـ الصورة 

فنية وأنواعيا ونماذجيا في الحماسة ، لتحاوؿ  بعد ذلؾ قراءة جماليات الصورة المفردة ، والصورة الكمية ، مف خلبؿ ال
تحميؿ بعض الشواىد الشعرية  في باب الحماسة ، محاولةً  تقفي الأثر الجمالي للبنطباع الشعري عند المتمقي الذي 

 ، والتي تبيف سبب تأليؼ أبي تماـ لكتاب الحماسة .  يعكس الغاية التي أراد أبو تماـ إيصاليا إليو
 

 أبو تماـ . الأثر الجمالي .الحماسة . الصورة الفنية الكممات المفتاحية :

                                                           
 ماجستير ، المغة العربية وآدابيا ، جامعة تشرين، اللاذقية، سورية . *
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  ABSTRACT    

 

This research studies the aesthetics of the artistic image in the enthusiasm of Abi Tammam 

(the chapter of enthusiasm). The aesthetic of the poetic impression of the recipient, which 

reflects the goal that Abu Tammam wanted to convey to him, and which shows the reason 

why Abu Tammam wrote the book “The enthusiasm ” 
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 مقدمة 
لا يختمؼ اثناف عمى أفّ الشعر ففٌ قائـٌ  في ذاتو كبقية الفنوف ، فالقصيدة الشعرية أشبو ما تكوف بموحةٍ  يرسميا 
الشاعر بدقةٍ  متناىيةٍ  يحرص فييا عمى أف يكوف لكؿّ حرؼٍ  بعدٌ ، ولكؿ كممةٍ  دلالةٌ  ، ولكؿ تركيبٍ  غايةٌ  ، ومف 

داعيةً  خلّبقةً  تتجمى فييا قدرة الشاعر عمى رسـ معالـ الجماؿ ، والصورة الفنية مف أىـ ىنا غدا الفف الشعري طاقةً  إب
العلبمات التي تميّز حماسة أبي تماـ . ولما كاف الشعر ضرباً  مف التّصوير ، فإفّ الصورة في حماسة أبي تمػاّـ أوؿ 

و التشكيؿ البصري ، ليقوـ الكلبـ في الشعر مقاـ ما يُقاؿ عنيا إنّيا تتجاوز الغاية الجمالية إلى ىدؼٍ  أبعد ، وى
الأفعاؿ ، فالنزعػة الحماسية وثيقة الصّمة بالأوضاع التاريخية والحضارية التي نشأ الشاعر فييا ، ويغذي ىذه النّزعة 

ثاني نفسي دافعاف : الأوؿ فنّي يتمثؿ في التأسيس لعالـٍ  شعريٍ  يطبع بو الشاعر شعره بصبغةٍ ذات نيجٍ  قويٍ ، وال
اتب الاجتماعية بيف أبناء يتجمى في بحث الشاعر عف تحقيؽ ذاتو في صنع الأمجاد ، والوصوؿ إلى أعمى المر 

، وأفضؿ ما يؤدي ذلؾ في الشعر ىو الصورة الشعرية ، ولذلؾ أردنا تتبع بعض المعالـ الجمالية في باب مجتمعو
الشاعر الحماسي إيصالو لممتمقي مف رسائؿ حماسية مستوحاة  الحماسة ، لكي نبيف أف الشعور بالجماؿ يكمؿ ما يريد

 مف صميـ الموحة الشعرية .
 

 أىمية البحث وأىدافو 
تنبع أىمية البحث مف كونو يدرس علبقة عمـ الجماؿ بالصورة الفنية ، وأىمية ىذه العلبقة في الشعر الحماسي ، ولكوف 

تماـ المؤلؼ والناقد ، وتنقمنا إلى عالـ نعيد فيو التشكيؿ الشعري ىذه الدراسة تفضي بنا إلى التعرؼ عمى شخصية أبي 
لمصورة الفنية عمى معالـ جمالية تنسجـ مع حالات التحوؿ الشعوري مف الرفض إلى القبوؿ ، وتتجاوز الصورة فييا 

 تطمّع الشاعر الحماسي إلى آفاؽ جديدة ، تعبّر بمجمميا عف نظرة أبي تماـ لمواقع ورفضو لو .
 
 يجية البحثمن

اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج الوصفي التحميمي ، مع الاستعانة بالمنيج الجمالي ، إذ يعدّ المنيج الوصفي الأكثر 
استخداماً  في دراسة الظواىر الإنسانية والاجتماعية ، ومف خلبلو سنقوـ بتحميؿ ودراسة مجموعة مف الصور الفنية 

ماسة . أمّا المنيج الجمالي فيُعرّؼ بأنّو يبحث العلبقة بيف العمؿ الفنّي وجميور لبعض النصوص الشعرية في باب الح
المتذوقيف ، وأنّو نقدٌ لمنقد لأفّ النقد يسعى إلى تفسير العمؿ الفنّي ، وتحسيف علبقتو بجميور متذوقيو ، وأفّ المنيج 

في باب الحماسة  ستمرّ بمرحمتيف : الأولى  الجمالي ييدؼ إلى تفسير ىذا التّفسير أي إفّ قراءتنا لمنصوص الشعرية
 عبر المنيج الوصفي التّحميمي ، والثانية عبر المنيج الجمالي .

يرى النّقاد أفّ الصورة الشعرية ، ىي التّركيب القائـ عمى الإصابة في التّنسيؽ الفني  الحي لوسائؿ التعبير التي ينتقييا 
شؼ عف حقيقة المشيد ، أو المعنى ، في إطار قوي تاـ مُحس مؤثر عمى وجود الشاعر المطمؽ مف عالـ المحسّات ليك
. ولما كاف الشعر ضرباً  مف التّصوير ، فإفّ الصورة في حماسة أبي  1نحو يوقظ الخواطر والمشاعر في الآخريف 

كيلبً  بصرياً حتى يقوـ تمػاّـ أوؿ ما يُقاؿ عنيا إنّيا تتجاوز الغاية الجمالية إلى ىدؼٍ  أبعد ، وىو تشكيؿ المعارؾ تش

                                                           
 . 149صبح ، عمي ، الصورة الأدبية تاريخ ونقد ، دار إحياء الكتب العربية ، القاىرة ، الطبعة الأولى .، ص  -  1
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الكلبـ في الشعر مقاـ الأفعاؿ في ساحات الوغى ، ولإنجاز ىذه الصورة بنجاح اعتمد شعراء الحماسة عمى استخداـ 
التّشابيو والاستعارات والكنايات لإخراج معاني الشجاعة الحربية ، ووصؼ المعارؾ والبطولات ، ويتخذ الوصؼ في 

وليا : وصؼ الأعماؿ الحربية وما فييا مف كرّ وفرّ وضربٍ وطعافٍ وصييؿِ خيؿٍ  الصورة الحماسية جوانب عدة أ
 وتصاعد غبارٍ  وضخامة الجيوش واستبساؿ الأبطاؿ كقوؿ عبد الشّارؽ بف عبد العُزى الجُيَنِيّ :

 فجاؤوا عارضاً برداً  وجػئِنا           كمِثػؿِ  السّػيؿِ  نركَبُ وازعينا
 2ػػةََ إذ رأونَػػػا           فػقػمنػا أحسػني مَػلؤً  جُػييػنػػػػا فنػػادَوا يا لَبُيثػ

تياننا عمى ما » يقوؿ :  تسارعوا مقبميف نحونا ، وكأنيـ في كثرتيـ وتعجمنا قطعة مف السّحاب فييا بردٌ ، ونحف لكثرتنا وا 
، ، معتزيف إلييـ ، ومستمدّيف منيـي بيثة يعترض في طريقنا كالسّيؿ الذي لا يبقي ولا يذر ، فممّا شارفناىـ استغاثوا ببن

. والبيتاف السابقاف  3« بني جُيينةَ ، وىززناىـ لمضرب فييـ ، والإيقاع بيـ  -في مقابمة ما فعموا  -فاستَثَرْنا نحف أيضا ً 
العوف  يصوراف لحظة الاستعداد لمحرب بما تتضمنو مف تجييز الجيشيف الجرّاريف مف قبؿ الطرفيف المتحاربيف ، وطمب

مف الحمفاء . ويبدو تسارع الصورة مف خلبؿ توالي الأحداث تصاعدياً  باستخداـ الفاء العاطفة لإظيار ترتيب وتعاقب 
الأفعاؿ الدّالة عمى حركية الصورة الحماسية ، لينقمنا الشاعر إلى مرحمةٍ  أخرى مف المعركة ، وىي التّراشؽ بالنباؿ 

                    اـ المباشر بيف الخصميف حيث يقوؿ :                                                                                            والسياـ ، التي تسبؽ مرحمة الالتح
 4فمػمػاّ لػػػـ نػػدع قػػوسػاً  وسػيماً         مشػػينا نحوَىػػـ ومَشػػوَا إليػنػػا 

الطّراد بإفناء النّباؿ وتعطيؿ القِسي لانقطاع الأوتار مشى بعضنا إلى بعض لمكفاح والجلبد ، يقوؿ : لمّا مممنا الرّماء و 
ويتابع الشاعر وصؼ المعركة حيث بدأ الالتحاـ بيف الطّرفيف ، واشتدّ الضّرب والطّعاف ، وحمي الوطيس ، ويشير إلى 

 ذلؾ بقولو :
 ثػػلبثػة فتػػيػػةٍ  وقتَمػػتُ  قػَػيػػنا شػػدَدنػػا شػػَدّةً  فػقتػمَػتُ  منػيػـ          

                                                   5 و شػػػدّوا شػػػدّةً  أخرى فجرّوا              بػػأرجػؿِ  مػثمِػيـ وَرَمَػوا جُوينا
اً ، وىو رجؿٌ  منيـ مشيورٌ فييـ حممنا عمييـ حممةً  منكرةً ، فأصبنا منيـ ثلبثةً  مف الفتياف ، وقتمت قين» يقوؿ : 

، وحتى يكمؿ الشاعر  6«بالبأس والنّجدة ، وحمموا حممةً  ، فأصابوا منّا مثؿ ما أصبنا منيـ ، ورموا جويناً  أخي 
 صورتو لابدّ مف خاتمة تفُضي إلى النياية السّعيدة لو ، التي تعمف انتصارىـ وىزيمة الأعداء ، ويتجسد ذلؾ بقولو :

 ا بالػػرّماحِ  مكَسػػّراتٍ             وأُبْػنَػا بالسػػػيّوؼِ قػػد انحنينػافػػآبػػػو 

                                                           
ق   د . عمي المفضل حمّودان ، المجمد الأول ، ابن أوس .أبو تمّام حبيب : شرح حماسة أبي تمّام للأعمم الشنتمري ، تحقي -  2

بيروت ، دار الفكر  –م ) دار الفكر المعاصر  1992 -ىـ 1413مطبوعات مركز جمعية الماجد لمثقافة والتراث بدبي ، الطبعة الأولى 
اىنا ، ومن ىاىنا . ثنّى أي الجيش لو وزعة من ى 82، عبد الشارق بن عبد العزى الجيني : شاعر جاىمي ، ص 373دمشق ( ص 

 يرتبونو ، وىو كقولك أتاني القوم محيطين بي ، أي فريق محيط بي من ىنا ، وفريق محيط بي من ىنا .
المرزوقي ، أبو عمي أحمد : شرح ديوان الحماسة لأبي تمّام ، تعميق غريد الشيخ ، دار الكتب العممية ، بيروت ، الطبعة الأولى  -  3

 . 321م ، ص 2003
 .374/ ص  1حماسة أبي تمام ، م  شرح -  4
 . وقينا : اسم رجل منيم ، وكأنو سيدىم فخصّو بالذكر لذلك ، و جوينا : أخو الشاعر . 375/ ص  1شرح حماسة أبي تمّام ، م - 5
 . 323المرزوقي شرح الحماسة ، ص  -  6
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  7فػباتػػػوا بالصّعيػد ليُـ أُحػػػاحٌ              ولػػو خفػّت لنا الكػمَْمى سَرَينا 
نايةً  عف قوتنا والمعنى أنّيـ عادوا مكسّرةٌ رماحيـ كنايةً  عف ىزيمتيـ ، وعدنا وقد انحنت سيوفنا مف شدة الضرب ك

وانتصارنا ، وقد قضوا ليمتيـ عمى صعيد الأرض ، ولولا انشغالنا بمداواة جرحانا لسرنا إلييـ ليلبً  للئجياز عمى مف 
بقي منيـ . والصورة السابقة ىي نموذجٌ لمشعر الحماسي في كتاب الحماسة ، وتظير فييا عناية أبي تمػاّـ باختيار 

الصّورة الوصؼ الدّقيؽ للؤعماؿ الحربية ، ولو عدنا إلى الصّورة السّابقة لرأينا أنّيا الأشعار ، حيث يظير في ىذه 
مركبةٌ  مف صور عدة أولاىا : صورة الجيشيف الكبيريف ، وثانيتيا : صورة التناوش بينيما بالرماح ، وثالثتيا : صورة 

وكؿّ ىذه الصّور تمتقي في صورةٍ  واحدةٍ  ىي مشيد التقاء الفريقيف واحتداـ المعركة ، وآخرىا : صورة نياية المعركة ، 
الحرب بيف الطّرفيف ، وقد توسّؿ الشاعر في الصور السابقة ألواف التشابيو والاستعارات والكنايات والمجازات ، وىي مف 

بتصوير أدؽ  المقوّمات الأساسية لمصورة الشعرية ، وتركيب الصور الذي عمد إليو الشّاعر يعني أنّو عمد إلى الاىتماـ
الجزئيات في المشاىد الحربية ، وكأنّو يريد أف يوحي إلى القارئ بصدقيتو ، ولتعظيـ البطولة لابدّ مف تضخيـ العمؿ 
الحربي ، وىذا لا يتـ إلا مف خلبؿ استخداـ أساليب البياف مف تشابيو واستعارات وكنايات لمتضخيـ والمبالغة بما يعكس 

لأعماؿ الحربية إلى مستوى الإنجازات الخارقة والمذىمة التي تتجاوز قدرة البشر العادييف ، ميؿ الشاعر إلى الارتقاء با
وىو بيذا يقترب مف الصّورة الممحمية التي تُعدّ صدىً  لمواقع ، ومف ذلؾ أيضاً  قوؿ إياس بف مالؾ بف عبد الله بف 

                                                                          خَيبَرى بف أفمت الطّائي :                                     
 سمَونا إلى جيشِ الحَرُوْرِيّ بعدَما         تنػاذرَه أعػػػرابُيػُػـ والميػاجػػػرُ 

بجمػعٍ  تظػَؿُّ الَأكْػـُ  سػاجدةً  لػو         وأعلبُـ سممى واليضاب النّوادرُ 
8 

بعد اشتداد شوكتػيـ  –وىـ فػرقةٌ مػف الخػػوارج  –ػا ونفوسػنا وارتفعت ىممنا إلى محػاربة الحػرورية سمت أبصارن» يقوؿ : 
وتكاثؼ عُدّتيـ ، وحيػػف تحامى جيشيـ بػادي النّػػاس وحاضرُىـ ، حذر ناحيتيـ ، وقَصدَىـ عربيّيـ ومياجرُىـ ، 

، والواضح مف  9«  ضػاب بػالأرض إذا سار عميػيا لكثرتو قصَدناىـ بجيشٍ  كثيؼٍ يمحِؽ الحَزفَ بالسّيؿ ، ويسوي الي
نّما لإثارة الخياؿ  البيتيف السابقيف أفّ الشاعر عمد إلى المبالغة في تعظيـ صورة الخصـ لا عمى سبيؿ المديح ليـ ، وا 

خصـ عند المتمقي فإذا كانت تمؾ صورة الخصـ ، فكيؼ تكوف صورة الطرؼ الآخر! ويبدو أفّ استحضار صورة ال
القوي ضرورةٌ ممحةٌ في الشعر الحماسي لتقوية المعنى في الصورة المقابمة ليا  وحتى تكتمؿ الصورة يعمد الشاعر إلى 

                                                                                                                                                                    تصوير ما آلت إليو الحرب ، وىزيمة العدو مف خلبؿ تصوير فراره عمى إبؿٍ  ضامرةٍ  بقولو :                                         
 فممّػا ادّرَكػناىػػُـ وقد قمّصَت بيـ         إلى الحيّ خُوصٌ كالحػػنَيّ ضوامرُ 

 10دُنػا         جػيَػػادُ السّػػػيوؼِ والرّمػاح الخواطِرُ أنخػػنا إلػػييػػػـ مثميػُػفّ وزا

                                                           
 السرى : السير ليلاً . ، والصعيد : وجو الأرض ، الكممى : الجرحى ،375شرح حماسة أبي تمام ، ص  -  7
، والشاعر من العيد الأموي ويبدو أنو واكب حركات الخوارج ، وشارك في حملات  230 -229/ ص  1شرح حماسة أبي تمام ، م -  8

من عمى أىل النجدية منيم . والحروري : يريد نجدة بن عامر الحنفي الخارجي ، وكل خارجيّ حروري نسبة إلى حروراء . المياجر : يريد 
 ىاجروا إلى الحاضرة  .

 . 424المرزوقي ، شرح الحماسة ، ص  -  9
 . والخواطر التي تنثني عند اليزّ لمين متونيا . 230شرح حماسة أبي تمام ، ص  -  10
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أي حيف لحقناىـ وكانت خفّت بيـ وشمرت إلى الحي إبؿٌ  غائرة العيوف ، لاحقة البطوف ،قابمناىـ بإبؿٍ  مثميا ، وشبّو 
راج المعنى المراد ، الإبؿ بالقِسِيْ في ضمرىا وصلببتيا . وىنا يصؿ الشاعر بالصورة إلى مشيدىا الأخير ليستكمؿ إخ

وفي سبيؿ ذلؾ سخّر الشاعر كؿ طاقاتو الفنية والإبداعية لتكتمؿ الصورة بلبغياً  مع بقاء الدلالة المعنوية مفتوحةً  في 
مخيمة القارئ ، إذ عمد الشاعر إلى تسمسؿ الأفعاؿ بما يحصر فػكر المتمقي في اتّجاه واحدٍ  ، وىو مرافقة الصورة بكؿّ 

ظار الوصوؿ إلى الغاية ، ولـ يكتؼِ  الشاعر بذلؾ ، بؿ استعاف بالصور الجزئية التي تتضافر فيما بينيا أبعادىا بانت
لاستكماؿ الصورة العامة ، التي تؤدي وظيفةً  تأثريةً تتوزع بيف ترىيب الأعداء مف قوة الممدوح ، وتجاوزىا الحد الممكف 

في النصر عمى الأعداء ، ومف تمؾ الصور صورة الخيؿ الضامرة  تصوره فيركف العدو إلى الاستسلبـ ، وبيف الترغيب
البطف ، الغائرة الأعيف ، ولعؿّ الشاعر لجأ إلى تصوير الخيؿ عمى ىذه الحاؿ كيلب يكوف امتلبؤىا سبباً  في بطء 

لحرب ، سرعتيا مما يعيؽ فرار الأعداء ، ويبدو الحرص عمى تصوير الرعب كحالةٍ  نفسيةٍ  متداخمةٍ  مع صورة ا
فجاءت صورة الخيؿ بكؿ أبعادىا متناسبةً مع حالة الرعب التي حرص الشاعر عمى إثارتيا في خياؿ القارئ ، ففاعمية 
التخيؿ أصبحت مرتبطة كؿّ الارتباط بالقدرة عمى إدراؾ التناسب بيف الأشياء ، وبالتالي عمى اكتشاؼ علبقات جديدة 

 11ةٍ  متجانسةٍ .  تجمع المتفاوت والمتبايف في وحدةٍ  جديد
ومما ىو مسمٌّـ بو أفّ التعبير مف خلبؿ الصورة لا يعطي جماليةً لمعمؿ الفني وحسب ، بؿ إنّو أكثر قدرةً عمى بموغ 
المعاني مبتغاىا ، والخياؿ ىو العنصر  الأبرز في الصورة الفنية ، والعمؿ الفني كمّو مجالو الخياؿ ، أي مادّتو 

، فما  12بعد تخيميا ، وقد تصطحب الصّورة الخيالية بعواطؼَ تسبقيا أو تكوف وليدةً  ليا  وموضوعو مف الطّبيعة ولكف
رأيناه في الصور السابقة لـ يقؼ عند إيصاؿ المعاني فقط ، بؿ لقد ولّد شحنةً  عاطفيةً  قواميا الانتماء لموطف والأرض 

لمظروؼ الصعبة التي كانت تمرّ بيا الدولة العباسية ، والأىؿ ، والصحوة لنصرتيـ ، وكأفّ أبا تمػاّـ في ىذا ونتيجةً  
وتكالب الأمـ عمييا ، أراد أف يستنيض ىمـ الشباب الذيف يقرؤوف أشعار الحماسة ، بؿ إنّو أراد أف يقضي عمى حالة 

ة القائد التّشرذـ التي تمر بيا الأمة العربية في ذلؾ العصر، وتعدد الدويلبت والقادة مف خلبؿ حرصو عؿ إبراز شخصي
والبطؿ المحوري الذي يقود جيشو بكؿ حِنكةٍ  وبسالةٍ  بما يمكنو مف تحقيؽ النّصر السّاحؽ عمى الأعداء ، ومف أىـ 
ٌ  شجاعٌ  لا يياب الأعداء ، يعرؼ كيؼ يتغمّب عمى الخصـ ولو كاف أكثر منيـ عدداً  وعدّةً  ، كما  صفاتو أنّو مقاوـ

                                                                                                                                                                      في قوؿ أبي حَزَابة التميمي :   
 خِػػػػـ ِ فعقبػػةُ بػفُ زىيػرٍ  يػوـَ  نازَلػَػػو                جمػعٌ  مػف التّرؾِ لـ يُحجػـِ ولـ يَ 

ػرٌ لممنػػػايا عػػف شَػػواهُ إذا               مػا الػوَغْػدُ أسػبؿَ  ثوبيوِ  عمى القػَػَػػػػدَـ ِ   مُشػػػمِّ
 خاضَ الرّدى في العِدى قُدْماً بِمُنصُػمِوِ           والخػيؿُ تَعػمػُؾُ ثػِنْيَ المػوتِ في المػّػػجَـ ِ 

ِ العَػػػػرانيفَ ضرّابيػػػفَ لِمػػبُيػُـِ  وىػػـ مِئُػوفَ أُلوفػػػػػاً  وَىْ  ّـ ػو في نفرٍ              شػػػػُ
13 

                                                           
م 1992لثة عصفور ، جابر ، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، الطبعة الثا -  11

 . 60.ص 
 . 413م ، ص 2005ىلال ، محمد غنيمي ، النقد الأدبي الحديث ، ، نيضة مصر لمطباعة والنشر ، القاىرة ، الطبعة السادسة  - 12
. و خام : جبُن ، القُحم : المصاعب ، الإحجام : ضد الاقتحام ، الشوى :  329 -328/ ص  1شرح حماسة أبي تمام ، م  -  13

ان والرجلان ، الثنّي من كل شيئ : ما انثنى منو ، العرانين : جمع العرنين : مقدم الأنف ، البُيم : جمع البُيمة : الشجاع . الأطراف اليد
 أبو حزابة التميمي : شاعر أموي بدوي حضري .
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الشّعرية عمادىا نقؿ التأثير الجمالي في نفس الشاعر إلى الآخريف   . ولو عدنا إلى ديواف الحماسة لرأينا أفّ الصّورة الشعرية 
افعة ، ولـ يتمبّث فييا دوف أبعد الغاية ، كشؼ في فعقبة بف زىير يوـ منازلتو للؤتراؾ لـ يتوقؼ في المد»يقوؿ :  

المجاىدة عف ساقو ، وتشمّر لمبلبء عند سياقو ، إذا الدّنيُّ مف الرّجاؿ أرخى ذيمو فلب يتشمّر لتمقي الميمة ، وتغشّى 
اليلبؾَ بسيفو ،  غطاء عجزه ، فلب ينبعث لدفع المممّة ، ولا يتحرّؾ لرفع المظمِمة ، وقد دخؿ قديماً  في مكاشفة أعدائو

ُـ ، والخيؿ عواضُّ عمى لُجُميا تعمكيا في أثناء الموت ، لقد واقَعَ ا لأعداء وناجَزَىـ عمى كثرة لا ينقبض ولا يحجػِ
، والصورة العامة في الأبيات السابقة ىي  14«، وىو في رجاؿٍ كراـٍ يستنكفوف مف تقبّؿ العار قتّاليف لبيـ الرجاؿ عددىـ

ف فاقو بالعدد والعتاد ، وىي صورةٌ  صورة البطؿ المغو  ار والقائد الشجاع المحنّػؾ الذي يعرؼ كيؼ يقارع العدو وا 
مركّبةٌ  مف مجموعةٍ  مف الصور الجزئية كصورة جَمْع الترؾ ، وصورة الموت الذي يحصد أرواح المقاتميف ، فاستخدـ 

، وصورة الجباف ، وقد استسمـ لمنوـ عمى فراشو ،  صيغة الجمع )المنايا( بدؿ الاسـ المفرد لمدلالة عمى كثرة الموت
وصورة الخيؿ التي تعمؾ لجاميا عند الموت ، وصورة المقابمة بيف جيشيف مختمفيف مف حيث العدد والعتاد ، والشاعر 

كي بذلؾ لـ ينسَ  تضخيـ العدو عمى سبيؿ المبالغة في إبراز معاني القوة والكثرة التي يتمتّع بيا الجيش المعادي ل
تكتمؿ صورة البطؿ المحوري ، فالشاعر أراد أف يستحضرَ قوةً في مواجية قوةٍ  أخرى تكوف ندّاً  ليا ، عمى الرغـ مف 
الفارؽ الذي حرص الشاعر عمى إبرازه ليزيد في قوة البطؿ المحوري بشكؿٍ  يحرؾ معو الخياؿ أماـ مشيد المعركة ، 

أساسيا الشعور بالإعجاب بتمؾ الشخصية المحورية ، والتعاطؼ معيا ، ويجعؿ الصورة عامؿ إثارةٍ  لشحنةٍ  عاطفية ٍ 
وأيّاً  تكف شخصية البطؿ المحوري في شعر الحماسة ، فمف المؤكد أنّيا لف تمتمؾ الصفات نفسيا ، ولف تػقُدّـ التّقديـ 

طرحو ، لكف ما يمكف قولو ىو  نفسو ، ذلؾ أفّ كؿّ شاعرٍ  يمتمؾ بعداً  خاصاً  بو وطريقةً  في معالجة المعنى المراد
ف اختمفت دوافع  أفّ الصورة في شعر الحماسة بِنْتُ بيئتيا ، فطبيعة المجتمع القبمي بما فيو مف صراعٍ  بيف القبائؿ وا 
ىذا الصّراع فإنّيا تفرض نوعاً  معيّناً  مف الصور الشعرية التي تثير الحماسة في النفوس ، فكثيراً  ما نرى في حماسة 

مػاّـ صور الإعداد لمحرب ، وصور الطّرفيف المتحاربيف ، وصور الأسمحة التي لـ تعد صالحةً  لمطعاف مف كثرة أبي ت
الضرب بيا ، ولا تغيب أيضاً  صورة الخيؿ ، وقد تسربمت بالدّماء ، ومف ثـ صور الانتصار العظيـ بيزيمة الأعداء 

ي ومف معو شمميـ ، ولكؿّ شاعرٍ مذىبو في عرض تمؾ الصور الذيف تشتتوا في بقػاع الأرض بعدما فرؽ البطؿ الحماس
الحماسية ، لكف ىذا الاختلبؼ لا يمنع مف كوف اجتماع ىذه الصور الجزئية في صورةٍ  عامّةٍ  شاممػة يثير الخيػاؿ في 

» لحمػاسة . لأفّ ذىػف القارئ ، وكأنّػو أماـ مشيدٍ سينمائيٍ  متحرؾٍ  ، وتػمؾ مف جماليات الصورة الشعرية في كتاب ا
الإحساس بالخيػػػػػاؿ يعني إثارة العاطفػة المصاحبػة لموقؼ التخيّػؿ لحظة التخيػؿ ، وىػذا يختمؼ عف العاطفة التي تولػد 

  15.«  كنتيجةٍ  لمموقؼ المتخيؿ  
ذا ما عدنا إلى حركية الصورة الشعرية في كتاب الحماسة ، فإننا نجد أفّ ىذه الصورة تزخر بالحيا ة ، فكؿّ ما فييا وا 

يتحرّؾ ، وىذا يعني منح الحياة لما لا حياة فيو ، فالكائنات غير الحيّة ىي أضعؼ أشكاؿ الطّبيعة وأقمّيا حظّاً ، 
واستخدامنا ليا في الصّورة الشعرية يجعؿ الصورة أقؿ حركةً ، وىذا الأمر لا ينسجـ مع طبيعة الشعر الحماسي  

ي جمالاً  وروعةً  عمى الصورة الحماسية ، بالإضافة لكونو يقدّـ لنا صورة حروبٍ وصور الحرب ، وىذا التحريؾ يضف
ربّما لـ تبمغ في الواقع ما بمغتو في الشّعر مف ضخامةٍ  ومبالغةٍ  ، وىو ما ينسجـ مع غاية الشّاعر في إيصاؿ المعاني 

                                                           
 . 489 – 488المرزوقي ، شرح الحماسة ، ص  -  14
 . 413ىلال ، محمد غنيمي ، النقد الأدبي الحديث ، ص  -  15
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. ولو عدنا إلى  16لشاعر إلى الآخريف  عمى أكمؿ وجو ، فالصّورة الشّعرية عمادىا نقؿ التأثير الجمالي في نفس ا
ديواف الحماسة لرأينا أفّ الصّورة الشعرية تحفؿ كثيراً في الجمع بيف المتناقضات والأضداد ، كما في قوؿ سعد بف ناشب 

 المازني :                                                            
 17كريـَ  نثا الإعسارِ  مشتَرؾَ اليُسرِ         فإف تعػػذُليني تعػػذِلي بي مُػرزّأًً   

والشاعر ىنا يجمع بيف متناقضيف ، وىما العسر واليسر في صورة واحدة ، كما نجد ذلؾ في قوؿ العُديؿ بف الفرخ 
 العِجمي :

 18ظممتُ أساقي اليّـ إخواني الألُى       أبوىـ أبي عند الحفاظِ وفي الجػػِدِّ 
                                                                                 ا تجمع بيف الضّديف المزاح والجد ، ومف ذلؾ أيضاً  قوؿ أميّة بف أبي الصّمت في ابنو وعقّو لو :                                  وكذلؾ فإفّ الصّورة ىن

 19ػؿّ بمػا أُدني إليػؾَ  وتنػيػػػػػؿُ  غذوتػُؾ مولػوداً  وعِمتػػُؾ يافعػػاً         تُعَػ
وىنا أيضاً  نرى الجمع بيف المتناقضيف في الصّورة الواحدة )المولود حديثاً ، والشاب اليافع(، كما يظير اُثر الديف 
                                                                              الإسلبمي عند شعراء الحماسة مف خلبؿ الجمع بيف الأضداد ، كما في قوؿ العُديؿ بف الفرخ العجمي :                

 20أمَا تػرىباف النّػػػار في ابفِ أبيكما          ولا ترجوافِ المػّػو في جنّػػة الخمػدِ  
ةٌ  إلى التّرىيب جنّة الخمد( وفي ذكرىما إشار  –حيث جمعت الصورة العنوانيف الأبرز في العقيدة الإسلبمية )النار 

والتّرغيب ، والعقاب والثواب وذكرىما معاً  منح الصورة فاعميةً  أقوى في إيصاؿ المعنى الذي ينشده الشاعر ، والجمع 
بيف المتناقضات أو الأضداد في الصّورة الشّعرية الحماسية يمكف أف يكوف مصدراً  مف مصادر الجماؿ فييا ، فمف 

ثباتٍ  لممعاني المطروحة تكويف الصورة جمالياً  اجتم اع عنصريف نقيضيف ، لما يتضمنو ىذا الاجتماع مف تأصيؿٍ  وا 
مف خلبؿ الصّورة ، وبعبارةٍ  أخرى ، إفّ تحقيؽ المعنى يستمزـ البناء عمى صورة النقيض أو الضّد لإظيار اليدؼ مف 

نسميو باستكماؿ الصّورة الشّعرية . وثمة   الصورة المقابمة انطلبقاً  مف الواقع الجزئي نحو العموـ ، أو ما يمكف أف
سؤاؿ يتبادر إلى الذىف وىو : ألا يزيد الجمع بيف المتناقضات في عممية التخيؿ عند القارئ ؟  بالتأكيد فإفّ الجواب 
سيكوف بنعـ . لأف الجمع بيف الأضداد سيشكؿ عامؿ تحريض لاستعراض الصورة المقابمة ، وعميو فأمامنا صورتاف 

اف متناقضتاف يمكف فيـ الأولى مف الثانية ، فعندما نقؼ أماـ صورة العسير مف الأمور وما تصيب مف إحباط متخيمت
لمنفس ، سيكوف  وَقْع صورة اليُسر في النفس أقوى بالتأكيد والاحتفاؿ بيا أجمؿ بعد صورة العسر ، وىذا مما يثير 

لبف في النقؿ إلى الآخريف الصّورة الأدبية الفنية باستخداـ الانفعاؿ بشكؿ أكبر عند المتمقي ، فالأديب والشاعر يفض
يثار الوحي والتخييؿ والتجسيـ والتّشخيص ، ليصؿ إلى مضموف  طرؽٍ  عديدةٍ  مف التّعبير عف المعنى بالمحسّات ، وا 

                                                                                                         الصورة ، لا بالعقؿ وحده كما في النمط التجريدي الأوؿ بؿ عف طرؽٍ  كثيرةٍ  ووسائؿ شتّى :        
عف طريؽ الوجداف المنفعؿ بالوقؼ ، وفي الانفعاؿ حرارة ونشاط تستوعب النفس فيو كؿّ ما يتمقفو العقؿ ، أو :  أولا ً 

                                     يقع تحت الحس .                            

                                                           
 . 159صبح ، عمي ، الصورة الأدبية ، ص  - 16
 . والمرزأ : المصاب بمالو كثيراً ، سعد بن ناشب: شاعر إسلامي من شعراء العيد الأموي  250/ ص 1شرح حماسة ابي تمام ، م  - 17
 اظ : الغضب لمحسب .، والعديل بن الفخ العجمي : لقبو العبّاب ، شاعر أموي مقل ، الحف 190/ ص 1المصدر السابق ، م  -  18
 . وعمتك : أي أعنتك في الديوان . 678/ ص  1المصدر السابق ، م  -  19
 .  193/ ص  1المصدر السابق ، م  -  20
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عف طريؽ التخييؿ ، وبو تجتمع الأضداد ، وتتآخى المتقابلبت ، وتتآلؼ المتنافرات ، ويمتزج عالـ الفكر بعالـ :  ثانيا ً 
، ولذلؾ فإفّ عممية التخييؿ في  21الواقع ، وتقؼ عمى أسرار الجماد ، ولغات الطبيعة ، وتراسؿ المظاىر في الحياة 

لصورة الشعرية في كتاب الحماسة بحاجة إلى مساحةٍ  واسعةٍ مف البيت الشعري ، فكثيراً  ما يقع أحد طرفي الصورة ا
في أوؿ البيت والثاني في آخره ، بحيث يمتد مدى التعبير عنيا عمى امتداد البيت الشعري بكاممو ، وىو ما يوصؼ 

د الامتداد الأفقي ، بؿ تتوسع لتمتد عمودياً  لتشمؿ المقطع الشعري بالامتداد الأفقي لمصورة ، وقد لا تقؼ الصّورة  عن
 بأكممو ، ولنتأمؿ معاً  قوؿ الشّنفرى الأزدي حيف يقوؿ :  

ّـ عامػػػر ِ   لا تقبػػرونػػػي إفّ قبػػػػػػري مُحَػػػرّـٌ         عميػػػكـ ولكف أبشػػري أ
 وِدِر عنػػد المػمتقى ثّـ سائريإذا احتمموا رأسي وفي الرأس أَكْثَري         وغػػُ 

 22ىنػػػػالػػؾ لا أرجػػو حيػػاةً  تسػػػُرّني          سَػجِػيِْسَ الميالي مُبسَػػلبً  بالجرائرِ  
كما ىو معروؼ فإفّ الشنفرى ىو أحد الشّعراء الصعاليؾ الذيف عاشوا في البراري ، وصاحبوا الوحوش ، وافترشوا 

عُرِفوا بفقرىـ الشديد ، وما يمفت النظر في الأبيات السابقة صورة الموت التي أوحى بيا الصحراء والتحفوا السماء ، و 
ذكر القبر ، والضّباع التي تأكؿ الجيَؼ ، فالصورة ىنا امتدت أفقياً عمى كامؿ البيت الشعري ، لكنيا لـ تغادر المقطع 

اؼ مف قبؿ أىمو وأصحابو ، ومف ثـ مغادرتيـ الشعري ، فقد تكررت في البيت الثاني مع مشيد حمؿ الميت عمى الأكت
لو بعد دفنو ، واستمرت الصورة مع البيت الثالث مف خلبؿ حديث الشّنفرى عف مرحمة ما بعد الموت حيف يعاقب المرء 
عمى ما ارتكبو مف أعماؿ سيئة في حياتو ، إذاً  فصورة الموت لـ تكتؼِ  بالامتداد الأفقي  بؿ لقد توسعت عمودياً ، 

ما ساعد عمى ذلؾ كونيا صورةً مركّبةً  مف صورٍ  جزئيةٍ  عدّة ، كصورة القبر ، وصورة الضبع يأكؿ الجثث ، وم
وصورة الموكب الجنائزي ، وصورة الإنساف وىو في قبره ، وجمع ىذه الصور مع بعضيا أعطى ىذا التّمدد لمصّورة 

قياً  وعمودياً  أكسبيا مزيداً  مف القدرة عمى إيصاؿ العامّة وىي صورة الموت ، وتوسع الصورة في شعر الحماسة أف
المعاني مف خلبؿ عممية الإشباع التخيمي في ذىف القارئ ، كما منحيا بُعداً  جمالياً أكبر ، وىذا يجعمنا نقوؿ : إفّ تتبع 

مؿ أف نكوف قد جماليات الصّورة الحماسية لف تفيو حقو بضع صفحاتٍ  نتحدّث فييا عف الصورة الحماسية ، لكننا نأ
قدّمنا ولو جزءاً  يسيراً  مف جماليات الصورة في حماسة أبي تماـ ، وربما ساعدنا حديثنا القادـ عف أنواع الصورة 

 ونماذجيا في كتاب الحماسة عمى توضيح المزيد مف جماليات الصورة في حماسة أبي تمّاـ .
ةٍ  شعوريةٍ ، تستقي معانييا مما عاصره الشاعر وعاناه ، فأراد إفّ مف أجمؿ ما قيؿ في الصّورة الشّعرية أنّيا نتاج تجرب

أف يعبّر عف مكنونات ىذه المعاناة وما يختمج في قمبو وفكره مف إحساسٍ  ومشاعر تُعدّ المحرؾ الأوؿ لعممية التّصوير 
وبالتالي فإفّ التصوير الشعري  الشعري ، وتبعاً  لذلؾ فإفّ الصّور تتمايز وفقاً  لممعنى الذي يريد الشاعر نقمو للآخريف ،

ىو تجسيد لممعاني عبر إقامة علبقاتٍ  بيف أشياء متباعدة ، أو ىو إعادة تشكيؿ لمعالـ ، ومف ىذا المنطمؽ فإفّ 
الصّورة الحماسية تتميّز بطابعٍ خاصٍ  عف غيرىا مف الصور الشّعرية ، فطبيعة المعاني الحماسية مميئةٌ بالقوة والعنفواف 

الغضب ، كوف ىذه المعاني تنقؿ تجربة الشاعر في الحروب والخصومات والقتاؿ وقعقعة السّلبح ، ولذلؾ والبأس و 

                                                           
 . 172صبح ، عمي ، الصورة الأدبية ، ص  -  21
بسل : المرىون ، الجرائر : . أم عامر : كنية عن الضبع ، سجيس الميالي : أي أبداً ،الم 236/ ص  1شرح حماسة أبي تمام ، م  -  22

 الجرائم .
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يمكف أف نمحظ نوعيف مف الصور في كتاب الحماسة ىما : الصّورة المفردة ، والصّورة المركبة ، فما معنى الصّورة 
 اختيارات أبي تمّاـ في  كتاب الحماسة ؟المفردة ، والصّورة المركبة ؟ وما دلالات كؿّ نوعٍ  منيما في 

ىي الصورة الأدبية التي يُعتمد في إخراجيا عمى صياغات عمـ البياف ، كالتشبيو و » الصورة المفردة : –( 1
المجاز و الاستعارة والكناية ، وسواىا مف الوسائط البيانية المأثورة التي يُستطاع فييا أداء المعنى الواحد بأساليب عدّة 

 23«  ائؽ مختمفة بحسب مقتضى الحاؿ ، وذوؽ الكاتب في الإخراج والاختيار .وطر 
بناءً عمى التّعريؼ السابؽ فإفّ الصورة المفردة تكوف بسيطة التكويف كالصّور المتولّدة في ذىف المتمقي عف طريؽ  

لبسيطة ىي جزء مف مجموعةٍ مف التشبيو أو الاستعارة أو الكناية أو غيرىا مف أساليب البياف ، والصورة المفردة أو ا
الصّور تتسؽ في تسمسؿٍ  معيفٍ  لتكويف الصّورة المركبة التي تفضي إلى معرفة الصّورة الكمية لمقصيدة في المحصّمة 
النيائية ، وقد تكوف الصّورة برمتيا حسيّة أو معنوية تُمخّص بمفردةٍ تتكثؼ فييا ، وقد تشكّؿ الصّورة المفردة أىمية في 

، أي إفّ الصورة المفردة ىي نقطة ارتكازٍ  في  24تيا في ما تمنحو مف دلالةٍ معنويةٍ صوتيةٍ أو نفسيةٍ أو كمييما حدّ ذا
بناء القصيدة الحماسية لما تفرزه مف معافٍ  فرديةٍ  تعبر عف حالاتٍ  يعمد الشاعر الحماسي إلى إيصاليا بمفظٍ قميؿٍ  

                                                                                                                                                                                                                                والإيجاز ، ومف ذلؾ قوؿ الأحوص بف محمدٍ  الأنصاري :                                                                           يؤدي معاني كثيػرة عمػى سبيػؿ الإيحػاء 
 25إنّػػػػي إذا خَفػػي الػػػرّجاؿُ وجدتػِػني       كالشّػػػمس لا تخفَى بكػػػؿّ مكػػػافِ  

عيا بكؿّ مكاف ، ويُعرؼ شأنيا أي إنّي إذا غشي الرجاؿ خموؿٌ ألفيتني في شيرتي ونباىتي كالشّمس التي يتصؿ شعا
،  فالشاعر يشبو نفسو بالشمس ، وىو تشبيو مفرد بمفرد ، ووجو الشبو بينيما ىو تجمييما  26في كؿّ نفسٍ  وكؿّ زمافٍ  

وسطوع نورىما عمى الأرجاء كافة ، فنحف إذاٍ  أماـ تشبيو صورةٍ  مفردةٍ بصورةٍ  مفردةٍ  أخرى  وجماؿ الصورة المفردة 
ا عبّرت عف المعنى المراد بأقصر الطرؽ ، وأوحت بالمعنى الذي أراده الشاعر وىو حضوره القوي في المحافؿ ىنا أني

الكبرى عندما يغيب الرّجاؿ ، لكف الصّورة الفردية لا تقؼ عند ذلؾ بؿ يمكف الإحساس بجماليتيا مف خلبؿ الصورة 
                                                      الاستعارية كما في قوؿ حُجر بف خالد بف محمود بف عمرو : 

 27ندَىدؽُ  بِضعَ المػّحـِ  لمباعِ  والنّػدى          وبعضُيػُـ تغمي بِذّـ  منػػاقِعُػػػو 
المجد ، والمعنى : تغمي قدورنا بقدر المّحـ فإذا قمّبناىا فييا إقامةً  لخدمة الضّيؼ ، واكتساباً  لمحمد ، ورغبةً  في ابتناء 

،  28تقمّبت وليا صوتٌ لعظميا واتّساع قدورىا ، وبعض الناس تغمي قدوره التي كأنّيا مناقع في الصّغر بذّـ النّاس لو  
ولبياف ىذا المعنى لجأ الشاعر إلى استخداـ الاستعارة المكنية حيث شبّو المنافع )المناقع( بالقدور الكبيرة مع حذؼ 

مف لوازمو ، وىو قطع المحـ الكبيرة المغمية بالماء مع وجود قرينةٍ  مانعةٍ  مف إرادة  المشبو بو والإبقاء عمى شيء ٍ 

                                                           
م ، ص 1987يعقوب إميل ، وعاصي ميشال ، المعجم المفصل في المغة والأدب ، دار العمم لمملايين ، بيروت ، الطبعة الأولى  -  23

775 . 
م 2000، دمشق سورية ،  إبراىيم ، صاحب خميل ،الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلام ، منشورات اتحاد الكتاب العرب -  24

 . 258، ص 
 . 381/ ص  1شرح حماسة أبي تمام ، م  -  25
 . 164المرزوقي ، شرح الحماسة ، ص  -  26
حجر بن  . 365. وفي بعض الروايات : بذمٍّ تغمي مناقعو ، انظر شرح المرزوقي ص  407/ ص  1شرح حماسة أبي تمام م  -  27

 صر لعمرو بن كمثوم ، أو جحدر بن خالد شاعر جاىمي معاخالد
 . 366المرزوقي ، شرح الحماسة ، ص  -  28
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المعنى الحقيقي ، التي يمكف فيميا مف السياؽ وىذه الاستعارة تفضي إلى وجود صورتيف مفردتيف ، صورة القِدر الكبير 
ّـ لمناس ، وما بيف الصورتيف بما يحتويو مف طعاـٍ  لمضيؼ ، وصورة المنفَع )المنقَع( كوعاءٍ صغير ٍ  لا يضُـ إلا الذّ

تبايفٌ وتغايرٌ كبيرٌ، والتغاير أف يتضاد المذىباف في المعنى حتى يتقاوما ، ثّـ يصحّا جميعاً  ، وىو مف افتناف الشّعراء 
إفّ الصورة ، ف  30، ولما كانت الاستعارة طريقة  مف طرؽ الإثبات عمادىا الادّعاء   29وتصرّفيـ ، وغوص أفكارىـ   

المفردة ىنا أدّت دوراً  ميماً في إظيار ىذا التبايف بيف الصّورتيف ، وليس المقصود ىنا أف نقوؿ : إفّ إكراـ النّاس خيرٌ 
نّما الجماؿ في بياف التبايف والتّغاير الذي أظيرتو الصّورة  مف ذمّيـ فقط ، فالمعاني معروفةٌ  لمقاصي والدّاني ، وا 

صر الإثارة في مخيمة القارئ ، وكأفّ الشاعر يريد أف يضع القارئ أماـ خياريف اثنيف متضادّيف ، المفردة مف خلبؿ عن
مّا مذمتيـ ، فالولع بالتّضاد يُخرج نسقاً  مف الأشياء لا قواـ واقعي ليا والتّحمؿ في مباغتةٍ  مروعةٍ  إما محبة النّاس وا 

 .  31 مف العلبقات الأليفة المعتادة التي تنساب في الحياة
ومف جماليات الصّورة الفردية أنّيا تنسج عف طريؽ تبادؿ المدركات الحسية ، والمعنوية ، ويتـ تشكيؿ ىذه الصّورة مف 
خلبؿ خمع صفات الحسّية عمى المعنوية ، أو بالعكس بوسائؿ متعددة منيا : التجسيـ حيث يتـ تحويؿ المعنويات 

، ومنو قوؿ  33التّجسيـ : التّصوير، وتجسّـ في عيني كذا : تصور  ، و  32المجرّدة إلى حسّيات تنسجـ مع الحواس 
                عنترة بف الأخرس المغنيّ مف طيّء، :                                                                                           

 34 تػؾ يسػتديرُ ألـ ترَ أفّ شػعِري سار عنّي          وشػعِرُؾَ حػوؿ بي
يقوؿ : إفّ شعره سار بيف النّاس ، بينما لـ يتجاوز شعر خصمو داره . ويظير في ىذا البيت الشّعري كيؼ يشبو 

ـ الذي أفرزتو الصورة المفردة ، ألا يبدو الشاعر)الشعرَ( ، وىو شيءٌ  مجرّدٌ بإنسافٍ  يسير عمى قدميف مف باب التّجسي
تجسيـ المعاني الحسيّة في ما ىو تجريدي نوعاً مف التػأمؿ فػي ماىيػة الأشياء لإيضاح المعاني ! بؿ إفّ إيضاح 
المعاني مف خلبؿ التجسيـ الحسي لممعاني في المجردات يمكف أف يُسجؿ لمشاعر كدليؿٍ  عمى إبداعو في تشكيؿ 

عف النسؽ المألوؼ ، فأما الأشياء المدركة بالحس فإنّيا تخيّؿ بخواصيا وأغراضيا ، وكمّما كانت  صورةٍ  بعيدة ٍ 
الأغراض في ذلؾ قريبة شييرة مناسبة لغرض القوؿ كانت أحسف ، ولا يخمو الشيء المُخيّؿ مف أف يُقصد تخييمو عمى 

صور المفردة في كتاب الحماسة حاجةٌ  استدعاىا ، فالتجسيـ في ال 35الكماؿ ، أو يقتصر فيو عمى أدنى ما يخيمو   
إحساس الشعراء بحاجتيـ إلى عوامؿ إثارة الخياؿ في فكر المتمقي ، ولعؿّ حازـ القرطاجني مف أولئؾ الذيف أدركوا ىذه 

مياً ، وليست الحاجة فأفرد ليا حيزاً  واسعاً  مف كتابو منياج البمغاء وسراج الأدباء ، والصّور الجزئية ليست تشكيلبً  عق
 36كذلؾ تشكيلبً  اعتباطياً ، إنّما ىي صور ترسّبت في لا وعي الشاعر . 

                                                           
 . 746ص\2ابن رشيق ، العمدة ، ج -  29
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 . 125ص\1م ، ج1922الزمخشري ، جار الله أبو القاسم ، أساس البلاغة ، دار الكتب المصرية ، القاىرة  -  33
. عنترة بن الأخرس : ويعرف بابن عكبرة ، وىي أمو ،من شعراء بني دغش الطائيين في  233/ ص  1شرح حماسة أبي تمام م  -  34
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والصورة المفردة في كتاب الحماسة ىي نقطة ارتكازٍ لذلؾ فإنّيا ترسـ مف خلبؿ اجتماعيا مع باقي الصور الصورة 
تبارىا عنواناً لمترابط والتكامؿ والوحدة ، فمف الكميّة أو المركبة ، وليذا يمكف القوؿ : إفّ مف جماليّات الصورة المفردة اع

منابع الصورة الأدبية الصورة الجزئية التي تسيـ مع أخواتيا في تكويف الصورة الكميّة مف القصيدة فتنسجـ في وحدةٍ  
ؾ قوؿ ، ومف ذل 37وترابطٍ  مع التجربة الشعورية ، التي أودعيا الشاعر مف مخزونو في إطار الصّورة الواسع العميؽ  

                    عُويؼ القوافي الفزاريّ :                                                                                                     
 ذىػػب الػػرّقػػادُ فػػما يحػػّس رُقػادُ          ممػػاّ شػػػجاؾ ونػػامتِ  العُػػػوّادُ 

 38 ػف عُييػػنةَ مُػوْجػِعٌ          كػادت عػػميػػػػو تػَػصَػدّعُ الأكػبادُ خػبػػرٌ أتػػاني عػ
يقوؿ : طار النّوـ فلب يعرؼ لو أثر ، مما دىاؾ وحزبؾ ، وناـ الذيف كانوا يعودونؾ ولـ يسيروا لؾ ، عندما أتاؾ خبر 

رة عف حزف الشاعر وألمو ، وىي الصّورة ، ونمحظ في ىذيػف البيتيف أنّيما يقدمػاف صو  39أسر عُيينة الذي آلمؾ كثيراً  
الكميّة الجامعة ، والمركّبة ، مف صورٍ  جزئيةٍ  مفردةٍ  عدّة ىي ) القمؽ ، الخبر المحزف ، جحود الأصحاب ( وكؿّ 
صورةٍ  مف ىذه الصور تمثّؿ جانباً  مف الصّورة الكمية بحيث لا يمكف الاستغناء عنيا . لأنّيا تكمؿ الصورة التخييمة 

يصاؿ المعنى ع ند المتمقي ، وليذا فإفّ ما يجمع ىذه الصور المفردة ىو نوعٌ مف الوحدة والتّكامؿ والتّرابط نحو بناء وا 
الواحد ، يضاؼ إلى ذلؾ وجود نوعٍ  مف الإحساس بتناسب وتلبؤـ ىذه الصور المفردة مع عنواف الصّورة الكميّة ، وىذا 

 تاب الحماسة لأبي تمػاّـ .                                                                                 مما يسجؿ لجماليات الصورة المفردة في ك
تتشكؿ الصورة المركّبة مف مجموعة مف الصور المفردة البسيطة في تآلؼ وانسجاـ ، و  الصورة المركبة : -(2

، ولذلؾ تكوف  40فاً  يفرضو الباعث الآني  مع الغرض الرئيس تتضمف فكرةً  ما أو عاطفةً  أو حالةً معيّنةً  أو موق
الصورة الأدبية حافمةً  بكثير مف المعاني  والمشاعر  والخواطر والعواطؼ المتدفقة ، وكمّما تعمّقنا خلبليا أعطت لنا 

، أو تشبيياً   أو ، ولمّا كاف القوؿ في الشّعر لا يخمو مف أف يكوف وصفا ً  41جديداً  مف مخزونيا في تجربة الشاعر 
حكمةً أو تاريخاً  احتاج الشّاعر إلى أف تكوف لو معرفةٌ  بنعوت الأشياء التي مف شأف الشّعر أف يتعرّض لوصفيا  ، 
ولمعرفة مجاري أمور الدنيا  وأنحاء تصرؼ الأزمنة والأحواؿ ، وأف تكوف لو قوة ملبحظة لما يناسب الأشياء ، 

، وىذا يعني أفّ مف قدرة الشاعر عمى الإبداع الجمع بيف الأشياء المتناسبة   42خَر تشبييا والقضايا الواقعة مف أشياء أُ 
                                                                                                                      بما يقابميا في الشّبو ، أو يحاكييا في طبيعة العلبقة التخيمية ، وأكثر ما يكوف ىذا الأمر في الصّورة المركّبة .                 

ذ قد عرفنا طبيعة الصّورة المركّبة المكوّنة مف مجموعةٍ  مف الصّور المفردة أو الجزئية التي تحدثنا عنيا سابقاً  ،  وا 
س ىذا مف قبيؿ المصادفة ، بؿ لأفّ طبيعة فإننا نرى أفّ ىذا النوع مف الصّور يتجمى كثيراً  عند شعراء الحماسة ، ولي

الشّعر الحماسي تقتضي وجود ىكذا نوع مف الصّور ، فالشّعر الحماسي يموج بالأحداث الحربية ، بما فييا مف 
                                                           

 . 166صبح ، عمي ، الصورة الأدبية ، ص  -  37
لكنيا جاءت في باب الحماسة في  الأبيات وردت في باب الأدب في رواية العمم الشنتمري ، 653/ ص 1شرح حماسة أبي تمام ، م  -  38

.وعويف القوافي :   47، ص 1998ديوان الحماسة برواية الجواليقي ، تحقيق أحمد حسن بسج المكتبة العممية ، بيروت الطبعة الأولى 
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استعدادٍ  لمقتاؿ و وصؼٍ لمسلبح ، والجيوش المتحاربة ، ومف ثّـ أجواء المعركة الحامية الوطيس ، وما تؤوؿ إليو 
نسانيّةزيمة الأعداء ومطاردتيـ ، كما يمكف أف نرى في الشّعر الحماسي مو المعارؾ مف ى ، ضوعات أخرى اجتماعية  وا 

و ىذه الموضوعات تحفؿ أيضاً بالكثير مف العنوانات الملبزمة لطبيعة ىذه الأنواع مف الموضوعات الشعرية ، 
ىو الصّورة المركّبة أو ما يمكف أف نسميو كالحديث عف الفقر و البعد عف الأحباب  ، بما يجعؿ  عنوانيا الأبرز 

ف كاف شعر الحرب والقتاؿ ىو العنواف الأبرز في كتاب الحماسة ،  : وانطلبقاً  مما سبؽ يمكننا القوؿالصّورة الكميّة ، وا 
ئ ، مما إفّ الصورة الكمية أو المركّبة تزخر بالعديد مف معالـ الجماؿ الشّعري ، التي تجعميا لطيفةً  في مخيمة القار 

 يسيؿ وصػوؿ المعاني إلى المتمقػّي بكػؿ يسرٍ  وسلبسةٍ  ومنيا :                                                            
تماع مجموعةِ  مف الصّور تتكوف مف اج -كما ذكرنا  -: فالصورة المركّبة  الوحدة والانسجام والتلاؤم - 1

ع بعضيا يشبو الاتحاد لتكويف نواةٍ  صوريّةٍ  أكبر ، والغاية مف ىذا الاتحاد إيجاد قوةٍ  ، واجتماع ىذه الصّور مالجزئية
أكبر تكوف ليا القدرة عمى إيصاؿ المعاني ، فصورة الحروب مياديف كبيرة ، وىي بحاجة لوجود مجموعةٍ  مف الصّور 

عةً  في سبيؿ تحقيؽ ىدؼٍ واحدٍ  ، يخمؽ التي تستطيع التّعبير عنيا ، يُضاؼ إلى ذلؾ أفّ وجود ىذه الصّور مجتم
حالةً  مف الانسجاـ فيما بينيا ، وذلؾ كنوع مف التكامؿ في سد الثّغرات التي لـ تستطع بعض الصّور ملْؤَىا ، فصورة 

د أف النّصر لا تكتمؿ إلا مع صورة فموؿ العدو الميزوـ ، وكما أفّ ىذه الصّور بحاجةٍ  إلى الوحدة والانسجاـ ، فإنّو لابّ 
يكوف بينيا نوعٌ  مف التّلبؤـ أو ما يمكف أف نسميو مناسبة بيف بعضيا بعضاً ، إذ لا يمكف أف نضع صورة الميؿ 
واليموـ ، إلى جانب صور السلبح والإعداد لمحرب ، وصييؿ الخيوؿ ، فيذه الصور عنوافٌ بارزٌ  لصورة الحرب 

نب ، فحافظوا عمى وحدة الصّورة الكميّة بانسجاـ وتلبؤـ فروعيا ، والقتاؿ ، وشعراء الحماسة كانوا أمناء في ىذا الجا
 ومف ذلؾ قوؿ موسى بف جابر :                                                                                                   

 ػا دوف قتػمِػؾَ أو قتػميقػمػتُ لػزيػػدٍ  لا تتُػػرتػرْ فػإنّػػػػػيـ        يػرَوفَ المنػػػاي
ف أَبَوْا      فعُرضَة عَضِّ  الحربِ مثمُؾ أومِثمِي  فإفْ وضعُوا حرباً  فضعيَا وا 
فْ رفعُوا الحربَ العواف التي ترى       فَشُػبَّ وقودَ الحربِ بالحَطبِ الجػزؿِ    43وا 

وف الصّبر عمى المنايا ، ويخؼّ عمييـ ويقػؿّ يقوؿ : لا تعجؿ يا زيد ، أو لا تكثر كلبمؾ ، ولا تضطرب ، فإفّ القوـ ير 
ف حطّوا الحرب أو اطّرحوىا ، وراموا المسالمة والمتاركة فييا ، فاتّبعيـ في ذلؾ  عندىـ ، إذا ثبُت فيو قتمي أو قتمؾ ، وا 

فْ أججو  ف أبوا إلا الشّر، فالقوي عمى عضاض الحرب والصّبور عمى لزاميا مثمؾ أو مثمي ، وا  ا نار الحرب واقتدِ بيـ، وا 
.   44العواف التي تشاىد ، واستجاشوا ليا ، وأثاروا كوامنيا ، فاستجش أنت أيضاً  ، وأوقد نارىا بالحطب الغميظ الجزؿ 

إذاً  فالأبيات السابقة تحمؿ لنا صورة الحرب كصورة مركّبػةٍ  كميّػةٍ  تتضمف مجموعػةً  مف الصور ىي ) الحميؼ ، 
، جة اتّحاد ىذه الصّور فيما بينياشف الحرب ، الحرب العواف ، النار( فالصّورة المركّبة ىي نتي المنايا ، القتؿ ، اليدنة ،

كما أنّيا جاءت منسجمةً  مع بعضيا فبُنيت كؿّ صورةٍ  عمى الأخرى ، بالإضافة لتلبؤميا ، فلب يوجد بينيا ما يخرج 
ؿ إلا باجتماعيا ، حيث تؤدي الصّور الجزئية بعد عف منطؽ الحرب ، ويمكف اعتبارىا تفاصيؿ الصّورة التي لا تكتم

استيفائيا وتماميا دورىا الحي ، وتأخذ مكانيا المرىوف بيا في الصّورة الكميّة أو القصيدة كمّيا كوحدةٍ  تامّة وبنيةٍ  
                                                           

كثار الكلام ، العرضة : الذي يصمح أن يعرض للأ 267/ ص  1شرح حماسة أبي تمام ، م  -  43 مر الواقع ، الحرب ، الثرثرة : التحريك وا 
 العوان : الحرب التي حورب قبميا ، الحطب الجزل : الكثير اليابس .موسى بن جابر : شاعر مكثر مخضرم نصراني يمقب بأزيرق اليمامة .

 . 267 – 266المرزوقي ، شرح الحماسة ، ص  -  44
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ي خلبليا فلب تقبؿ حيويةٍ  مستويةٍ  ، والتلبؤـ التاـ بيف جزئيات الصّورة الكميّة وبيف فكرتيا العامة والشعور الذي يسر 
 45معنى شارداً  ، ولا خاطرة نادرة .  

:تمتاز الصّورة المركّبة بأنّيا بناءٌ  شامؿ يضّـ بيف جنباتو كؿّ الصّور الجزئية المكونة  البناء الييكمي الدّائري - 2
الشعور ىو أفّ الصورة التي لمصورة الكمية ، وكأنّيا حمقةٌ  مغمقةٌ  لا تقبؿ أف يدخؿ عمييا وافدٌ جديدٌ ، وما يعزز ىذا 

نبدأ منيا ىي نفسيا التي ننتيي عندىا ، وكأننا أماـ حالةٍ  مف ردّ العجز عمى الصّدر ، فتتشكّؿ لدينا إحاطةٌ شاممةٌ  
لممعاني والصور الجزئية ، والغاية مف ذلؾ الحرص عمى المعاني مف التّرىؿ وفقداف قوتيا ، وىو ما لا يريده الشاعر ، 

                                  نت المعاني محصّنةً كانت أقوى ،وكانت أقرب إلى ذىف القارئ كما في قوؿ المثمّـ بف عمروٍ التّنوخي :                               فكمّما كا
ّـٌ كػػأنّػػػو جبػػػػؿُ   إنّػػي أبػػى الػمػػػػوُ أفْ أمػػوتَ وفػػي          صػػػدري ىَػػػػ

فْ          كػػػافَ  قِػػػطػػػاباً  كػػأنّػػو العسػؿُ يمنعُػػػ  ػػنػػي لػػػػػذّة الشّػػػػػرابِ وا 
 حتّى أرى فػػارسَ الصّمػوتِ  عمى           أكساءِ خيػػػؿٍ  كػػأنّيػػػا الإبػػػػػػؿُ 

 جػػمَػؿُ لا تَحسَػػػػبَنّي مُحجّلبً  سَبِطَ السّػػػػػ           ػػػػاقيفِ  أبكي أفْ يظمػػػعَ ال
 46 إنّي امػػػرؤٌ  مف تنػػػػوخَ  نػاصػرُه          مُحْػػتمِػؿٌ في الحروبِ  ما احتممُوا

يقوؿ : يأبى الله عزّ وجؿ لي الموت وفي نفسي ىّـٌ عظيـٌ  لا أسعى في إمضائو وتنفيذه ، ويصدّني ذلؾ اليـ عف 
ف طاب وصار مزاجاً  كالعسؿ يُستحمى ولا يت كرّه ، ولا يكوف ذلؾ حتّى أرى نفسي تركض في أدبار التّمذذ بالشراب وا 

خيؿٍ  منيزمةٍ  وتسوقيا كما تُساؽ الإبؿ ، ولا تظنّني إنساناً  مترفاً منعّماً  لا غناء عنده ولا كفاية لديو ، ولا رأي يُستند 
وكالمُخَدّر الملبزـ لمحجاؿ  إليو ، ويعوّؿ في الميمّات عميو ، فيو في العجز كالممنوع المُقيّد ، وكالمرأة المُخمخمة ،

والفُرش يجزع لضعؼ نيوضو ، وسقوط قواه وسوء بصيرتو مف ظَمْع جَممِو فضلبً  عف غيره ، بؿ إنّي مخالطيـ ، 
.   والشّرح السّابؽ للؤبيات  47وناصرٌ ليـ وصابرٌ عمى ما يصبروف عميو ، وناىضٌ تحت العبءِ الذي ينيضوف فيو 

ة فييا تمثّؿ صورة الرّجؿ الشّيـ وصاحب النخوة والأصالة ، كما يوضح لنا جممة مف الصور يبيف لنا أفّ الصورة الكمي
الجزئية التي تمتؼ حوؿ الصورة المركّػبة الجامعػة ليا كصور) الحقػد الكبيػر، الشػراب المػذيذ ، الفػارس ، الرّجؿ المقيد ( 

بكؿّ ما يحممو مف صفاتٍ  نبيمةٍ  ، ولكف لو دققنا والصور السابقة بمجمميا تضافرت لترسـ صورة الفارس الأصيؿ 
النظر في الأبيات السّابقة لرأينا أفّ الشّاعر ألحّ عمى شخصو وصفاتو ، ثـ استطرد بالحديث عف صفات الرّجؿ النّبيؿ ، 

معنى ليعود مجدداً  في البيت الأخير إلى الإلحاح عمى شخصو ، فكأنّو لا يريد مف القارئ أف يخرج عف مضموف ال
المراد بؿ عمؿ عمى أف يبقيو ضمف دائرة المعنى ، فبدأ بػ )إنّي(  وانتيى بيا ، وبذلؾ تكتمؿ الدائرة المغمقة التي تضـ 

                                                                                    داخميا مجمؿ الصفات والصور الجزئية مما يحمؿ بيف ثناياه جانباً  جمالياً مف جماليات الصّورة في شعر الحماسة .                    
يقوؿ ابف طباطبا : ))عمى الشاعر إذا اضطّر إلى اقتصاص خبرٍ  في شعره دبّره تدبيراً   السّرد القصصي : -3

اقتصاصو ، بزيادةٍ   يسمس معو القوؿ ، ويطّرد فيو المعنى ، فبنى شعره عمى وزفٍ  يُحتمؿ أف يُحشى بما يحتاج إلى

                                                           
 . 169صبح ، عمي ، الصورة الأدبية ، ص  - -  45
. وفي الديوان ن الغل : الحقد ، القطاب : المزاج ، الصّموت : اسم فرس ، محجل : مقيد  300/ ص  1 شرح حماسة أبي تمام ، م -  46

 ، سبط الساقين : رخوىما ، الظمع : عرج يعرض لمحجال في مشييا .
 . 343 – 342المرزوقي ، شرح الحماسة ، ص  -  47
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مف الكلبـ يُخمط بو أو نقصٍ  يُحذؼ منو ، وتكػوف الّزيػادة والنّقصػاف يسيريف غيػر مُخدّجَيػف لمػا يُسػتعاف فيػو بيمػا .((  
ولمّا كاف يغمب عمى شعر الحماسة الحديث عف البطولات والأمجاد التي يصنعيا المقاتموف في ساحات الوغى  أمكف 48

ة الكمية في شعر الحماسة أشبو بصورةٍ  سينمائيةٍ  لما فييا مف أحاديث عف البطولات تروى بأسموب أقرب اعتبار الصور 
ما يكوف إلى السّرد القصصي الممحمي الأسطوري ، إذ  إفّ المرء كاف يتخيؿ  ويصؼ ما يتخيؿ ، وىذا أيسر مف أف 

ولى تيتـ بالأساطير العجيبة ، وبالأخطار الخيالية ، يصؼ الواقع و يواجيو ، وكانت الجماىير في عصور الإنسانية الأ
أكثر مما كانت تيتـ بالواقع ، فكاف الشاعر والقاص يستميماف كلبىما مف مورد واحد ، فظمّت نزعة القاص الغيبية ، أو 

جزئيةً  تمثؿ ، ومف ىنا كنا نرى أف الفكرة الكمية تجمع بيف ظيرانييا أفكاراً  49الأسطورية تصبغ القصة صبغة شعورية  
بداية القصة ، وأفكاراً  أخرى تعبّر عف الحبكة القصصية ، وأخرى تعبّر عف الخاتمة ، وينيض بكؿ ذلؾ مجموعة مف 
الأفعاؿ ، وأدوات العطؼ والاستئناؼ التي تشكّؿ ما يُعرؼ بوسائؿ الرّبط بيف أركاف القصة الحماسية ، ومف ذلؾ قوؿ 

                                                                             حسّاف بف نشبة العدويّ :         
مَا  نحفُ  أجَرنا الحيّ كمباً  وقد أتتْ         ليا حِميَرٌ تُزجي الوشيجَ المقوَّ
 ترَكنا ليـ شِؽَّ الشّماؿِ  فأصبَحُوا         جميعاً  يزَجّوف المَطيَّ المُخػزّمَا

 منػا ففرّؽَ جمعَيػُػـ          سػػحابتنُػػا تنػػدى أسػػرّتُيػا دمَػافممّػا دَنَػوا صُ 
 فغَادرفَ قَيْلبً  مف مَقَاوؿِ  حِميَرٍ           كَػأفّ بِخَػدّيػوِ  مػفَ الػػدّـِ  عَنْدَمَػا
 50أمَػرَّ عمى أفواهِ مَف ذاؽَ طعمَيػَا          مَطاعِمُنا يَمجُجػفَ صابػاً  وعَمقَمَا 

: أدخمنا في جوارنا ىذه القبيمة ، وضمنّا ليا الذّبّ عنيا وسلبمتيا عمى ما يعرِض ليا ، وقد قصدت ليا حِمير يقوؿ 
بعددىا وعدتيا تسوؽ نحوىا الخيؿ المطيّمة والرماح المثقّفة ، فخمينا ليـ في الانيزاـ شؽّ الشؤـ وجانبو ، فأصبحوا 

عمى وجاىا ، ولا يُتقى حفاىا ، فمما قربوا في الالتقاء صمنا عمييـ وبطشنا يزجّوف مطاياىـ مخزّمةً حسرى كالّةً لا يُبقى 
بيـ فبدد شمميـ جيشنا الذي كأنّو سحابةٌ  تندى طرائقيا دما ، وتركت الخيؿ في تجوالو منيـ رئيساً  مصروعاً قد ساؿ 

ذاقيا حتّى إنّيا تمجّ بعد ذواقيا صاباً   الدّـ عمى خدّيو فكأنّيما خضبا بالعندـ ، لقد صارت مطاعمنا مرّةً  عمى أفواه مف
. يساعدنا شرح المرزوقي السابؽ في تحديد الفكرة المركبة الجامعة لممقطوعة الشّعرية ، وىي حماية   51وعمقما  

 المستجير حيث تفرّعت عنيا مجموعةً  مف الأفكار الجزئية التي تشكّؿ بمجموعيا الصّورة الكميّة وىي صور 
كمب ، ىجوـ قبيمة حمير ، دفاع قوـ الشاعر عف كمب ، ىزيمة حمير ( فبداية القصة تبدأ مع منح قوـ ) إجارة قبيمة 

الشاعر الحماية لقبيمة كمب ودخوليـ في جوارىـ ، لكف ما بيف كمبٍ  وحِميرٍ  دفع بحِميرَ إلى مياجمتيـ في عقر دار 
مع احتداـ القتاؿ بيف الطّرفيف ، وسرعاف ما ترسـ القصة قوـ الشاعر ، وىنا تتشابؾ أحداث القصة وتبمغ الحبكة ذروتيا 

                                                           
 . 84ابن طباطبا ، عيار الشعر ، ص  48
 . 468النقد الأدبي الحديث ، ص ىلال ، محمد غنيمي ،  -  49
، الوشيج : شجر الرماح ، المقوم : المثقف ، شق الشمال : يعني ناحية الشمال   325-324/ ص  1شرح حماسة أبي تمام ، م  -  50

م : يعني ، يزجون : يسوقون ، المخزم : يقال بعير مخزم إذا جعل في جانب منخره الخزامة لمبرة والخزامة تكون من شعر ، صمنا عميي
سطونا عمييم ، سحابتنا : يعني جماعتنا ، الأسرة : جمع السرر وىو جوف الشيء ولبو ، القيل : الممك عند حمير ، العندم : دم الأخوين 

 ، الصاب شجر مر ، أمر : من المرارة ، يمججن : يقذفن .حسان بن نشبة : ىو من تيم بن عبد مناة
 . 245 – 244المرزوقي ، شرح الحماسة ، ص  -  51
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ذلاليـ بإصابة زعيميـ وردّىـ عمى أعقابيـ ، وليعمف الشاعر بعد ذلؾ العبرة مف  نيايتيا برد الغزاة عمى أدبارىـ وا 
، يغ مذاقوف يستس، وىي أف لا يجرؤ أحدٌ عمى أف يختبر غضبيـ ، لأفّ لحميـ مرّ المذاؽ ، ولف يستطيع أحدٌ  أالقصة

وبيذا نرى كيؼ حممت الفكرة المركبة عنواناً  قصصياً  فأغنت بو المعاني و، وأفضت إلى المزيد مف التخيؿ عند 
القارئ ، ولطالما كاف الجانب القصصي ، سمةً  بارزةً  مف سمات الإثارة الأدبية ، مما جعؿ شعراء الحماسة يمجؤوف 

ي ، ولإعطاء أسموبيـ الشّعري مزيداً  مف معاني الجماؿ لمتحريض عمى قبوؿ إلى استخدامو لتبميغ رسالتيـ إلى المتمقّ 
أشعارىـ واعتبارىا أفعاليـ مثالاً يحتذى بو ، وىو باعتقادنا مف أىـ الأسباب التي دفعت أبا تمػاّـ إلى اختيار أنواع كيذه 

 مف الأشعار الحماسية .   
 

 الخاتمــــة:
استو مف أقوى وأجمؿ ما قالت العرب ، ولذلؾ فميما تعددت الدّراسات فإنّيا لف تفي ىذا تُعدّ اختيارات أبي تمّػاـ في حم

بداعٍ  شعريٍ  وخياؿٍ  جامحٍ كاف ولا يزاؿ إلى يومنا  العمؿ الأدبي حقّو ، ولف تحيط بما فيو مف جمالياتٍ  فنيةٍ  وا 
والدّارسيف في مجاؿ أدبنا العربي القديـ .  فقيمة   الحاضر مثار جدؿٍ  بيف النّقاد  ، ومصدر إلياـٍ  لمكثير مف الباحثيف

ىذه الدّراسة كامنة في كونيا اتخذت جانباً فنياً  جمالياً  لـ يجرِ  التّطرؽ إليو مف قبؿ ، وفتحت آفاقاً  رحبةً  لمجالاتٍ  
وميادينو واسعة، فما رأيناه  أوسع في تناوؿ الحماسة في نطاؽ المفاىيـ النقدية الجديدة ، فعمـ الجماؿ عمـ آفاقو متعددة ،

مف قواـ الصورة الفنية في باب الحماسة مف خلبؿ المشاىد الشعرية التي قمنا بتحميميا ، التي استخدـ فييا الكثير مف 
الصور الشعرية ، كانت تتفاعؿ مع الروح الحماسية لمشعراء ، وتعكس رؤيا الشاعر لمواقع والعلبقة الجدلية بيف ىذا 

ح نحو التغيير ، كما تعكس حنكة أبي تماـ بجمع الأشعار التحفيزية ، وكأنّيا موجيةً  إلى فئةٍ  بعينيا ، الواقع والطمو 
وىي فئة الشباب التي يقع عمى عاتقيا النيوض بالأمة مف جديد لبعث رسالتيا في ركب الحضارة الإنسانية ، وليذا راح 

فس ، ويبعث فييا روح النيوض ، مف الصور الشعرية التي عرضنا أبو تػّماـ يمممـ في حماستو كؿّ ما يمكف أف يثير الن
لبعض مف أنواعيا كالصورة المفردة والصورة الكمية وما رأيناه فييا مف وحدة وانسجاـ وبناءٍ دائري ، وسرد قصصي 

ه وجدانيٌ  يعطي لمحةً جماليةً لمحماسة ، وليذا فإف الحماسة عنده سمكت اتجاىيف : ىما اتجاه جماليٌ صرؼ ، واتجا
بحت ، وىذا ما جعميا تتبوأ ىذه المكانة السامية بيف الأعماؿ الأدبية في تراثنا العربي القديـ ، مما جعميا ميداناً  

 خصباً  لمدراسات الأدبية السابقة ، واللبحقة ، وباعثاً  لممتعة الفكرية في أعماؽ الوجداف العربي .
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