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 التَّشَابؾُ النَّصّيّ الشِّعريّ في الدَّعديّة؛ قراءة تناصيّة
 

 *الدّىوفد. إبراىيـ مصطفى 
 

 (2021 / 22 / 26قبؿ لمنشر في  . 6262/  9/  62تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

                       

، يطفحُ بسياقاتٍ  تعبيريّةٍ محبوكةٍ، ومحمّلًا بطاقاتٍ خياليّةٍ واسعةٍ، أُطمؽ يتناوؿُ ىذا البحثُ ظاىرةً جميّةً في نصٍّ شعريٍّ
عميو مسمّيات كثيرة، منيا: )الدّعديّة( لمشّاعرِ العبّاسيّ أبي الشّيص الخُزاعي، وىي ظاىرةُ التَّشابؾ النّصّيّ وتداخؿ 

مفيوِـ التَّناصيّة والتّواشجات  النّصوص الشّعريّة ودلالاتيا في أطوائوِ، ثّـ يعالجُ البحثُ أشكاؿِ ىذه العلاقات تحتَ 
التّراثيّة، التي أكسبتِ الخطابَ الأدبيَّ سماتٍ فنّيّةً وتفاعلًا خلّاقاً انصيرتْ فيو متناصاتٌ مختمفةٌ في ضفيرةٍ واحدةٍ، 

 نحو: مظاىر أسموبيّة وتمازجات فكريّة ومأثورات أدبيّة ومضاميف فنيّة.

التّكامؿِ المنيجيّ، انبرَى الباحثُ لميمةِ تقسيِـ بحثو إلٍ تمييدٍ ومبحثيفِ رئيسيفِ،  ومف أجؿِ أفْ تصؿَ الدِّراسةُ إلٍ حالةِ 
 ىما:
 إشكالية فضاء نسب القصيدة. -1
 التّشابؾ المّفظيّ والتّركيبي. -2
 التّشابؾ الدّلاليّ والمعنوي. -3
 

 التَّشابؾ، الدّعديّة، العبّاسيّ، أبو الشِّيص، المتناصات. الكممات الدِّلاليّة:
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  ABSTRACT    

 

This research deals with a clear phenomenon in a poetic text, overflowing with woven 

expressive contexts, and loaded with broad imaginary cards, which was called by many 

names, including: (Al-Dada’iyah) by the Abbasid poet Abu Al-Shis Al-Khuza’i, which is 

the phenomenon of interlacing and overlapping texts in the research. These relations are 

under the concept of intertextuality and traditional intertextuality, which gave the literary 

discourse artistic characteristics and a creative interaction in which different 

intertextualities fused into a single strand, towards: stylistic manifestations, intellectual 

amalgamations, literary proverbs and artistic contents. 

In order for the study to reach a state of systematic integration, the researcher set out to 

divide his research into a preface and two main topics, namely: 

2-The problem of space proportions of the poem. 

0- Verbal and syntactic overlapping. 

4 -Semantic and moral entanglement. 

 

 

Key words: tangled, dadia, abbasid, abu-sheis, intertextuality. 
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 مقدمة
وليس مف شؾٍّ في أفَّ كثيراً مف النّصوصِ الشّعريّةِ القديمةِ نالتْ مرقاةً عظيمةً مف لدف النُّقادِ والدّارسيفَ القدماء 
والمعاصريفَ دوف غيرىا مف النُّصوصِ عندَ شعراء عالجوا نظَـ الشِّعرِ زماناً، كانوا لياميـ، وفحولًا، أفاضوا الإنسانيّةَ 

َـ نواظرنا عيناتٌ عديدةٌ عمٍ ىذهِ الفكرةِ، ويمكننا أفْ نأخذَ معمقةَ امرئ القيس والتّصاويرَ البديعةَ ف ي حناياهِ، وتتبدّى أما
ومعمقةَ زىير بف أبي سُمْمٍَ وعينيةَ الحادرةِ في العصرِ الجاىميّ مثالًا، وعينيةَ أبي ذؤيب اليذلي وىمزيةَ حسّاف بف ثابت 

العصرِ الإسلاميّ نموذجاً، أمّا في العصرِ الأمويّ فتقع أعينُنا عمٍ أمثمةٍ  ورائيّة الخنساء في رثاءِ أخييا صخر في
متنوعةٍ تميّزتْ بالعذوبةِ والرّونؽِ نحو المؤنسة لمجنوف ليمٍ، ورائية جرير في رثاءِ زوجتوِ خالدة، وبائية ذي الرُّمة، وىي 

 حديث الغزؿ بميّ.
ّـَ تطالعنا في الشِّعرِ العبَّاسيّ صورٌ تستر  عي النَّظر، حقّاً تبدو فييا مساحاتٌ أفقيّةٌ واسعةٌ في مقارعةِ الفُحُوؿ، بدليؿِ أفَّ ثُ

أشعارَ المتنبّي لقيتْ رواجاً في الأطروحاتِ والمقولاتِ النَّقديّة قديماً وحديثاً، كميميتوِ في مدحِ سيؼِ الدّولة، وداليتو في 
غيرىـ، وىذا ما نلاحظو في الشِّعرِ الأندلسيّ عند ابفِ زيدوف في ىجاءِ كافورِ الإخشيدي، وعينية ابف زريؽ البغدادي و 

 تائيتوِ وابف خفاجة في قصيدةِ وصؼِ الجبؿِ.
وتمرُّ كثيراً ىذه الوقفاتُ في الشِّعرِ الحديثِ واضحةً، فكؿُّ شاعرٍ ارتقتْ لو خطاباتٌ شعريّةٌ شكّمتْ لغزاً بالنسبةِ لمناقدِ، 

بداعٍ ف ، ومف ملامحوِ (1) نّيٍّ تعبّرُ تعبيراً دقيقاً تماماً، أو مرآةً صادقةً تعكسُ أغوارَ اللاشعوربوصفيا عمميةَ خمؽٍ وا 
، ورائية أبي  الانبياريّةِ قصيدتا أنشودة المطر وغريب عمٍ الخميجِ لمسّيابِ، وىمزية أحمد شوقي في مدحِ الرّسوؿِ الكريِـ

 القاسـ الشَّابي.
مشيورات وعيوف مف فرائدِ الشُّعراءِ عمٍ مرِّ العصورِ، بؿْ عمدتُ أحياناً كثيرة إلٍ  ولعمّي أعتذرُ حيفَ أطمتُ باسترجاعِ 

 ذكرِ قصائد بعينيا بحثاً عف جمالياتِيا الفنّيّة ومكنوزاتيا الفكريّة وخباياىا المعرفيّة؛ لذلؾ يرى الباحثُ ليس ميمّاً أفْ نيتّـَ 
؛ لأفَّ الشِّعرَ بوفرةِ الأشعارِ وزخِـ النّصوص الشّعريّة عند شاع رٍ ما، ونتجاىؿ الشّاعريةَ الجيدةَ القادرةَ عمٍ البقاءِ والدّواِـ

كنةِ ليس ترفاً أو تسميةً بؿ نصّاً مفتوحاً يبدعُ فيو الشَّاعرُ بميارةٍ عاليةٍ تجعمُو متّسعاً لجميعِ التَّأويلاتِ الممكنةِ وغير المم
 .(2)دىا لتأديةِ المعاني المطموبةمف خلاؿِ تأنيوِ في اختيارِ الألفاظِ التي يتقصّ 

اً غيريّاً بامتياز، امتمكتْ قيماً اجتماعيّةً فاعمةً، وتفشتْ فييا ترسيماتٌ فنّيّةٌ نفيس ة وجممةُ القوؿ: إفَّ الدَّعديةَ كانت نصَّ
يحاءً ييدفافِ إلٍ إثارةِ المتمقي وتحريؾِ الأحاسيسِ والمشاعرِ فيو، وكافَ ذلؾ ق دْ تطمّبَ استعمالًا اعتمدتْ تصويراً وا 

خاصّاً لممستوى التَّركيبي أو التّراصفي، استعمالًا فيو التّأثير والإعجاب، رغبةً في إكسابِو روعة أخّاذة معجزة. فلأجؿِ 
 ىذا كافَ سببُ اختيار الدّارس الدّعديّة مادة لبحثوِ.

 
 
 
 

                                                           
 .34ـ، ص2004يوسؼ، مناىج البحث الأدبيّ، دار غريب لمنّشر، القاىرة، خميؼ،  (1)
ـ، 2013، 1الجوؼ، السّعوديّة، طالثّقفي، سعد، مدارات النَّصّ؛ مقاربات نقديّة في المنجزِ الإبداعيّ، نادي الجوؼ الأدبيّ الثّقافيّ،  (2)

 .98ص
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 إشكالية فضاء المسمّى والنَّسب. -
، نعثرُ عمٍ مسمياتٍ كثيرةٍ ومتناثرةٍ ليا، فضلًا عف تنازعِ الشُّعراءِ عمٍ (3)بتأمّؿِ الدّراساتِ التي وصمتنا عف الدَّعديّةِ 

نسبتيا إلييـ، وىذا كمّو يعطينا صعوبةَ الوصوؿِ إلٍ جوابٍ شاؼٍ حوؿ تاريخيا مف جيةٍ، ومكانتيا الأثيرة في نفوسِيـ، 
يّةٍ، وصورٍ بيانيّةٍ مف جيةٍ ثانيةٍ، جعؿَ منيا نصّاً شعريّاً متداخلًا أشدّ التّداخؿ، طافحاً بثروةٍ واحتوائيا عمٍ ظواىرَ فنّ 

 . (4)بيانيّةٍ جماليّةٍ، وثروةٍ ثقافيّةٍ معرفيّةٍ، وفضاءٍ لمتأويؿِ الحّرِ المفتوحِ 
جانب ما تعاورتو أيدي الشّرّاح والعابثيف وىنا في ىذهِ الإضاءةِ نعرضُ لمدى عناية الشُّعراء والنّقاد، وشغفيـ بيا، إلٍ 

فييا زيادةً وحذفاً، ثّـ نضعُيا عمٍ المحؾِ النّقدي في ضوءِ مفيوـ التَّشابؾ النّصّيّ، وأثر ذلؾ في ابتداعِ أنماطٍ جديدةٍ في 
 صناعةِ النَّصِّ الشِّعريّ.

 ية الدّىر، وفريدة العصر، والدّرة اليتيمة، والتّيميّة،وممّا جاءَ في مسمياتيا، أسماء كثيرة، منيا: الدّعديّة، واليتيمة، ويتم
، وقصيدة مَمكة وشاعراف، والمجيولة، وفي ىذا كمّوِ الدّليؿ عمٍ (5)والواحدة، والنّفيسة، والمشيورة، والكميات، والخواتيـ

 أنَّيا احتمتْ مجداً باذخاً ومؤثّلًا في نفوسِ مف ادّعٍ قوليا.
الشُّعراءِ الذيف تنازعوىا، حتٍّ قيؿَ: إفَّ أربعيفَ شاعراً حمفوا عمٍ انتحاليا وتماروا عمييا فيما ولعؿَّ النَّظرَ في كثرةِ 

، ييدينا إلٍ القوؿِ بأنَّيا أسطورةٌ مف أساطيرِ الإبداعِ الشِّعريّ، انتظمتْ أنساقُيا الجماليّةُ، وتأججتْ فييا نارُ (6)بينيـ
ممتْ إلماعاتُيا في مراحؿِ التّثقيؼِ الإنسانيّ والتَّنقيحِ المّغوي والتّحكيؾِ التَّعبيريّ والانتقاءِ الشَّاعريّةِ وروحُ الانتخابِ، ثّـَ تكا

التَّصويريّ في سبيؿِ نحت تمثاؿ جمالي تميد لامرأةٍ جاذبةٍ، تحمو الأشعارُ في مخاطبتِيا، وتجتمعُ فييا صفاتُ الحسفِ 
 ييا يتوقؼُ فيـ النَّصّ، وعمٍ جماليا تدورُ معاني النَّفسِ.وأصباغ الاتّساؽ ومناىؿ التّكامؿ الأنثوي، فعم

ولا يفوتنا في مطاوي ىذا الكلاـ أفْ نشيرَ إلٍ بعضِ الأسماءِ التي استحوذتْ عمٍ الدَّعديةِ في النَّسبِ، وىي أسماءٌ لا 
نّما ىي رؤيةٌ مميزةٌ رويت بتأويؿِ النُّقاد والدَّ  ارسيف بناءً عمٍ لغةِ النَّصِّ وطبيعة صياغة يتأتٍ الاعتماد النِّيائيّ عمييا، وا 

لوحاتو الفنّيّة. "عمٍ أفَّ حسَـ القضيةِ كافَ أمراً بعيدَ المناؿِ، ومشارب المتأدبيفَ مختمفة، وأذواؽ الشُّداة متباينة، وتتعقدُ 
في أفَّ ذلؾ يكمّؼُ الباحث رىقاً  القضيةُ وتغيُـ ملامحيا حيف يرتبطُ البحثُ بقصيدةٍ حائرةٍ يتنازعيا غيرُ شَاعرٍ، فلا جداؿَ 

                                                           
ـ، القاىرة، السنة 1948. والغضباف، عادؿ، مجمّة الكتاب، 64-62، ص1ىػ، ج1331انظر: الحمبي، حيدر، العقد المفصّؿ، بغداد،  (3)

. 366-362، جمادى الثانية، ص3ىػ، ـ1345. والمعموؼ، عيسى اسكندر، مجمّة الزّىراء، مصر، 157-156، ص1،ج5الثانية،مج
. والمنجد، صلاح، 226-224، ص4ىػ، ربيع الثاّني،مج 1346والراجكوني، عبدالعزيز، مجمّة الزّىراء، المطبعة السّمفيّة ومكتباتيا، مصر، 

. والرّبيعي، أحمد، ممكة وشاعراف: المتجردة، المنخؿ، النّابغة، 49-43ـ، ص1962، 2جماؿ المرأة عند العربِ، دار الكتاب، بيروت، ط
. 202-195، ص3ـ، ط1980. و فروخ، عمر، تاريخ الأدب العربيّ، دار العمـ لمملاييف، بيروت، 140ـ، ص1978بغداد،جامعة 

. وبروكمماف، كارؿ، تاريخ الأدب العربيّ، 120-118، ص5ـ، ط1981والمقدسي، أنيس، المختارات السَّائرة، دار العمـ لمملاييف، بيروت،
ىػ(، بموغ الأرب في معرفةِ أحواؿ العرب، شرح محمّد 1270. والآلوسي، محمود شياب الديف)2/37ـ، 1981، 5دار المعارؼ، القاىرة، ط

 .2/20ىػ،، 1342، 3بيجت الأثريّ، دار الكتاب العربي، القاىرة، ط
ـ المعرفة، الكويت، مكاوي، عبد الغفّار، قصيدة وصورة؛ الشِّعر والتّصوير عبر العصور، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، عال (4)

 .٢٢، ص119ـ، ع٧٨٩١
ميّات؛ تأصيؿ وعرض وتحميؿ، مجمّة لارؾ لمفمسفةِ والمّسانيات والعموـ الاجتماعيّة، جامعة انظر: الحركاني، عيسى، وزميمو، القصائد الكُ  (5)

 .20ـ، بحوث المّغة العربيّة وآدابيا، ص2017واسط، كمية الآداب، العراؽ، العدد الثلاثوف، 
، 1ـ، ط1984ىػ(، ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، صنعو عبدالله الجبوريّ، المكتب الإسلاميّ، بيروت، 196محمّد، أبو الشّيص)ت (6)

 .118ص
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مف أمرهِ، ولعؿَّ المنطؽَ في ىذهِ المحاولةِ استثمارُ ممكاتِ النَّقد الدَّاخميّ وأدواتو في استبطافِ ما ينطوي عميو مف توجو، 
في فمكيـ ... فكؿُّ تمؾ  ومثؿ ىذا النَّقد الدَّاخميّ محكوٌـ بالممحِ والاستشفاؼِ، واستيحاء ما لدى الشُّعراءِ الذيف يدورُ النَّصُّ 

الأمارات والمقومات متٍ سرتْ في القصيدةِ الرَّجراجةِ سرياف الكيرباء في أسلاكِيا بددتْ ظممة، وقشعتْ قتامة حوؿ 
 .(7)القصيدةِ، وآنذاؾ يمكف في الأغمبِ نسبة القصيدة إلٍ صاحبِيا"

لنُّقاد والباحثيفَ والمحقّقيفَ في نسبةِ ىذه القصيدةِ لصاحبِيا، وميما يكف الأمر، فإفَّ ىذا ما يفسرُّ عدـ اتّفاؽ الرّواةُ وا 
وتمثّميا ليـ بأسماء شتٍّ، عمٍ نحو ما رأينا في قوؿِ الجبوري السَّالؼ، حيف أعمفَ أنّو حمؼَ أربعوفَ شاعراً عمٍ 

مّفظِ وعدد الأبيات مف روايةٍ إلٍ انتحالِيا، وىذا النَّجارُ أيضاً يذكرُ" أنَّيا تُروى لسبعة عشر شاعراً مع اختلاؼٍ في ال
 ، كذلؾ كافَ الأمرُ عند المحققيفَ لاحقاً، حينما حصروىا بثلاثةِ شعراء، وىـ: أبو الشِّيص الخُزاعي(8)أخرى"

  ىػ(.554ت ىػ(، ودوقمة المنبجي)213ىػ(، وعمي بف جبمة العكوّؾ )ت196)ت  
ولـ أشأ أف أثقؿَ بحثي بآراءِ النُّقادِ والدَّارسيفَ حوؿ ناظـ النَّصّ؛ لأفَّ تحقيؽَ قائميا يتطمب مقالًا ليس ىذا موضعو، 
ويكفي أفْ نمحظَ أفَّ الشُّعراءَ السَّابقيفَ ذكرىـ كانوا جميعاً شعراء عبّاسيف، خلا نقودات سريعة قرنتو بالشِّعرِ الجاىميّ تارة 

ي الشِّعرِ الجاىميّ كثيرٌ مف أوصاؼِ النِّساءِ المحمودةِ مف ذلؾ قوؿ بعضيـ مف قصيدةٍ، ثّـَ ساؽَ منيا ما نصّو: " وف
مّةِ (9)واحداً وعشريف بيتاً"  تارة أخرى. (10). مثمما قرنو بعضيـ بذي الرُّ

الخزاعي، وأشارَ إلٍ أنَّيا لا  ولقدْ فطفَ الجبوري منذ وقتٍ مبكرٍ إلٍ العلاقةِ الوثيقةِ بيفَ الدّعديةِ وشعر أبي الشِّيص
. كما أدرؾَ خصائصَيا الصّوتيّةَ، ومكوناتيا الجماليّةَ (11)تختمؼ عف شعرهِ مف حيث قوّة البياف، والرّوح الشِّعريّة

بداعيّ، ومتمماتيا الفنّيّةَ. وبما أفَّ الجبوري كافَ محققاً لديوافِ الشَّاعرِ، مصافحاً لأحداثِ حياتوِ، مُطمعاً عمٍ فضائوِ الإ
موضوعيّاً في النَّظرِ إلٍ نصوصوِ، استيوى الباحثُ رأيَوُ في نسبةِ الدَّعديّة، وآثر أفْ يعتمدَ تحقيقو في روايةِ الأبيات 
نّما قائمة عمٍ  الشِّعريّة فضلًا عف اعتمادهِ حُكمو في نسبةِ الدّعديّةِ لأبي الشِّيصِ، كونيا أحكاماً ليستْ اعتباطيّةً، وا 

 ةٍ، يحرصُ فييا قائميا عمٍ الموضوعيّةِ والنَّظرةِ النّقديّةِ العادلةِ.أسسٍ منطقي
ولا أريدُ أفْ أقؼَ طويلًا عمٍ قصّةِ نظـ الدّعديّة، فما أكثر الرّوايات في سردىا، واختلاؼ نسبتيا، ولكفْ لا بدَّ مف 

يّةٍ، كانتْ فصيحةَ المّسافِ قويّةَ البيافِ، آلتْ الإشارةِ إلٍ ممخّصيا الافتراضي، وىي أسطورةٌ حِيكتْ حوؿ أميرةٍ عربيّةٍ نجد
، ويتغمّب عمييا في خبرةِ  عمٍ نفسيا الزّواج إلا بمفْ يفوقيا براعةً في المّغةِ، واستخداماً لشواردىا، ويأسرىا بسحرِ الكمِـ

طريقوِ عمٍ شاعرٍ كافَ ممّفْ  الشِّعرِ وأضرابوِ. فنظَـ شاعرٌ شجاعٌ مِقداٌـ بميغٌ ىذه القصيدةَ وقصدىا إلا أنَّو نزؿَ في
َـ بقصدهِ قتمو وانتحؿَ القصيدةَ لنفسوِ، وقصدَ الأميرةَ، ولكنّو أخفؽَ   أماَـ خطبيا سابقاً، ولكفَّ جوادَ الحظِّ قدْ كَبَا بو، فممّا عَمِ

مبنيةً عمٍ أدلةٍ  . وىذه كمّيا فروضاتٌ واحتمالاتٌ افترضيا النسّاجوفَ والرّواةُ وليستْ (12)ذكائيا، فأغرتْ بو مف قتمو

                                                           
مؤسسة  أبو عيسى، فتحي محمّد، نحو رؤية في التَّعامؿِ مع الشِّعرِ الحائرِ، مجمّة كمية المّغة العربيّة، المنوفية، العدد الثاّني عشر، (7)

 .5+4ـ، ص1991البستاني لمطباعةِ، 
. وانظر: 17ـ، القسـ الثاّني، الجزء الثاّنيّ، ص1997، 1النّجار، إبراىيـ، شعراء عبّاسيّوف منسيوف، دار الغرب الإسلاميّ، بيروت، ط (8)

 .111ـ، ص1993، 1بيروت، ط خلايمي، كماؿ، جميرة روائع الغزؿ في الشِّعرِ العربيّ، المؤسسة العربيّة لمدراساتِ والنَّشر،
 .2/20بموغ الأرب، الألوسي، القاىرة، مصدر سابؽ،  (9)
 .120ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (10)
 .122ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (11)
 . 118ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره،  (12)
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 عقميّةٍ، ممّا دَعا الباحثُ إلٍ التّوجوِ مباشرة إلٍ النَّصِّ بوصفوِ "لغةً قبؿ كؿّ شيء؛ ولأنَّو كذلؾ فإنَّو يجب أفْ يواجو بمغةٍ 
أسرارَ  تسعٍ إلٍ إعادةِ خمقو وتشكيمو مف جديدٍ، إذْ إفَّ دورَ الشَّاعرِ قد أنقضٍ، ثّـَ يأتي القارئُ الذي يحاوؿُ أفْ يفؾَ 

 .(13)النَّصِّ وألغازه ودلالاتو"
ُـ الباحثِ يتعمؽُ بالتّشابكاتِ النَّصيّةِ: دينيّة وفكريّة وأدبيّة، وتعالقات التُّراث الإنسانيّة التي يختزنيا  النَّصُّ ولمّا كافَ اىتما

الدّعديّة أنموذجاً، انصيرتْ في بوتقتوِ  الشِّعريُّ وتتوغؿُ في أعماقوِ، فإفَّ الدِّراسةَ الحاليّةَ سوؼَ تدورُ حوؿ نصّ أدبيّ/
سمسمة استدعاءات تركيبيّة، وفضاءات دلاليّة تراكميّة خصبة، تسمتزُـ قارئاً بصيراً بالنّصوصِ الغائبةِ، عالماً بالمّغةِ 

ممتمئاً  وأشعارِ العربِ، مطّمعاً عمٍ ثقافةِ الأمِـ عبر العصور، قادراً عمٍ فؾِّ اشتباؾِ النُّصوص بعضيا عف بعضٍ،
" أساس نتاج أي نصّ ىو معرفة صاحبو لمعالِـ  برعشاتِ الانكشاؼ الجماليّ لمنصوصِ، متمعناً في فضاءاتيا؛ لأفَّ

 . (14)والثقّافاتِ، وىذه المعرفة والسّياقات ىي ركيزةُ تأويؿ النَّصِّ مف قبؿِ المتمقي أيضاً"
عندَ الدَّراسييفَ ليذا المنتجِ الشِّعريّ، سواء أكانتْ ىذه الدِّراساتُ منشورةً  ىذا، وقدْ تّـَ استقصاءُ الالتفاتات النَّقديّة السّابقة
ْـ يقؼِ الباحثُ عمٍ دراسةٍ محددةٍ عالجتِ النَّصَّ معالجةً تشابكيّةً (15) في الأوعيةِ الورقيّة أـ في الأوعيّةِ الالكترونيّةِ  ، فم
 راسةِ، سارَ البحثُ عمٍ النحو الآتي:تلاحميّةً. ومف ىنا، لاستحكاِـ النّظرة النّقديّة لمد

 التّشابؾُ المّفظيُّ والتّركيبيّ. -1
قافيّة، يعالجُ ىذا القسُـ التَّداخلاتِ والتَّقاطعاتِ النّصّيّة التي أسيمتْ في إمكاناتِ النَّصِّ الشِّعريّ :)الدّعدية( المّغويّة والثّ 

 إنتاجيّةٍ محرّكةٍ تَحدثُ ضمف علاقة النَّصّ اللاحؽ بالنَّصِّ السّابؽِ لو.ويشمؿُ المحاورات والأساليب والتّراكيب بطريقةٍ 
، بوصفيا عممية استعادة (16)وىذا بدأ منسجماً مع ما قدّمو محمّد عبدالمطمب بما يتعمؽُ بمفيوِـ الإنتاجيّة الشِّعريّة

كبيراً مف ىذا النِّتاجِ الشِّعريِّ يعدُّ تحويراً لما  لمنّصوصِ القديمةِ، في شكؿٍ خفي أحياناً وجمي أحياناً أخرى، بؿ إفَّ قطاعاً 
سبؽ، ذلؾ أفَّ المبدعَ أساساً لا يتّـ لو النّضج الحقيقي إلاَّ باستيعابِ الجيد السّابؽ عميو في مجالاتِ الإبداعِ 

 .(17)المختمفةِ 

                                                           
 .51ـ، ص2002الأردف،  -الجاىميّ، دار الكندي لمنشرِ والتّوزيع، إربد ربابعة، موسى، قراءة النَّصّ الشّعريّ  (13)
 .123ـ، ص1992، 3مفتاح، محمّد، تحميؿ الخطاب الشِّعريّ، المركز الثّقافيّ العربيّ، بيروت، ط (14)
ؾ()ت (15) عطواف، حسيف ، شعر عمي بف  ـ.1971ىػ(، بغداد، 213انظر الدِّراسات الآتية: العانيّ، زكي، ديواف عمي بف جَبَمَة)العَكَوَّ

ؾ(، مصر،  ـ. المنبجي، دوقمة، القصيدة اليتيمة برواية القاضيّ عمي بف المحسف التّنوخي، تحقيؽ صلاح الدّيف المنجد، 1972جَبَمَة:)العَكَوَّ
،مج 1985لعربيّة، دمشؽ، ـ. زمامة، عبد القادر ، القصيدة اليتيمة والدّوقمة، مجمّة مجمع المّغة ا1974دار الكتاب الجديد، بيروت، 

. أبو عيسى، فتحي محمّد، نحو رؤية في التَّعامؿِ مع الشِّعرِ الحائرِ، مجمّة كمية المّغة العربيّة، المنوفية، العدد الثاّني عشر، 4،ج60
المّغة والأدب . ماؿ الله، عمي محسف، شعر أبي الشّيص؛ دراسة وتحميؿ، مجمّة دواة، دار 5+4ـ، ص1991مؤسسة البستاني لمطباعةِ،

(، 1، الآداب)8ـ. السماعيؿ، عبد الرحمف إسماعيؿ، العنواف في القصيدةِ العربيّة، مجّمة جامعة الممؾ سعود، ـ2014العربيّ، بغداد، 
مد عمي ، القسـ الثاّني، الجزء الثَّاني أح1ـ، ط1997ـ. النَّجار، إبراىيـ، شعراء عبّاسيوف منسيوف، دار الغرب الإسلاميّ، بيروت، 1996

. حسيف، عبدالكريـ 15، ج8ـ، شواؿ، مج2003محمّد، دراسةٌ في جمالياتِ القصيدة الدّعديّة، مجمّة جذور، النَّادي الأدبيّ الثّقافيّ، جدّة، 
ـ. الحركاني،عيسى جعفر، ومحمّد تقي جوف، 2016، 1، ع32محمّد، شيرة القصيدة العربيّة القديمة وأسبابيا، مجمّة جامعة دمشؽ، مج 

 ـ.2017، 30القصائد الكميات؛ تأصيؿ وعرض وتحميؿ، مجمّة لارؾ لمفمسفةِ والمّسانيات والعموـ الاجتماعيّة، جامعة واسط، العراؽ، ع 
 .59، ص1، مج3ـ، ج1992عبدالمطمب، محمّد ، التَّناص عند عبدالقاىرِ الجرجاني، مجمّة علامات في النَّقدِ والأدبِ، (16)
، 1ـ، ط1995يا الحداثة عند عبدالقاىرِ الجرجانيّ، الشّركة المصريّة العالميّة لمنشرِ)لونجماف(، الجيزة، عبدالمطمب،محمّد، قضا(17)

 .142+141ص
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ع أنسجةٍ نصيّةٍ فسيحةٍ ومتدفقةٍ عمٍ صعيدي ولدى الاستقراء المتبصّر لنصِّ الدَّعديّة وجدَ الباحثُ أنَّيا تتعالؽُ وترتبطُ م
المتف النّصّي والتّراكيب المّفظيّة. ونممس ذلؾ مف خلاؿ المزج بيف الأنماطِ الأسموبيّة في مفتتحِ الدّعديّة، الذي انتجَ 

 (18) اتّساقاً لا يخمو مف براعةِ الحبؾ، وسيمة التّشابؾ المستمر، وىذا ما توافر بقولو:

 لِسَائِؿٍ رَدُّ؟ ىَؿْ بالطُّموؿِ 
 

ْـ ىَؿْ لَيَا بِتَكَمٍُّـ عَيْػػػػػػػدُ؟   أ
 

 دَرَسَ الجَدِيْدُ جَدِيْدَ مَعْيَدِىَا
 

 فَكَأنَّمَا ىِي رَيْطَػػػػػػةٌ جَػػرْدُ  
 

ُـ عَمٍَ  مِفْ طُوؿِ مَا يَبْكِي الغَمَا
 

 عَرَصَاتِيَا ويُقَيْقِوُ الرَّعْػػػدُ  
 

 غادِيَػةٌ وَ تَمُثُّ  سَارِيَةٌ  وَ 
 

 وَيَكُرُّ نَحْسٌ خَمْفَوُ سَعْػػػػػػدُ  
 

 تَمْقٍَ    شَآمِيَةٌ   يَمَانِيَػػةً 
 

 لَيُمَا بِمُوْرِ تُرَابِيَا سَػػػػرْدُ  
 

 فَكَسَتْ بَوَاطِنُيَا ظَوَاىِرَىا
 

 نَوْرَاً كَػأفَّ زُىاءَهُ بُػػػػرْدُ  
 

 يَغْدُو فَيَسْدِي نَسْجوُ حَدِبٌ 
 

 العُػػػرَى ووئيدُهُ عَقْػدُ واىِي  
 

 فَوَقَفْتُ أسْألُيَا وَلَيْسَ بِيػػَا
 

 إلاَّ المَيَا ونَقانػِػػػػؽٌ رُبْػػػػػدُ  
 

ٌـ فػػِي عَانَةٍ جَػزَأتْ   وَمُكَدَّ
 

 حَتػٍّ يُيَيِّجَ شَػػأوَىَا الوِرْدُ  
 

 فَتَناثَرَتْ دُرُّ الشُّؤُوفِ عَمٍَ
 

 العِقْػدُ خَػػػدِّي كَمَا يَتَناثَرُ  
 

 أَو نَضْحُ عَزْلاءِ الشَّعِيْبِ وَقَدْ 
 

 رَاحَ العَسِيْؼُ بِممئِيا يَعْدُو 
 

ع في إفَّ المتتبعَ لممفتتحِ السَّابؽِ يممح فيو تعالقاً أسموبيّاً وبلاغيّاً ومنيجيّاً يتجمٍّ بتمؾ النّغمةِ الجاىميّةِ، ومثؿ ىذا شائ
يتحدثُ فييا الشَّاعرُ عف جماؿِ أعضاء جسـ دعد الظّاىرة. وىذا لا ينفي وجود  أطواءِ الدَّالية، خصوصاً الأبيات التي

 خصوصية الشَّاعر في الرّؤيا الشّعريّة والتّميز في ممكوتِ الأفكارِ والاشعاعِ الرّمزيّ والجماليّ.
امّة  وتجربة عنترة بف شدّاد ع -ونستشؼُ مف ىذا التَّشابؾِ أفَّ الشَّاعرَ امتصّ تجاربَ الشُّعراء الجاىمييفَ السّابقة 

بالوقوؼِ عمٍ الطموؿِ وأعادَ نتاجيا في شكؿ نص شعريّ إبداعيّ كثير الايحاء والأفكار المتعددة، ولعؿَّ ىذا ما  -خاصّة

                                                           
 .136ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (18)
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يفسّر نسبة الدّعدية الٍ العصرِ الجاىميّ. ومف ىنا نمحظُ أفَّ تجربةَ الشَّاعرِ انصيرتْ مع خواطر وعواطؼ عنترة بف 
 (19)إذْ يقوؿُ:  شدّاد،

 ِـ  ىَؿْ غادَرَ الشُعَراءُ مِف مُتَرَدَّ
 

 ِـ   أَـ ىَؿْ عَرَفتَ الدَّارَ بَعدَ تَوَىُّ
 

 يا دَارَ عَبْمَةَ بِالجِوَاءِ تَكَمَّمِي
 

 وَعِمِي صَباحاً دارَ عَبْمَةَ وَاِسمَمِي 
 

 فَوَقَفتُ فييا ناقَتي وَكَأَنَّو
 

 ِـفَدَفٌ  لِأَقضِيَ   حاجَةَ     المُتَمَوِّ
 

 وَتَحُؿُّ عَبْمَةُ بِالجَواءِ وَأَىمُنّا
 

مَافِ  فَالمُتَثَمَّ ِـ   بِالحَزْفِ   فَالصَّ
 

واضحٌ ىنا أفَّ صوتَ أبي الشّيص الخزاعي يتمبسُ بصوتِ عنترة بف شدّاد، إذْ كلاىما ينطوي عمٍ مشاعرِ الاحباط 
، اختفتْ منو معالـ الإرداة والحريّة والنّعيـ والخيرات. فالشَّاعرُ وتساؤؿ بركاني حزيف موجو ضد واقع مأزوـ وعالـ يباب

 بتشابكوِ مع الشَّاعرِ الجاىميّ يطمحُ إلٍ حياة ممؤىا الحبّ والرّاحة واليناء.
ه وىكذا، فإفَّ القراءةَ التّناصيّةَ لنصِّ أبي الشّيص تمنحو تقاطعات دلاليّة ناجزة مف دوف تنافر مع نص عنترة، وتشكّؿ ىذ

؟/ ىَؿْ بالطُّموؿِ لِسَائِؿٍ القراءةُ توافقاً أسموبيّاً بيف النَّصّيفِ مف خلاؿِ الاستفياـ التَّعجبي: ) ىَؿ غادَرَ الشُعَراءُ مِف مُتَرَدَِّـ
رَدُّ؟( الذي بدأ فييما صدر مفتتحييما الشِّعريّ. استفياماً حارقاً في وىجٍ انفعاليّ عف ذكريات ماضية، ومكاف أصابو 

س، بعدما كافَ مسرحاً نابضاً بالحياةِ لمقاءِ المحبوبة " باندماجِ حالتيفِ اثنتيف،ىما: البصريّة والسّمعيّة عند طرح الخر 
الأسئمة عميو أي المكاف، ولكف تغيّرتِ الملامحُ كمّيا، واقفمتْ صيرورة الدّيمومة كؿّ جوانبيا أيضاً. لقد ضربتو العواطؼُ 

 (.20)المتمردةِ، وىي تعانؽ البرؽ في ارتكابِ المفاجآت" المصحوبة باليزّاتِ الرّعديّةِ 

معيناً ينيؿ مف مواردىا  ولمّا كانت معمقةُ عنترة تتمتع بذروةٍ سامقةٍ وصلابةٍ بنائيّة، تؤىميا بأفْ تكوفَ بالنسبةِ لمدعديّةِ 
الشَّاعر لإثراء مشاعره المريرة التي تموجُ بيا نفسو، ارتكفْ إلييا وتفاعؿ معيا إلٍ حدّ الذّوباف فييا، ويتعزز ىذا الطرح 

المعشوقةِ.  ببلاغةِ التَّصريعِ واسترجاعِ أسماء الأمكنة: )الطُّموؿ، مَعْيَدىَا، عَرَصَاتيَا، تُرَابيَا( بوصفيا منفذاً سالكاً إلٍ
كما أنّيا مرتعٌ خصبٌ تعبر الذّات الشَّاعرة مف خلاليا عف سعادتيا المطمقة في جو مشحوف بثيماتِ التّوىج والاستعار. 

 ويمكف اختزاؿ مظاىر التّفاعؿ النّصّيّ في التّرسيمة الآتية: 
 ْـ  ىَؿْ       لَيَا بِتَكَمٍُّـ عَيْػػػػػػػدُ؟أ                ىَؿْ                 بالطُّموؿِ لِسَائِؿٍ         رَدُّ؟ 

 )الاستقياـ/ التّكرار(                  )التَّصريع(                                      )الاستقياـ(  
 بَعدَ تَوَىُّ ِـىَؿْ          غادَرَ الشُعَراءُ مِف      مُتَرَدَِّـ                         أَـ  ىَؿْ     عَرَفتَ الدارَ 

نّما تتطمب أفْ يحيطَ الباحثُ بالتّراثِ   وليس بخاؼٍ عمٍ أحدٍ أفَّ التقطعاتِ النَّصيّة الشِّعريّة وتمازجيا، ليستْ أمراً ىيناً، وا 
اعد العربيّ إحاطةً واسعةً وعميقةً ولا سيما الشِّعريّ منو، فمف يقرأ المفتتحيفِ لمنصّيفِ السَّابقيفِ عمٍ ما بينيما مف تب

 زمني، يتبيف لو أفَّ رباطاً وثيقاً يجمعيما، وحسبي أف أشيرَ، ىا ىنا،  إلٍ الموقفيفِ،وىما: الشّعوريّ والفكريّ. 

                                                           
 . 88ـ، ص1970شؽ، ـ(، الدّيواف، تحقيؽ ودراسة، محمّد سعيد مولوي، المكتب الإسلاميّ، دم608ابف شدّاد، عنترة العبسيّ)ت (19)
 .144، ص558،ع46ـ، مج2017محيي الدّيف، محمّد، القصيدة الواحدة: دوقمة المنبجي، الموقؼ الأدبيّ، دمشؽ، تشريف الأوّؿ،  (20)
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وعمٍ ىذا النحو، فقد أولٍ الشَّاعرُ الوقوؼَ والبكاءَ عمٍ ديارِ حبيبتوِ وساكنييا اىتماماً بالغاً بوصفو فضاءً انفتاحيّاً يتيح 
ا يعانيو مف اعتصارٍ عاطفي مترنح بيف احتداِـ القمؽ النَّفسيّ والاستغراؽ في البعدِ المكاني، الذي لنفسوِ التَّعبير عمّ 
 (21) أفصحَ عنو بقولو:

 فَوَقَفْتُ أسْألُيَا وَلَيْسَ بِيػػَا
 

 إلاَّ المَيَا ونَقانػِػػػػؽٌ رُبْػػػػػدُ  
 

 فَتَناثَرَتْ دُرُّ الشُّؤُوفِ عَمٍَ
 

 يَتَناثَرُ  العِقْػدُ خَػػػدِّي  كَمَا  
 

رئ مف اليسيرِ عمٍ المتأمّؿِ في المعجِـ الشِّعريّ لمنّصِّ السَّابؽِ: )فَوَقَفْتُ، أسْألُيَا، فَتَناثَرَتْ( أف يلاحظ سطوةَ معجـ ام
 (22)القيس عميو، ومحاولة الاندماج في عوالموِ اندماجاً احترافيّاً تبدّى بالتَّوافؽِ مع باكورةِ معمقتو: 

 ا نَبْؾِ مِفْ ذِكْرَى حَبِيبٍ ومَنْزِؿِ قِفَ 
 

 بِسِقْطِ المِّوَى بَيْفَ الدَّخُوؿ فَحَوْمَؿِ  
 

ويقودنا ىذا الٍ مساجمةِ الشَّاعرِ في التَّوسؿِ بتجربةِ امرئ القيس الكامنة في ظاىرةِ الوقوؼِ عمٍ الاطلاؿِ واسترجاعِ 
الذّكريات الجميمة المتحدرة عف مختمؼِ تجمّيات المغامرات العاطفية وتمظيراتيا، "والتَّغني بآمالوِ وآلامو، وعواطفو 

ؿُ وامتدَّ بو الطريؽ...، وأي شيء أحبّ إلٍ نفسوِ وألصؽ بفؤادهِ مف حبيبةٍ يسترجعُ ذكرياتو ونزعاتو كمّما طاؿَ عمييا المّي
معيا حموىا ومرّىا، أو يبثّيا ىواه وشكواه، إفْ قُدّرَ لو أفْ يمقاىا، فإف حاؿَ الزَّمافُ بينيما فارتحمتْ عف ديارىا عمٍ عادةِ 

 (.23) بدموعوِ حيناً، ويسألو عف الحبيبةِ الرَّاحمة أحياناً..."البدو، لـ يجدْ سوى الرَّبع الخالي يروي أرضَو 

ويبدو جميّاً مف خلاؿِ ىذا الاستلاؿ المرجعي ارتساـ فضاءات إبداعيّة خصوصيّة ممتدة، فسيحة الآفاؽ أتاحتِ لمشّاعرِ 
لجدبِ. ومطالعة ىذا الاستلاؿ تضعنا حدّاً أعمٍ مف الانفتاحِ الجموحِ، قادَ إلٍ سبرِ الجوّ النَّفسيّ الممعف في التَّشقؽِ وا

أماـ "إعادة انتقالو مف مستوى التَّفاعؿ الموضوعيّ الٍ مستوى التَّفاعؿ الرَّمزي الذي يتّـ بوساطةِ مقولات الخبرة 
الإنسانيّة التي تؤوؿ الظاىرة في رموزٍ ثقافيّةٍ موروثةٍ جامعةٍ قابمةً للانتقاؿِ مف سياؽٍ ثقافي إلٍ آخر، ومحتفظة 

مقرؤيتيا، وسمطتيا المتعالية، محمّمةً بكثيرٍ مف الدِّلالات التي تنسحبُ عمٍ الواقعِ الرَّاىف والمرىّف بمقصديّة ووعي ب
 (.24)منتج لمنّص"

وفي مشيدٍ آخر يحدثُ تداخؿ مماثؿ للامتزاجِ الأدبيّ بيف الشَّاعرِ واليذلييفَ لمتّعبيرِ عف جوانب بدويّة صحراويّة صرفةً 
طارىا ىذلي خالص، بحثاً عف ر  ، " كانت خمفيتيا ذاؾ الموروث الجاىميّ وا  ؤيةٍ عميقةٍ استوعبيا الشَّاعرُ العبّاسيُّ

فالحيوافُ كَثُرَ تناولو عمٍ المستوى الجاىميّ، وحاوؿ الجاىميّ خمؽَ بديؿٍ عف ذاتوِ، فمجأ إلٍ عالِـ الحيواف، وخمؽ مف 

                                                           
 .135ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (21)
، 4ـ(، الديَّواف، تحقيؽ محمّد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، القاىرة،ط544بف حجر الحارث الكندي )ت امرؤ القيس، جندح (22)

 .8ـ،ص1984
 .29+28ـ، 1957، 1الكفراوي، محمّد عبدالعزيز، الشِّعر العربيّ بيف الجمودِ والتّطورِ، مكتبة نيضة مصر، الفجالة، ط (23)
 .247ـ،  ص2010لأردنيّ: الرّؤية والتَّشكيؿ، وزارة الثّقافة الأردنيّة، عمّاف، دوديف، رفقة، دراسات في الأدبِ ا (24)
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، وطريقاً (.25)و غمبَ عمٍ حمارِ الوحش رمزيّة الصّراع والبقاء أماـ حركيّة الزّمف"ىذا العالـ الحيواني بديلًا إنسانيّاً، إذ إنّ 
 (26) آمناً لموصوؿِ إلٍ منظومةٍ أسريّةٍ فييا النَّجاة والوئاـ، وفي سبيؿِ تحقيؽ ىذه الغاية الاجتماعيّة يقوؿ:

ٌـ فػػِي عَانَةٍ خفرتْ   وَمُكَدَّ
 

 حَتػٍّ يُيَيِّجَ شَػػأوَىَا الوِرْدُ  
 

وعميو، فإفَّ تتبعَ خيوطَ الخطاب الأدبيّ السَّابؽ؛ والعبور بو إلٍ مستوى التَّلاقح الشّعريّ تضعنا أماـ لقاءٍ نصوصي 
حادث مع نصِّ اليذليّ ساعدة بف جؤية منغرساً في عالمِو الحقيقي، يستمدّ بذوره مف تصورات مثاليّة، باعثة عمٍ 

 (27) تحقيؽِ مطالبو وأىدافو نحو قولو:

 يُخَفِّضُ رَيعافَ السُّعاةِ كَأَنَّوُ 
 

 إِذا ما تَنَحٍّ لِمنَّجاءِ ظَمِي ُـ 
 

 نَجاءَ كُدُرٍّ مِف حَميرِ أَبيدَةٍ 
 

 بِفائِمِوِ وَالصَفحَتَيفِ كُدو ُـ 
 

لعمموِ بأفَّ  ولعؿَّ المتابعَ لمشّاعرِ يمحظُ تزايداً ممحوظاً في توظيؼِ حمار الوحش مف خلاؿ استدعائو نصّ ابف جؤية
الرَّغبةَ الجامحةَ لموصوؿِ إلٍ ذروةِ المعالي، واليدؼ المنشود لا تتحقؽ إلّا بالجديةِ والتّضحيةِ العظيمةِ. ىكذا يجسّدُ 
خطابُ أبي الشّيص الشِّعري لوناً متميزاً مف التّعالؽِ النَّصّي المباشر مع لغةِ اليذلييفَ والاتّحاد الكامؿ برؤاىـ الفكريّة؛ 

يا حمّالة لأوجوِ التَّأويؿ، فياضة بالدّلالاتِ، ذات أصوات متميزة، وتتمتع بمقدرةٍ بارعةٍ عمٍ الاستحواذِ، ممّا يجعؿ لأنّ 
الشَّاعر يمتقطُ ىذه المزيّة في الحيوافِ بوصفوِ دليلًا عمٍ استمرارِ الحياةِ والصّمودِ، ومثلًا تجسيدياِّ يرمزُ إلٍ الخصبِ 

 (.28)والنَّماء

الاتجاهِ مجّدَ الشُّعراءُ المرأةَ، فأخذتْ حيزاً مركزيّاً مف وجدانيـ، وتربعتْ عمٍ النَّصيبِ الأوفر في النَّصِّ وفي ىذا 
الشِّعريّ، كما "نظروا إلييا بحسّيـ مفتونيف بجماليا ورسموا لوحةً واضحةَ الملامح زاىية الألواف، ونحتػوا تمثػالًا متحػرؾَ 

ومف ىنا لـ يتركوا  (.29)الخواطر"  القسمات، وكؿّ ما فيو رائع فتّاف يحرّؾ القموب ويييج الأطراؼ مكشوؼَ الملامح دقيؽَ 
ونستطيع القوؿ: بإفَّ  .جزءاً واحداً مف جسدِ المرأة لـ يطيموا النَّظرَ إليو فابتدئوا بشَعرِىا وعينييا منتييف إلٍ ساقييا،

وليس غريباً أفْ نرى أبا الشّيص  (.30)إلاَّ في تتبعِ أجزائيا وتموينيا" الصّورةَ واحدةٌ عند كؿِّ الشُّعراءِ لا يختمفوف قميلاً 
يتساوؽُ مع النَّابغةِ الذّبيانيّ في وصفوِ لوف الجسد الأنثوي الآسر، كي ييدىدَ إمتجمجعجابَو المفرطَ ببياضِ بشرة حبيبتو 

 (31) الفاتف، وعدـ الخموص مف بياءِ صورة لوف أديميا، في قولوِ:

ُـ أديْػ َـ بَيْضَاءُ   قَدْ لَبِسَ الأديػػ
 

 الحُسْفِ فَيْػػوَ لِجِمْدِىَا جِمْدُ  
 

                                                           
 .39ـ، ص 2004الأردف،  -الخلايمة، محمّد، بنائية المّغة الشّعريّة عند اليذلييفَ، عالـ الكتب الحديث، إربد (25)
 .137ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (26)
 .235، ص1ـ، ج1965نسخة مصورة عف دارِ الكتب، الدّار القوميّة لمطباعة، القاىرة، ىذيؿ، ديواف اليذلييفَ،  (27)
 .97ـ، ص1996الشّورى، مصطفى، الشّعرُ الجاىميُّ تفسير أسطوري، الشّركة المصريّة العالميّة لمنشرِ، مصر،  (28)
 .  198ـ، ص2013الرّباط، ، الزّجؿ في المغربِ)القصيدة (، مكتبة الطالب، لله. الجراري، عبّاس بف عبد ا(29)
 .210المرجع السَّابؽ نفسو، ص  (30)
 .137ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (31)
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ولو عدنا إلٍ النَّصِّ الشِّعريِّ السَّابؽِ لوجدناه ارتداداً فاعلًا ومباشراً حقّاً إلٍ العصرِ الجاىميّ العاشؽ لصورةِ المرأة 
عادة إنتاجيا، وىو"التَّشكيؿ الجماليّ المحض  صاحبة المّوف الأبيض، فيشكّؿ منيا تشكيلات بارعة في المّغةِ الشِّعريّةِ وا 

 (33) . ومثؿ  ىذا جمّي بقوؿِ النَّابغة:( 32)رُ الجاىميُّ عميو وعيو الشّعري" الذي أسّسَ الشَّاع

 بيضاءُ كالشَّمسِ وافتْ يوَـ أسعدِىا
 

ْـ تُؤذِ أىلًا، ولـ تفُحِشْ عمٍ جَارِ    لَ
 

إفَّ ىذا النَّصَّ يعكسُ رؤيةَ الشّاعر الجاىميّ لمممحٍ جمالي بالمرأةِ يكمفُ عنده في بياض بشرتيا وصفائو،          
ويكفي دليلًا عمٍ ىذا أفَّ النابغةَ يمجأ إلٍ البناءِ التّعبيري الاسمي بقولو: )بيضاء( لاعتزازهِ بالمّوفِ، وتسميطو الضوء 

أدرؾَ أبو الشِّيص تمؾ الكثافة الدِّلاليّة لموفِ الأبيضِ في الأنثٍ، فيو رمزٌ داؿٌ عمٍ الايجابِ  عمٍ سمةٍ قارّةٍ فييا. وقدْ 
فعقدَ تفاعلًا مقصديّاً متناغماً مع التَّشكيؿِ البنائيّ والدّلاليّ معاً لمنسؽِ الشِّعري عندَ النّابغةِ. ولنا ( . 34)والنّورِ والإشراؽِ 
لَبِسَ..( حجّةٌ دامغةٌ عمٍ محاولةِ الشَّاعرِ لممقاربةِ والتَّعضيدِ مع مكوناتِ التّراث الشّعريّ بَيْضَاءُ قَدْ بمطمعِ نصّو: )

الجاىميّ، في استحضارِ إشاراتو الكامنة في المخزوفِ الثقّافيّ لزماف النّص الأوّؿ/  النّموذج، وذلؾ لتتناغـ ومفردات 
 .( 35) فقط؛ لتعزيزِ رؤية الشّاعر وتجذير النّصّ  –جاءت تجربتو، دوف أفْ يشعرَ المتمقي أفَّ ىذه الإشارات، 

وبما أفَّ شَعْرَ المرأة يجسّد مممحاً جماليّاً، ويعطي إحساساً إنثويّاً رائعاً، لا سيما الأنوثة الضّاجة بالعواطؼِ، والطاقات، 
و التقاط المضمر والمخفي في والدّلاؿ المثير، وجد أبو الشِّيص فيو علامةً سيميائيّةً متوىجةً، تسير بالمتمقي نح

استبطافِ مشاعره الجيّاشة ونحيبو الذّكوري حينما رسَـ صورةً إبداعيّةً لسوادِ شَعر دعد المجعد، ومف جميؿِ قولو:
 (36) 

 وَيَزيِفُ  فَوْدَيْيَا إذَا حَسَػرَتْ 
 

 ضَافِي   الغَدَائرِ   فَاحٌِـ   جَعْدُ  
 

بْحِ    مُنْبَمِجٌ فالوَجْوُ مِثْؿُ  الصُّ
 

ػػػػعْرُ  مِثْؿُ  المَّيْؿِ  مُسْوَدُّ    و الشَّ
 

 ضِدَّافِ لمَّا استَجْمَعَا حَسُنػػَػػا
 

ػدُّ   دُّ يُظْػػيِرُ حُسْػػػػنَوُ الضِّ  والضِّ
 

الشّعريّةِ القديمةِ الكثيفة التي تشاكؿَ معيا في  وترتفعُ إفادةُ الشَّاعرِ اليائمة في الخطابِ السّابؽِ مف قدرتوِ عمٍ المناصاتِ 
إطارٍ رسمو لصورةٍ محفزّةٍ لشَعرِ محبوبتو الفاحـ الأسود، لِما لو مف أثرٍ قوي في نفسِ الرَّائي، ومقدرةٍ في إظيارِ موقفو 

صفوِ قوةً تفوؽ نصّو الغزليّ، حيث عقدَ اتّصالًا كميّاً مع نصِّ امرئ القيس عندما أبدعَ في وصؼِ شَعر محبوبتو "بو 

                                                           
، 1حسيف، محمود محمّد، شعريّة الجسد الجاىميّ: ) فحص أثر الجسد في القصيدةِ الجاىميّة(، دار مجدلاوي لمنشرِ والتّوزيع، عمّاف، ط(32)

 .54ـ، ص2013
ـ، 2004، 1ـ(، الديواف، شرح وتقديـ عبّاس عبدالسّاتر، دار الكتب العمميّة، بيروت، ط604النّابغة زياد بف معاوية)ت الذّبياني، (33)

 .71ص
ىػػ(، مجمّة الجامعة لمعموِـ العربيّةِ والإنسانيّة، كمية المّغة العربيّة 360الدّىوف، إبراىيـ مصطفى، تَجمياتُ المّوفِ في شعرِ كُشَاجِـ) (34)

 .69ـ، ص2017(، 1(، العدد)11والدّراسات الاجتماعيّة، جامعة القصيـ، فرع العموـ العربيّة والإنسانيّة، السّعوديّة، المجمد)
، أنس، وئاـ محمّد، التَّعمؽ النَّصي في شعرِ ابف قلاقس، مجمّة العقيؽ، نادي المدينة الأدبيّ الثقافيّ، المدينة المنورة، السّعوديّة (35)

 .96، ص68،67،ع34جـ، م2009
 .138ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (36)



 0202 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 5( العدد )34الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

236 

وِ" ، وجعمو جزءاً منسجماً مف بنيةِ خطابو الشّعريّ؛ لأنَّو نبع ( 37)منفرداً، فميجأ إلٍ ىذا الأسموبِ تحقيقاً لمقوةِ في نصِّ
، (38)عطاء متدفؽ بدلالاتٍ عميقةٍ، وطاقاتٍ ىائمةٍ، يسحبُ إليو فضاء النَّصّ القديـ ويعطيو حمولاتٍ جديدةً كؿّ الجدّة

كما ىو، أي لا يحاكية أو يعتمد كميّة، بؿ يخالفو أو ينافسو أو يحاوره،   -غالباً  -فإفَّ الشَّاعرَ لـ يأخذِ النّصَّ ولذا 
ويخضعو إلٍ التحاور والتفاعؿ والترىيف، والتمظير والنتاج، أي أفَّ معنٍ التَّناص عممية مكوكيّة تنتقؿ بيف كلاـ الكتابة 

عادة الكتابة، عمٍ نحو ما نر   (39)ى في قولو: وا 

 وفَرعٍ يُغَشِّي المتْفَ أسْوَدَ فَاحِ ٍـ
 

 أثِيثٍ   كِقِنوِ   النَّخمَةِ   المُتَعَثْكِؿِ  
 

 غدَائِرُهُ مُستَشْزِرَاتٌ إلٍَ العُلا
 

ًٍ ومُرسَؿِ    تَضِؿُّ المدَارَى فِي مُثنّ
 

ولعؿَّ قراءةً سريعةً فيما سبؽ، تجعمنا نمحظ أفَّ أبا الشّيص اصطفٍ امرأ القيس استحساناً واستحضاراً بوصفو صنعاً 
متميزاً؛ ليكوفَ رفيقاً يقيُـ مع نصوصوِ في بابِ ذكر الشَّعر الأسود، بُرنُس جماؿ المرأة البيضاء حواراً عميقاً عمٍ 

تجة لا تمغي الماضي، بؿ تخمّد النص السّابؽ، الذي إفْ دؿَّ ىذا عمٍ شيءٍ، فإنّما متعالقات انصيرتْ بتسوياتٍ جديدةٍ من
 يدؿّ عمٍ أىمية النّصّ السَّابؽ، ويدؿّ عمٍ قدرةِ الشّاعرِ الإبداعيّة. 

َـ مع الشِّعر الجاىميّ  ضموناً تلاحماً روحيّاً وم -لما بينيما مف قواسـ مشتركة -ومف الواضحِ، إذفْ، أفَّ أبا الشّيص أقا
وتداخؿ معو دلالايّاً ومقصديّاً في شبكةٍ مف العلاقاتِ المّغويّةِ والفنّيّةِ، لذلؾ كافَ لو مقدرةٌ كبيرةٌ عمٍ ىضموِ وتضمينوِ 
في نصوصوِ؛ ليصبحَ جزءاً رئيساً مف وعيوِ وبنية تراكيبو بما يخدُـ رؤاه الشِّعريّة والشّعوريّة، وىػػذا أمػػرٌ يتطمػػبُ منػػو 

و ات فنّيّة تعتمػػدُ بالدرجػػةِ الأولػػٍ عمػػٍ فيمػػوِ لمصورةِ والدِّلالة، وامتلاكػػو المّغػػة الطيعة التي مف خلاليا يبني رؤيتَ إمكان
. وىذا ما يمنحُ النّصّ كلاماً ويشحنو بطاقة رمزيّة لا حدود ليا، ويكوّف بؤرة مشعّة (40)في التّجاوبِ مع النَّصِّ الأوّؿِ 

 يماءاتِ، تتعددُ فييا الأصواتُ والقراءاتُ.لجممةٍ مف الإ
وقد ذىبَ أبو الشّيص إلٍ قريبٍ مف ىذا في موقفوِ مف لغةِ الموروث الأمويّ، في مشيدٍ يرتدُ فيو إلٍ التَّأثرِ المباشرِ مع 

مّة الشِّعريّة والتّعانؽِ مع خصائصيا الدِّلاليّةِ؛ ليرسَـ لوحةً حركيّةً لثغرِ دعد، تأتمؼ في جانبٍ منيا معو  تجربةِ ذي الرُّ
ومكونات شعره، وبغية أفْ تنطؽَ بنظافةِ الثّغر وطيب ماء الأسناف، إذْ يتبادرُ إلٍ ذاكرتوِ أفَّ نضارةَ أسناف المرأة تكمف 

 (42)، والتي جسّدىا في قولوِ: (41)في نقاوتيا وتسوكيا؛ لتبدو أكثرَ بريقاً وجمالاً 

 

 

                                                           
 .221-220، ص1،ع1ـ، مج1980زايد، عمي عشري، توظيؼ التّراث في شعرنا المعاصر، مجمّة فصوؿ، القاىرة،  (37)
ـ، 2007، 1لمنشرِ والتّوزيع، دبيّ، طالسَّعافيف، إبراىيـ، ليب التّحولات؛ دراسات في الشِّعر العربيّ الحديث، دار العالـ العربيّ   (38)

 .44ص
 .17+16ديواف امرئ القيس، تحقيؽ محمّد أبو الفضؿ إبراىيـ، ص (39)
القاضي، محمّد رافع ، استدعاء شخصيات ما قبؿ الإسلاـ في الشِّعرِ العبّاسيّ، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة آؿ البيت،  (40)

 .133ـ، ص2014المفرؽ،  -الأردف
ة اد، حميدة، مظاىر جماؿ الجسد الأنثوي بيف الشِّعرِ الجاىميّ والشِّعر الجزائريّ الشّعبيّ؛ شعراء تبسة أنموذجاً، مجمّة الأثر، جامعسع (41)

 .160، ص24ـ، ع2016قاصدي مرباح، ورقمة، الجزائر، 
 .136ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (42)
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 عَمػَػػػٍوَتُجِيْؿُ مِسْوَاؾَ الَأرَاؾِ 
 

 رَتػْػػؿٍ كَػأَفَّ رُضَابَوُ الشَّيْدُ  
 

ذا قمنا بمغامرةٍ في صورةِ الخزاعي الشِّعريّة  مّة، عمٍ  -آنفة الذّكر-وا  فإننا ندرؾُ تقاطعاً متّسقاً مع ما جاءَ عند ذي الرُّ
 (43)نحو قولوِ: 

 وَتَجْمُو  بِفَرْعٍ  مِفْ  أَراؾٍ  كَأَنَّوُ 
 

 اليِنْدِيِّ وَالمِسْؾِ يُصْبَحُ مِفَ العَنْبَرِ  
 

 ذُرَا أُقحُوَافٍ واجَوَ المَّيْؿُ وَاِرْتَقٍَ
 

 إِلَيوِ   النَّدَى  مِفْ  رَامَةَ  المُتَرَوَّحُ  
 

افةِ إِفَّ المتدبرَ لمبيتيفِ الشّعرييفِ السَّابقيفِ يدرؾ أفَّ ذا الرّمّة يصؼُ ذوقاً عالياً لجماؿِ ثغر محبوبتو، بؿ إفَّ عنايتيا بنظ
أسنانيا وصمتْ إلٍ ملازمةِ التّسوّؾ، ممّا جعؿ ليا رائحة ذكيّة أشبو بالعنبرِ والمسؾِ إشارة إلٍ الاىتماِـ بتفاصيؿِ جماؿ 

وتأتي الإشارةُ إلٍ الطيوب: المسؾ والعنبر لِمَا عُرؼَ عف شيوعِيا عند العربِ في مجاؿِ التَّزيفِ والتّطيبِ، فيي المرأة.  
ينةِ والتّجمّؿِ إلٍ جانبِ الأناقةِ وطيبِ الرّائحة ونضارة الأسناف وكرـ الشَّمائؿ  .(44)عاداتٌ عربيّة أصيمة في الزِّ

حِ أرتدّ إلٍ الماضي واستحضره بطريقةٍ تشابكيّةٍ مباشرةٍ مالتْ إلٍ التَّماثؿِ الكامؿِ مع ولولوع أبي الشّيص بالعطورِ والرّوائ
. ومف ىنا ( 45)خطاباتِ ذي الرّمّة وأفكارهِ في حديثوِ عف نقاءِ فـ محبوبتو وبريؽِ أسنانيا، وصؿَ إلٍ درجةِ التَّنصيصِ 

، بما يحويو مف صور وتراكيب عف عذوبةِ  ندرؾُ أفَّ حمولات وحورات تفاعميّة قد استيوتِ الشَّاعر مع نسيجِ النَّصِّ القديِـ
الرّيؽ وحلاوة المذاؽ في غايةِ الجماؿِ والرّوعة. وقد أقاـَ  الشَّاعرُ ىذا التَّلاحَـ تأكيداً عمٍ مكانةِ دعد وجماليا الفاتف. 

يا أو أتونيا، تتألؽ عاطفتو وتتوىج أحاسيسو حيث يمتزج التفاؤؿ والرجاء فيي أمثولة رمزيّة لمجماؿِ، لـ يبرح سراديب
 والحب معاً.

ولعؿَّ الشَّاعرَ حقّؽَ في ىذا الاستحضارِ تعميقاً في نحتِ مثاؿ أسطوري بيي لجماؿِ محبوبتو دعد، نبع روحو وفيوضات 
قةِ التّقابؿِ والتّماىي، يعضّد ما في نفسوِ مف وجدانو، بمغَ مبمغو في استرفادِ صور مف خطاب ذي الرّمّة يقوـ عمٍ علا

 قيِـ التَّساميّ والعمو ليذهِ الفتاةِ الجميمةِ التي توغؿ حبُّيا في قمبوِ، ويسيـ إسياماً كبيراً في تخصيبِ نصّو بأبعادٍ دلاليّةٍ 
لشّيص يأتي بألفاظٍ وعباراتٍ توافقيّة ثريّةٍ، وأفكار راقية متّسقة بمضاميف سياقاتو الشّعريّة. وفي ىذا السّياؽِ، أَفَّ أبا ا

لتؤدي دوراً  تماثميّة لكمماتِ ذي الرّمّة، نحو: وَتُجِيْؿُ/ وَتَجْمُو، الَأرَاؾ/ أَراؾ، رُضَابُوُ الشَّيْد/ العَنْبَر اليِنْدِيّ وَالمِسْؾ؛
مدادهِ بدفقاتٍ تأثيريّةٍ مركزيّةٍ فييا الجماؿ  والنَّقاء. إضافيّاً في إغناءِ خطابوِ الأدبيّ وا 

بقي أفْ نعودَ إلٍ ما أشرنا إليو مف أفَّ الاستدعاءاتِ التَّفاعميّة التَّناصيّة الخارجيّة في سياقيا الشِّعريّ، تواشجتْ في 
، واستنارَ بيا لتثمير ( 46)الدّعديّةِ في سياؽٍ لغويّ إبداعيّ جديدٍ فيو الخصوصيّة، بعد أفْ استوعبيا استيعاباً كاملاً 

طعيـ نسيجو. ويتراءى جميّاً عند النَّظرِ في تكثيؼِ تمؾ التَّعالقاتِ أفَّ الشَّاعرَ كافَ يرنو إلٍ محاولةِ ايقاظِ جنباتو، وت

                                                           
 . 114ـ، ص1998عقبة، الدّيواف، دار الأرقـ، بيروت، ىػػ(، غيلاف بف 117ذو الرُّمّة)ت (43)
 .49حسيف، محمود محمّد، شعريّة الجسد الجاىميّ، ص (44)
، 16الأحوؿ، فاطمة عيسى، ظاىرة التَّناص في شعرِ عمي بف الجيـ؛ دراسة نصيّة تحميميّة، مجمّة الدراية، جامعة الأزىر، القاىرة، ع (45)

 .553ـ، ص2016
، 2،ع9الأردف، مج -التَّناص في معارضات البارودي، أبحاث اليرموؾ، سمسمة الآداب والمّغويات، جامعة اليرموؾ، إربد المغيض، تركي، (46)

 .112ـ، ص1991
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ذاكرة المتمقي ولفت انتباىو إلٍ عالِـ دعد ومحاسنيا، بوصفيا ظلًا شفيفاً وقمراً منيراً. فكأفَّ الشّاعرَ يسعد أعظـ سعادة 
 اً، تتفاعؿ معو، فيميا فيماً مغايراً لشعراء عصره.بكونو يكاشؼ امرأة مشتعمة ألق

الشَّاعرُ بتعانقوِ المباشرِ مع النُّصوصِ القديمةِ بعد أفْ أعادَ بناءىا وتنظيميا أفْ يرسَـ صورةً جميمةً للأميرةِ  لقد استطاعَ 
و المشيورة في دعديتوِ، ونعتيا أحد ينكر عميو صيحتوتباشير السَّعادة والخير. فلا  دعد، ممؤىا الفرح بالحسفِ والظرافةِ 

 بالرّقةِ والنّعومةِ وشرّةِ الإناثِ وعنفوانيا، عندما تنافسَ عمييا الشُّعراءُ والفرسافُ.  وفي ظؿِّ فيض المتعالقات آنفة الذّكر لا
الأدبيّةِ المختمفةِ تمنح النَّصّ نغالي في القوؿ: إفَّ "ىذا النوع مف الحواريّةِ والتَّفاعميّةِ بيف النَّصِّ والنُّصوصِ التَّعبيريّةِ 

اليتيمة تقنيات جديدة، وأبعاداً جماليّة بعيدة، تجعمو في حركةٍ ديناميكيّةٍ لا نيائيّة، نحو التَّجديد والتَّحديث بعيداً عف 
نّ (47)الانغلاؽِ والجمودِ" ما يغيّره، . ويتجمٍّ ذلؾ مف خلاؿ التحاور، والتعارض؛ لأفَّ الشاعر لا يتأمّؿ النص السابؽ، وا 

 أي يغيّر في النصّ أسسو اللاىوتية، ويعرّي قناعاتو التبريرية والتأليفية.
 التّشابؾ الدّلاليّ والمعنوي.-3

عمٍ المرجعياتِ الأدبيّةِ والدّينيّةِ والثقافيّةِ التي تحاورَ معيا النّصُّ  يحيمنا ىذا المصطمح إلٍ التّشابكاتِ الانفتاحيّةِ 
و الشّعريُّ استناداً إلٍ العلاقةِ الخفيّةِ بشكؿٍ ما مف أشكاؿِ التّداخؿِ النَّصّيّ أو الوجود المّغويّ لنصٍّ في نصٍّ آخر نسبياً أ

تصؿ إلٍ درجةِ التَّفاعؿِ أو الامتزاج الكمي الذي رأيناه في  . وتأتي ىذه التَّشابكاتُ عمٍ شكؿِ إحالات لا( 48)ضمنيّاً 
 التَّشابؾِ المّفظيّ والتّركيبيّ. 

أً ، ارات المّغًيّة فعميّاً ًاقعيّاًػع الإشػًقد يكًنُ مرج، ما ترجعُ إليو الإشارة المّغًيّةى ىو بيذا المستًوالتّفاعؿُ النَّصّي 
في النَّصِّ لة لمدلاؿ بما يجع، بِ الظاىرِ لمنّصِّػالمعنٍ غير مًجًد بًضًحٍ في التّركيجزءٌ كبيرٌ من ؿّ ًقد  يظ، خياليّاً

دّلاليّ ػع الػًمستًٌ الدّلالة الإيحائيّة التي تطمسُ التًّس، اص بالنَّصّػع الخػمستًيين: مستًٌ الدّلالة التي تبني المرج
في ذلؾ إلٍ كسرِ وحدة النّصِّ السَّابؽ، بيدؼِ تأسيس تعددية  . والسَّببُ يعودُ ( 49)ةِ الإبداعيّةِػّ س لممرجعيػارجيّ لتؤسػالخ

النَّصّ، التي تعني تشتيت ىوية النّصّ، وتبديد أنظمتو الدِّلاليّة والخياليّة والإيحائيّة، بحيث تصبحُ مرتبطةً بغيرىا مف 
 الأنظمةِ في النّصوص الغائبة التي اعتمدَ عمييا الشَّاعرُ.

ئ انفتاح  نصّ أبي الشّيص عمٍ جممةٍ مف الأصواتِ مف شأنيا أفْ تنجمي ظاىريّاً في وفي ذلؾ يمكف أفْ نستقر  
المعاني المبثوثة في الصّورِ الفنّيّةِ التي رسميا لجماؿِ محبوبتو. والممحوظ أفَّ الشَّاعرَ قد سعٍ إلٍ توظيفيا توظيفاً 

الدّلالاتِ المضمرةِ التي تفرضُ شكلًا مف أشكاؿِ المداورةِ تشابييّاً برؤيةٍ لا تخمو مف مسحةٍ عبّاسيّةٍ تكتظُ بالإشاراتِ و 
 والمواربةِ عمٍ مقتضيات العصر العبّاسيّ.  

والمتبصّرُ الشَّائؽُ لميتيمةِ يمحظ أنَّيا اكتسبتْ شيرةً واسعةً كونيا تحتوي غزلًا رقيقاً، يؤجج ظمأ الشَّاعر اللاىب بحثاً عف 
و عمٍ ومضاتٍ تقوُـ عمٍ الأنثٍ الأمؿ، والحناف الدَّافئ، وى ذا لا يتأتي لو بصوتٍ واحدٍ، بؿ يتطمب الأمر أفْ يبني نصَّ

التَّعالؽِ والتَّواشجِ مع نصوصٍ أخرى، ووقائع عديدة اغتنٍ بيا عقمو، وتحاور معيا فكره، فأنشأ خمقاً إبداعيّاً آخر، ومازجَ 
، وقد يطوؿُ بنا المقاـ في إيرادِ الأبيات المماثمة (.50)نةِ بينيمافيو بيف الحقيقةِ والخياؿِ، وفتحَ المجاؿ أماـ متمقيو لممقار 

                                                           
 .274+273ـ، ص2006، 1كردي، عبدالرحيـ، شعريّة طو وادي؛ رؤيّة نقديّة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط (47)
 .90ـ، ص1986ترجمة عبدالرحمف أيوب، الدّار البيضاء، المغرب، جينيت، جيرار، مدخؿ لجامعِ النّصّ،  (48)
 .23ـ، ص1999بركة، بسّاـ، مقدمة ترجمة كتاب جورج مولينيو، الأسموبيّة، المؤسسة العربيّة لمدراساتِ والنّشر،  (49)
، 22لإسلاميّة لمبحوثِ الإنسانيّة، فمسطيف، مجالسَّالـ، جمانة، تجميات التَّناص في روايةِ: )واحة الغروب( لبياءِ طاىر، مجمّة الجامعة ا (50)
 .148ـ، ص2014، 1ع
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لتمؾ المثيرات والمرجعيات المقنعة، ليذا وقؼَ الباحثُ عمٍ نماذج امتاحت مخيمة الشَّاعر منيا مياداً خصباً لمقاءٍ واعٍ 
ٍ مداعبةٍ لطيفةٍ في وصؼِ جماؿ بيف السَّابؽِ واللاحؽِ، وتبمغ ىذه الموجة أبعد غاياتيا حيف نمقي نظرةً فاحصةً عم

 (.51)حواجب دعد، مثؿ قولو: 

 وَجَبِيْنُيَا صَمْتٌ وَحَاجِبُيػػَػػا
 

 شػػَخْتُ المَخَػػػػػطِّ أزَجُّ مُمْػػػتَدُّ  
 

إفَّ مَفْ يجيؿ النَّظر في الخطابِ الشِّعريّ السَّابؽِ يحسّ أنَّو أماـ رسّاٍـ امتدّ وعيو عميقاً في استحضارِ نصّ الأعشٍ 
ليشكّؿ تناغماً في إبرازِ جماؿِ حواجب محبوبتو، وبيذا استطاعَ صاحبُ اليتيمة إقامةَ علاقات جديدة، استعافَ بيا 

ظيفة الكشؼ عف امتداد تقوس حاجبي الحبيبة عف طريؽِ استرفاد مضاميف الأعشٍ لتشيكؿِ صورتو، ومف ثّـ أداؤىا و 
 (.52)في قولو: 

يفِ بَرْجَاوَيْفِ في حُسْفِ حَاجِبٍ   سَجُوَّ
 

 وَ خَدٍّ  أَسِيؿٍ  وَاضِحٍ  مُتَيَمِّؿِ  
 

شكّؿَ نصُّ الأعشٍ نواةً متوىجةً حاؾَ حوليا حائؾُ اليتيمة خيوطَو الشِّعريّة، وجعميا إماماً لو في سرد موضوعو الرّئيس، 
حيف مع اً وتداخلًا واضفمو تتبعنا نصّ الدّعديّة: ) وَجَبِيْنُيَا صَمْتٌ وَحَاجِبُيػػَػػا / شػػَخْتُ المَخَػػػػػطِّ أزَجُّ مُمْػػػتَدُّ( لوجدنا تشابك

يفِ بَرْجَاوَيْفِ في حُسْفِ ، فالأعشٍ تفنّفَ في وصؼِ جماؿِ حواجب ربيبتو: )(53)نصِّ الأعشٍ عمٍ المستوى الدِّلالي سَجُوَّ
ثارةِ وجو المرأة، وما ينتج عميو مف وَلَوٍ وسحر في قمب النَّاظر إلٍ مثؿ ذلؾ حَاجِبٍ... ( كمممحٍ جمالي يزيد مف فتنةِ وا 

نِّما ارتبطَ معو في تشابؾٍ دلاليّ،  المشيد، غير أفَّ  ، وا  صاحب الدّعدية لـ يستطعْ أفْ يتخمصَ مف سطوة ذلؾ النَّصِّ
 فضلًا عف السّيرِ عمٍ نيجو بحرفيّةٍ بالغةٍ.

وكافَ لا مناص مف الانعطافةِ إلٍ أشعارِ السَّابقيفَ وتصويراتيـ لمعيوفِ واستيطاف صفتي الوسف والفتور فييما أملًا في 
 (54)اؾِ بخيوطِ التَّشابكات معيـ، وملاذاً للافصاحِ عف الجماؿِ الأنثويّ الأنموذجيّ الرّائع، عمٍ نحو قولو:الامس

 وكَأنَّيَا وَسْنٍ إذَا نَظَػػػػػػرَتْ 
 

ػػا يُفِػػػػػؽْ بَعْػػػػػدُ    وْ مُدْنَػػؼٌ لَمَّ
 

 بِفُتورِ عَيْفٍ مَا بِيا  رَمَػػػػدٌ 
 

مػػدُْ وَبِيَا  تُدَاوى     الَأعْيُفُ  الرُّ
 

يحاءاتٍ استميميا مف النَّصِّ الشِّعريّ القديـ، وراحَ يبثيا في ثنايا نصّو الشّعريّ، في  لقد التقطَ صاحبُ الدّعديّة دلالاتٍ وا 
اتّكاءً  انزياحاتٍ جديدةٍ، صاغَيا صياغةً تتوافؽ مع رؤيتوِ وأفكارهِ، وىو ىنا لـ يتكئ عمٍ الأسموبِ الشِّعريّ السَّابؽِ 

                                                           
 .138ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (51)
ـ، 1950ىػ(، ديواف الأعشى الكبير،شرح وتعميؽ محمّد حسيف، مكتبة الآداب، الاسكندرية، 570ميموف بف قيس،الأعشى الكبير)ت(52)

 يؿ: أممس مسترسؿ. متيميؿ: وضّاء يفيض بالبشر.. برجاويف: واسعتيف صافتيف. أس353ص
عبدالله، سالـ وزميلاه، مرجعيّة النَّصّ الشِّعريّ؛ قراءة أخرى في قصيدة: )نيج البردة( لأحمد شوقي، ، مجمّة كمية أبحاث التّربيّة (53)

 .356ـ، ص2013، 14،ع12الأساسيّة، جامعة الموصؿ، العراؽ، مج
.138عيّ وأخباره، صديواف أبي الشِّيص الخُزا (54)  . وسنى: أخذة في النعاس. المدنؼ: مف ثقؿ عميو النوـ
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، لكنَّو وظّؼَ بعضَ الألفاظِ التي تحيؿ القارئ عمٍ النَّصِّ المرجعي: )وكَأنَّيَا وَسْنٍ/ بِفُتورِ عَيْفٍ مَا بِيا  (55)كاملاً 
 (56) رَمَػػػػدٌ(، وىو مف دوف شؾ حينما كافَ يبني أجزاء ىذه الصورة، وضع نصب عينيو قوؿ الحادرة:

 طَرْفَياوبِمُقَمتَيْ حَوْرَاءَ تَحْسِبُ 
 

 وَسْنَافَ، حُرَّةِ مُسْتَيَؿِّ الَأدْمُعُ  
 

َّ كلا ش  بالماضي، لاستعانةوا قصيدتوِ،  في الغابرة منةزلأا رصي تتقنيا رتسخي عَ اطستا الدّعديّة صاحبَ  أفَّ  في ّّ
د الحارّة، ولواعجو النَّابضة بالحياةِ، فيو  عواطفو حيالمن نوم دةٍ جا لةٍومحا في لياخدا الماضي ذلؾ ؤىرو تلبنا ؿخاوا 

المتيـ الولياف. فما زالتْ نفسو تمور دوف مواربةٍ أو أوشاب إلٍ عيونيا الفاترة، ونظراتيا المدلية المنكسرة بذبوؿٍ في 
يا تشابكاً فنّيّاً محكماً أصؿِ الخِمقة. بيذه الطريقةِ استميَـ الشَّاعرُ معانيو وبعض أدواتو التَّعبيريّة مف الخارجِ، ثّـ نسجَ مع

 بما يخدُـ طموحاتو النَّفسيّة وبوحوِ الشِّعريّ.
ْـ يولعْ بشيءٍ مف جسدِ المرأةِ ولعو بالعيوفِ  َـ ل والحؽّ أفَّ الشَّاعرَ القدي
، ومسوغ ذلؾ سمبيف الألباب وسحبيف الثيّاب، (57)

لاَّ فما باؿَ ىؤلاء الشُّعراء ينظموف ويمتفتوف إلٍ ىذا الجزءِ  مف جوارحِ الأنثٍ، ولعمّي أشيرُ ىنا إلٍ شاىدٍ آخرَ جسّدَ وا 
ذبولًا وفتوراً مستحسنيفِ في العيفِ ليس داءً ولا سيما إذا وردا في سياؽِ المرضِ والسُّقِـ مثمما جاءَ عمٍ لسافِ ابف ميّادة، 

 (58) فقاؿَ:

 ونظَرْفَ مِفْ خَمَؿِ الحِجَاؿ بأعيُفٍ 
 

 صِحَاحِ  مَرْضٍَ مُخالِطُيا السَّقَا ُـ 
 

ولا يزاؿُ الشَّاعرُ في معرضِ حديثوِ عف أوصاؼِ العيوف الآسرة الفاتنة، مأخوذ بسحرِىا، فأنستو أفْ يصؼَ دخائؿَ نفسو، 
، مف ىنا ليس غريباً ( 59)وتباريحَ ىواه، وانشغؿَ كؿَّ الانشغاؿِ بما رآه مف ذلؾ الحسف البارع في ىذا الجزءِ مف جسميا

ًٍ وأصالةً عندما  قاؿَ:أفْ يتشابؾَ  ويتلاحَـ  مع تجربةِ كعب بف زىير الشّعريّة؛ ليكسبَ تجربتو غن
 (60) 

 وَمَا سُعَادُ، غَداةَ البَيْفِ، إِذْ رَحَمُوا
 

 إِلّا أَغَفُّ غَضِيضُ الطَّرْؼِ، مَكْحُوؿُ  
 

بيذا التّآزرِ والتّوافؽِ فضلًا عف الاستدعاءِ الضمني لمنجزاتِ النَّصِّ الشِّعريّ القديـ  الفكريّة والوجدانيّة، وجدَ صاحبُ 
 اليتيمة تماثلًا دلاليّاً وتشابياً معنويّاً، مكّنو مف الاتكاءِ الكبيرِ عميو في إحياءِ جسّدَ نصّو وبثّ الرّوح فيو؛ لأنَّو يريدُ 

                                                           
التّناص القرآنيّ في الشِّعرِ العبّاسيّ، زىديات أبي العتاىية أنموذجاً، أطروحة دكتوراة، جامعة الحاج لخضر،  ىجرس، عبدالكريـ، (55)

 .331ـ،ص2018الجزائر، 
ـ، 1962المفضّميّات، تحقيؽ أحمد شاكر، وعبدالسَّلاـ ىاروف، دار المعارؼ، القاىرة،  ىػػ(،168الضّبّيّ، المفضّؿ بف سممة )ت (56)

 .146ص
العَيْف فِي نَمَاذِجَ مِف الشِّعْرِ العبَّاسِيّ، دراسات، العموـ الإنسانيّة والاجتماعيّة، عمادة البحث  انظر:الدّىوف، إبراىيـ وزميمو، تمثّلات (57)

 ـ.2019، 1، ممحؽ2، العدد 46العمميّ، الجامعة الأردنيّة، الأردف، المجمد
 .100ـ، ص1982لمّغة العربيّة، دمشؽ، ـ(،  شعر ابف ميّادة، جمع وتحقيؽ حنّا حداد، مجمع ا149ابف ميّادة، الرمّاح بف أبرد)ت (58)
د، عبدالله عبدالخالؽ، الخصائص البلاغيّة في قصيدةِ اليتيمة لدوقمة المنبجي، الدراية، مجمّة كمية الدراسات الإسلاميّة، جامعة محمّ  (59)

 .592، ص22ـ، ع2004الأزىر، القاىرة، 
. البيف: 60ـ، ص1997حقيؽ عمي فاعور، دار الكتب العمميّة، بيروت، ىػ(، الدّيواف، ت26ابف زىير، كعب بف زىير بف أبي سممى)ت (60)

 الفراؽ. أغف: صفة لمغزاؿ الذي في صوتو غُنة وىو صوت محبوب يخرج مف أقصى الأنؼ. الطرؼ: فاتر النظر منكسر الأجفاف.
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ثراء خيالو الفنّيّ لرسِـ صورةٍ مطابقةٍ لدعد وتفردىا بالحسفِ والبياءِ، واتّشاح ىذا الجماؿ بثوبِ تعميؽ رؤا ه الجماليّة، وا 
 التّقديس والجلاؿ. 

إفَّ ىذا النَّفسَ الشّعريَّ القديـ في أطواءِ خطاب ملامح دعد الجسديّة ينساب مف رسيسِ قمبِ الشَّاعر انسياباً مرناً يذكرنا 
عف المعاصِـ والأعضادِ وحرصوِ عمٍ الإلماِـ بجوانب متعددة مف حسّوِ التّصويري في ألتقاطِ أجزاء أميرتوِ  بحديثوِ 

شاريّة تتنازع وتتشاكؿ في تعالقاتيا مع الشُّعراءِ السَّابقيفَ، تولد نشوة وجدانيّة جامحة تتوىجُ  المرئيّة، ذات دلالة إيحائيّة وا 
راقة، فالبياضُ والبضاضةُ والنُّعومةُ والرّطوبةُ إشارةٌ واضحةٌ إلٍ سمةٍ جماليّةٍ في دعد توافرتْ بيا تمؾ المّغة الشّعريّة الرّق

 (61) في المعصِـ استيوتِ الشّاعر؛ ولأجؿ ذلؾ تمقي في ظلاليا عمٍ قولوِ:

 وَاِمتَدَّ مِفْ أَعضادِىا قَصَبٌ 
 

 فَعٌْـ زىتوُ مَرافِؽٌ دُرْدُ  
 

 أَرَدْتَ  لَوُ وَلَيَا   بَنافٌ  لَو  
 

 عَقْدَاً بِكَفِّؾَ أَمكَفُ العَقدُ  
 

والمتأمّؿُ لتفاصيؿِ الجانب الدِّلاليّ في الخطابِ الشِّعريّ كما أورده الشَّاعرُ، يمحظ إلماـ الشَّاعر بأوصاؼِ النِّساء 
البناف ليناً وبياضاً وطولًا  المستحسنة فيما يتعمؽ بالمعاصِـ والأعضادِ والأنامؿِ المّطيفةِ المستويةِ، إذْ ىي كأحسفِ 

. كما أنَّو يتنفسُ الجو الشِّعريّ لمقدماءِ، وىـ يصفوف الحضور الأنثويّ وروعتو الجماليّة بما فيو مف دلاؿٍ (62)واستواء
:  (63) وغنجِ قادميفِ مف الدالات: العضد، الكؼ، البناف، نحو قوؿ أبو حيّة النّميريّ في المعاصِـ

 بيعَة عَامرٍ رَمَتْو أَنَاةٌ مِفْ رَ 
 فقُمْفَ لَيا في السِّرِّ : نفْدِيؾ لا يَرُحْ 

 

حٍَ فِي مَأتٍـَ أَيِّ مَأتَ ِـ   نؤُوُـ الضُّ
 صَحِيحاً  و إلاَّ  تَقْتُمِيوِ  بِلا  دَ ِـ

 
 فَألْقَتْ قِنَاعًا دُونَوُ الشَّمْسُ واتّقَتْ 

 
 بِأحْسَفِ مَوْصُولَيْفِ: كَؼٍّ وَمِعْصَ ِـ 

 
التَّشابكيّةُ في الأمرِ ذاتو مع شاىد لذي الرّمّة في البنافِ، فيو معافٍ عاطفيّة وشعوريّة، والبناف المّينة رمز  وتتجمٍّ الإحالةُ 

للأنوثةِ العارمةِ، الأنثٍ الكاممة مسرّة وانشراحاً، وقد أفرطَ ىنا الشَّاعرُ في وصؼِ البنافِ بالغضارةِ والمّيونةِ، وبذلؾ تصبح 
حضورِ الشِّعريّ الخصبِ فضلًا عف تربعيا عمٍ مخزونوِ العاطفيّ، فمعجمُوُ حافؿٌ بما يشيرُ إلٍ محبوبتُو أيقونةً في ال

 ، ويكفي أفْ نسوؽَ بعضاً منيا (64)المحفّزاتِ البصريّةِ الميمّةِ والمبيجةِ لإثارةِ الإحساسِ العميؽِ بمفاتفِ المرأةِ 
 (65) للاستشيادِ، :

 

                                                           
 .139ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (61)
د، أوصاؼ النَّساء مف تحفة العروس ونزىة النُّفوس، تحقيؽ خالد الجبر، دار اليازوري، عمّاف، التّجاني، أبو محمّد عبدالله بف محمّ  (62)

 .90ص ـ،2006
ـ، 2001ىػ(، زىر الآداب وثمر الآلباب، المكتبة العصريّة، بيروت، 413الحصري، أبو إسحاؽ إبراىيـ بف عمي الحصري القيرواني )ت(63)
 .197، ص1ج
 .157ثوي بيف الشِّعرِ الجاىميّ والشِّعر الجزائريّ الشّعبي، مرجع سابؽ، صمظاىر جماؿ الجسد الأن (64)
 .204ديواف ذي الرّمة، ص (65)
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 خَراعيبُ أُممودٍ كَأَفَّ بَنانَيا
 

 بَناتُ النَقا تَخفٍَ مِراراً وَتَظيَرُ  
 

 تَرى نِصفَيا نِصفاً قَناةً قَويمَةً 
 

 وَنِصفاً  نَقاً  يَرتَجُّ  أَو  يَتَمَرمَرُ  
 
( وَاِمتَدَّ مِف أَعضادِىا قَصَبٌ...ولا ريبَ أفَّ صاحبَ الدّعديّة يتّخذُ مف ىذهِ النَّصوصِ مشارب لمسرحِ أحداثو، فنصّو: )

مداداتيا الفنّيّة، بوصفيا حقولًا ناجزةً، ومرجعياتٍ  ينطوي عمٍ قدرٍ كبيرٍ مف التَّشاكؿِ والتَّداخؿِ مع بنياتيا الدَّاخميّة، وا 
 شعريّةً تأويميّةً، تتشابؾُ فييا الثقّافة، وتحقؽ لمشّعرِ البناء الجماليّ. 

وبيذهِ الممارسةِ الإبداعيّة)التَّشابؾ(، والولوج إلٍ دخائؿِ النّصوص الماضيّة بارتشاؼ زبدتيا، اتّخذ الشّاعرُ منيا محوراً 
تعبيريّاً يجسّدُ مف خلالوِ موقفو الشّعوريّ ومعاناتو الرّوحيّة في ترسيماتوِ لموحة جسد دعد الأنموذج المييمف، المتفرّد 

ضّ السّعيد، إذ كافَ قد أعادَ تشكيميا في إطارِ تجربتوِ الخاصّةِ، ليكوفَ وسيمتو الفنّيّة في التَّعبيرِ بصفاتِ ذلؾ البناف الغ
دراكاً لملامحيا  يصاؿ أبعادىا الشّعوريّة، ولعؿَّ ىذا مف شأنوِ أفْ يجعمَو أكثرَ وعياً بطبيعةِ ىذه التَّجربة، وا  عنيا، وا 

 الجماؿُ مف أثرٍ في أعماقوِ النَّفسيّة. ولا سيما فيما أحدثو ذلؾ(. 66)وخصوصيتيا 

ديّةِ ولعؿَّ مف نافمةِ القوؿ ىنا التَّأكيد عمٍ أفَّ مستوى التَّفاعؿِ والتّشابؾِ عمٍ سبيؿِ التَّوافؽ والتَّقارب نراه يتجمٍّ في الدّع
وراً وعمواً إلٍ درجةِ أنَّيما قد تحولتا حينما بدتْ لو قدما الأميرةِ، وقد تبوأتْ فييما الكعوب مكاناً عميّاً، فازدادَ حظّيما وف

شارة آسرة تتفمتُ مف ضوابطِ العقؿ إلٍ نزعةٍ انفعاليّةٍ، ذات مصدر غريزي وذاتي  إلٍ علامةٍ عمٍ وفرةِ الشَّباب، وا 
، وىذا ما جعؿَ الكعب الأدرـ الذي لا عظـ فيو، وتخصير القدميف تحظٍ باعجابِ الشَّاعرِ، وتكوف محببةً (67)محض
 (68) ، ولنستمع إليو يقوؿُ:أثارت الدّىشة والافتتافبةً لو، بوصفيما قاعدةً جماليّةً تجسّدتْ في جسِـ المرأة وجاذ

 وَالكَعْػػػػبُ أَدْرَُـ لا يَبِيْفُ لػَػػػوُ 
 

ٌـ وَلَيْػػسَ لِرَأسِػػػوِ حَػػػدُّ    حَجْػػػ
 

رَتػاَ  وَمَشَتْ عَمٍ قَدَمَيْػػػػفِ خُصِّ
 

 فَتَكامَػػػػػؿَ   القػَػػدُّ  وأُلِيْنَتػػَػا،  
 

َـ الشّاعرُ تشابكاً دلاليّاً مع تصويراتِ  تكشؼُ الإضاءةُ في مبتدأ الخطابِ الشّعريّ السّابؽ ىوية التّلاحـ والحوار، حيثُ أقا
 (69) ف شعره الآتي:الأعشٍ الحسيّة لمعشوقتو بمغةٍ انفعاليّةٍ شفافةٍ نابعةٍ مف الوجدافِ، يروؽُ لفؤادهِ دلاليا، واقرأ مثلًا م

 لَيَا  قَدٌَـ  رَيَّا  سِبَاطٌ  بَنَانُيَا
 

 قدِ اعتَدَلَتْ في حُسْفِ خَمْؽٍ مُبَتَّؿِ  
 

 وَسَاقافِ مارَ المّحُـ مَوْرًا عَمَيْيِمَا
 

 إلٍ مُنْتَيٍ خَمْخَالِيا المُتَصَمْصِؿِ  
 

                                                           
حمداف، عبدالرّحمف حمداف، التّناص في مختاراتِ مف شعر الانتفاضة المباركة، مجمّة جامعة الشّارقة لمعموـ الشّرعيّة والإنسانيّة،  (66)

 .97،ص3،ع3ـ، مج2006الإمارات،
 .83ـ، ص2005الكُتاّب العرب، دمشؽ،  سمير، حميد، النَّصّ وتفاعؿ المتمقي في الخطاب الأدبيّ عند المعرّيّ، منشورات اتّحاد (67)
 .139ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص(68)
 . سباط: جمع سبط أي طويؿ مسترسؿ. مبتؿ: تاـ الخمؽ متناسؽ.351ديواف الأعشى الكبير، ص (69)
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وليسَ الصقؿُ التَّشابكيّ مع ىذا النّصِّ فمتة عابرة، لكنّو مزيدٌ مف البرىنةِ عمٍ تنامي العلاقة التّستريّة في الارتدادِ إلٍ 
ُـ:)الأعشٍ( في تقديِـ امرأة نموذجيّة لممرأةِ وجميمةٍ بكؿِّ مطمقيّة، تألقتْ  الماضي، فبعد أفْ ىضَـ ما قالو الشَّاعرُ القدي

ا وكعبييا وخصرىا، ونظراتيا ...، راحَ يعيدُ إنتاجيتيا بشكؿٍّ يقوُـ عمٍ التّكثيؼِ أحياناً واستعادة النَّصّ حسناً في قدميي
القديـ أحياناً أخرى، "ومف ىنا يكوفُ النُّضج الحقيقي لأيِّ مبدعٍ لا يتّـ إلّا باستيعابٍ الجيد السّابؽ عميو، فالارتدادُ إلٍ 

إلٍ حدوثِ  -حتماً  –التّقنيات فعاليّة في الإبداعِ الشّعريّ؛ لأفَّ كلا الأمريف يؤدياف مف أكثر  -أو استحضاره -الماضي
تماس يعزّز توجيات متباينة، بعضيا ينحازُ إلٍ القبوؿِ الكامؿِ أو الرَّافض، وىو ما يعني وجود علاقة جماعيّة بيفِ 

 (.70)توى الشّكؿ وعمٍ مستوى المضموف"الخطابِ الحاضرِ والخطابات الغائبة، عمٍ مستوى التَّركيب، وعمٍ مس
، ونظر الشَّاعرُ إليو كمادةٍ خصبةٍ يستندُ عمييا  امتدتْ حركةُ التّفاعؿِ والمثاقفة العميقة والمنفتحة عمٍ النَّصِّ القديِـ

يحقؽُ لو التّفرّد  بوصفوِ رافداً ثرّاً ومخزوناً معرفيّاً وموطناً  لعلاقات حواريّة متداخمة يتّـ تمقيحيا تمقيحاً إنتاجيّاً،
المتشابكة الكامنة في نسيجِ النّصّ. ولمّا كافَ انفعاؿُ الشَّاعرِ مع التّراثِ الشِّعريّ  وىذا قميفٌ بإضاءةِ الخيوط(. 71)والتّميّز

قةِ الجماؿ القديـ أكثرَ تشابكاً، كافَ لا بدَّ مف بيافِ مواطف الإثارة الجماليّة التي أضفتْ عمٍ مشيدهِ التّصويريّ لفتاةٍ فائ
اتٍ والذّكاء مزيداً مف الحيويّةِ والدّراميّةِ وبعثتِ النُّور إلٍ الحياةِ،" إذا ما داعبَ الشّوؽُ قمبو، فيظؿّ ىذا القمبُ يخفؽُ بخفق

 (73) ، ومف جميؿ قولو:(72)سريعةٍ، إنَّيا خفقاتُ اليوى التي لا يحسّ بيا إلا مف عرؼَ الحبَّ وعانٍ الصّبابةَ"

ْـ يَ   كُفْ وَصؿٌ لَدَيؾِ لَناإِفْ لَ
 

 يَشفٍ الصَبابَةَ فَميَكُف وَعْدُ  
 

 قَدْ كِافَ أَورَؽَ وَصمَكُـ زَمَناً 
 

 فَذَوَى الوِصَاؿْ وَأَورَؽَ الصَدُّ  
 

عمٍ توظيؼِ دالة: )الوصؿ(، وتنبييات لفظيّة في استخداموِ  لصاحبِ الدّعديّةِ إشاراتٌ دلاليّةٌ ماثمةٌ وقابضةٌ حيف يركّزُ  
 كممة: )الصّبابة( تؤثرُ الخفاء، لكنّيا تعدُّ مكوناً أساسيّاً مف مكوناتِ عالـ النّصّ ومعماريتو، وبالتالي فإنَّيَا تمثّؿُ مفتاحاً 

ىنا نرى تواشجَو في علاقةٍ حميميةٍ مع النّموذجِ جوىريّاً في تفكيؾِ التّشابؾِ المضمرِ الحامؿ لرؤيةِ الشَّاعرِ بمجمميا. مف 
الشّعريّ التّالي المنبثؽ منو النّصّ، كما يقتنص جميؿ بثينة لغةً يحمّميا أوجاعو وطموحاتو، ويبثّ فييا ما يلاقيو مف 

لطبيعي أف تباريح الصبابة والبعد والجفاء والحرماف، فيقدـ عمٍ مواجية مف ذلؾ النوع الصادؽ لموعة، لذلؾ كاف مف ا
 (74) يخمع عمٍ محبوبتو محاولات التغيير والتبدؿ، وىذا ما نجده في قولو:

 فَإِف لَـ تَكُف تَقطَع قُوى الوُدّ بَينَنا
 

 وَلَـ تَنسَ ما أَسمَفتُ في سالِؼِ الدَىرِ  
 

 فَسَوؼَ يُرى مِنيا اِشتِياؽٌ وَلَوعَةٌ 
 

 بِبَيفٍ وَغَربٌ مِف مَدامِعِيا يَجري 
 

                                                           
 .62+61ـ، ص1997لمطمب، محمّد، ىكذا تكمـ النّصّ، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، مصر، عبدا (70)
رـ أنموذجاً، مجمّة كمية الآداب والعموـ  (71) عميوي، سامية، التّناص الأسطوريّ في شعرِ سميح القاسـ؛ مجموعتا: أغاني الدروب، وا 

 .4،ص7ـ، ع2010لجزائر، ا -الإنسانيّة والاجتماعيّة، جامعة محمّد خيضر، بسكرة
 .117ـ، ص2014شعر أبي الشيص؛ دراسة وتحميؿ، مجمّة دواة، دار المّغة والأدب العربيّ، بغداد،  ماؿ الله، عمي محسف، (72)
 .140ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص (73)
 .57ـ، ص2009ىػ(، الديواف، دار صادر بيروت،82جميؿ بثينة، جميؿ بف عبدالله بف مَعْمَر)ت (74)
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ف   تَؾُ قَد حالَت عَفِ العَيدِ بَعدَناوَاِ 
 

 وَأَصغَت إِلٍ قَوؿِ المُؤَنِّبِ وَالمُزري 
 

 فَسَوؼَ يُرى مِنيا صُدودٌ وَلَـ تَكُف
 

 بِنَفسِيَ مِف أَىؿِ الخِيانَةِ وَالغَدرِ  
 

إفَّ المتتبعَ لرحابِ النَّصِّ السّابؽِ يستطيعُ أفْ يكشؼَ جدوى التّفاعؿ الدّلالي، ومآؿ التّماس الخفي في تخصيبِ الدّعديّةِ، 
إذْ فيو مف الولاءِ الكبيرِ عندَ صاحب الدّعدية لمنّصِّ الوافدِ ما يدؿُ عمٍ إطلاعٍ وخبرةٍ منفتحةٍ عمٍ النّصوصِ الغائبةِ 

لتقاء وأساليبيا الخارق ة التي نظميا الأقدموفَ وآليات استثمارىا، وكيفيّة تمقييا بما يخدُـ رؤاه وأفكاره اتّصالًا لا انفصالًا وا 
لا افتراقاً، وفيو أيضاً ما يشيرُ إلٍ روعةٍ إبداعيّةٍ لبانوراما كيانات الحاؿ الوجدانيّة وخمجات الدّاخؿ مف معاناةِ الصبابةِ 

مع الآخرِ. إذْ بقيتِ الذّاتُ الشّاعرةُ متوترةً قمقةً، لـ تجدْ منقذاً يخرجُيا مف ىذا الانغلاؽِ الذي  وتقمباتيا في فيِـ العلاقةِ 
 .(75)فرضتو الذّاتُ المضمرةُ 

ذا ما توغمنا في خاتمةِ الدَّعديّةِ  بانفتاحٍ واسعٍ بعد أفْ أنتيٍ صاحبيا مف تأمّؿِ أوصاؼ جسـ حبيبتو وعرامة فتوتيا،  وا 
ادؽ، ونممحُ  بنظرةٍ عميقةٍ نافذةٍ إلٍ صميِـ الأشياءِ وبإحساسٍ مرىؼٍ بحسنيا، نقصُّ أثرَ سحرِىا، ونممسُ انفعالَو الصَّ

ويؤدي دوراً فاعلًا في ضبطِ النَّسيجِ الفنّيّ لمخمفيّةِ العفاؼِ، فضاءً مائزاً لمنصِّ ينبئ بمعاني الفروسيّةِ والنبؿِ والمروءةِ و 
المرجعيّةِ، ومظاىر تجمياتيا بوصفيا أداةً حافمةً بالمنعةِ والاعتياصِ، كافَ قد اتّكأ عمييا بيدؼِ الوصوؿ لخلاصاتٍ 

، وتفضي بو إلٍ الأناقةِ المّغويّةِ والمّذةِ  معرفيّةٍ خفيّةٍ بيف بنيةِ النَّصِّ الشِّعريّ، تعيدُ التّوازف النّفسيّ والفنّيّ في النَّصِّ
 (76)الجماليّةِ، نذكرُ منيا عمٍ سبيؿِ المثاؿِ الشّاىد التالي، فيو يقوؿ: 

 وَلقدْ عَمِمْػػػػػتِ بأنَّني رَجُػػػػػؿٌ 
 

الحاتِ أَرُوحُ أو أغْػػػدُو   فػػػػِي الصَّ
 

 سَمٌْـ عمٍ الأدْنٍَ ومَرْحَمَػػػػػػػػػػةٌ 
 

 وَعَمػػػٍ الحَوادِثِ ىادِيءٌ جَمْػػدُ  
 

 مُتَجمْبِبٌ ثَوبَ العَفَاؼِ وقدْ 
 

قِيبُ وأمْكَفَ الوِرْدُ    غَفَؿَ الرَّ
 

 وَمُجَانِبٌ فِعْؿَ القَبيحِ وَقَدْ 
 

 وَصؿَ الحَبِيبُ، وسَاعدَ السَّعْدُ  
 

 مَنَعَ المَطامػػِػػػػعَ أفْ تثَُمِّمَنػػػػِػي
 

 ػيَا صَػػػػفَاً صَػػػػمْدُ أنِّػػػػي لِمِعْوَلِػ 
 

 فَأروحُ حُػػػرّاً مِػػفْ مَذَلَّتِيػػَػػػا
 

 والحُػػػرُّ حيػػػف يُطيعُػػيػَػػا عَبْػػػػػدُ  
 

                                                           
، 2السويداوي، ناظـ، سيميائيّة التّجربة العفيفة في غزؿِ العبّاس بف الأحنؼ، مجمّة جامعة التنمية البشريّة، جامعة وىراف  (75)

 .358، ص2،ع3ـ، مج 2017الجزائر،
 .142ديواف أبي الشِّيص الخُزاعيّ وأخباره، ص(76)
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وىنا يختارُ الشّاعرُ ما يناسبُ موقفو، وىو مممحُ لوحة الذّات، إذ تنطوي بنائيّاً عمٍ قدرٍ كبيرٍ مف القيِـ والفضائؿِ 
الإنسانيّةِ والتّفاخرِ بيا، نحو: حبّ الإغاثة، والرّفؽ بالضعفاءِ، والإيثار؛ حيثُ تنصيرُ ىذه الأخلاقياتُ المتميزةُ في نسيجِ 

نتاج الدّلالة الشّعريّة، لذلؾ لا عجبَ أفْ يتأثرَ الخطابِ الشّعريّ؛ لأ نَّيا ترتبطُ ارتباطاً وثيقاً بحياةِ الشّاعرِ العربيّ، وا 
صانعُ الدّعديّة بالمنظومةِ الأخلاقيّةِ العربيّةِ، وينفتحُ عمٍ تجربةِ المقنعِ الكندي، يفصح مف خلاليا عف مكنوفٍ وجداني 

 (77)وتحقيؽ الوجود، ومنو قولو:  يراىف عمٍ الاختلاؼِ، واثبات النّفس

َـ عَمَيْيِ ُـ  وَلَا أَحْمِؿُ الْحِقْدَ الْقَدِي
 

 وَلَيْسَ رَئِيسُ الْقَوِْـ مَفْ يَحْمِؿُ الحِقْدَا 
 

 فَذلِؾَ دَأبي فػػػي الحَياةِ وَدَأبُيُـ
 

 سَجيسَ المَيالي أَو يُزيرونَني المَحدا 
 

َـ   يْؼِ مَا دَا نِّي  لَعَبْدُ الضَّ  ثاَوِيًػاوَاِ 
 

 وَمَا  شِيمَةٌ لِي غَيْرَىَا  تُشْبِوُ الْعَبْدَا 
 

 بِفَضْؿٍ وَأَحْلَاٍـ  وَجُودٍ وسُػػؤْدُدٍ 
 

مَافِ إِذَا اشْتػَػدَّا   وَقػَػوْمِي رَبِيعٌ فِي الزَّ
 

لًا مستفيداً مف تجربةِ وفي أجواء كيذهِ، استطاعَ صاحبُ الدّعديّة أفْ يرسَـ صورةً شعريّة جعؿَ فييا الذَّات شيئاً متكام
المقنع، في محاججتوِ قومو ودحض مزاعميـ الباطمة، بنمطيةٍ ليستْ جاىزةً، تواشجتْ فييا بمضاميف خطاب المقنّع 
بطريقةٍ إبداعيّةٍ استوعبتِ الشُّحنة الشّعوريّة العاليّة، وتساوقتْ معيا، وذلؾ لارتباط الشَّاعر العميؽ بروحِ النَّسؽ الثقّافيّ 

يّ القديـ المعيش، تمقي بظلاليا وايقاعيا الدّلاليّ عمٍ شريحة البوح الذاتي؛ وليذا نجد الشاعر يتفنف في وصؼِ العرب
نفسو مدحاً، والحديث عنيا بطريقةٍ إطرائيّة، منسجماً ومتشابكاً في الوقتِ نفسو مع ما يتطمع إليو المقنع الكندي، وما 

ة ورجوليّة وتمبية لنداء المستغيثيف، كي يرسَـ منيجاً واضحاً لقانوف القيـ يتّصؿ بما يرى فيو تجسيداً لمواقؼ بطوليّ 
 .(78)الأخلاقيّة والخصاؿ الحميدة، لو أثره المعنوي ووجوده في البشر

وممخصُ القوؿِ فيما أسمفنا: إفَّ صاحبَ اليتيمةِ حاوؿَ أفْ يوظّؼَ مجموعةً كبيرةً مف النُّصوصِ الأدبيّةِ: )الشِّعر( 
ة والإسلاميّة والأمويّة في داليتوِ، ويتّخذَ منيا ركيزةً أساسيّةً؛ لتعيدَ في الوقتِ نفسو بناء أفؽ شعريّ جديد، ويقيـ الجاىميّ 

معيا مرةً تشابكاً بنائيّاً في علاقةٍ حواريّةٍ، ويستنطقيا ويتقمّص مف فضاءاتيا الرّحبة مرّة ثانية مدلولات منسجمة متجانسة 
 ا أو دعواه ومقاصده، بما يشكّؿُ اندغاماً يتناسبُ ويثري تجربتَو الذّاتيّةَ. مع الفكرةِ التي يطرحي

 والآف وبعد ىذا الرّحمةِ التّأمّميّةِ مع اليتيمةِ يمكف أفْ نخمصَ إلٍ النتائجِ الآتية:
يجد الشَّاعر قدْ جمعَ فييا الأوصاؼَ المستحسنة لمغادةِ الحسناءِ، بيضاء عطرة، لينة  إفَّ النَّاظرَ في الدّعديّةِ  -1

خفرة، عارفاً بخباياىا وأسرارىا، منفتحاً عمٍ الحياةِ والوجودِ، مجوّداً، متتبعاً لكؿِّ صغيرةٍ وكبيرةٍ في جسميا.  كما لا 
اىا، وعفويّة أسموبيا عبر لغةٍ مصقولةٍ مكثفّةٍ محكمةٍ؛ نعجب حيف نطالع استثمار شاعرنا لرشاقةِ وزنيا، وخفّة موسيق

 لتنيضَ بدورٍ جوىريّ في الإبانِة عف آفاؽٍ دلاليّةٍ تؤغؿ في الغورِ، وتتوارى عف المتمقي.
                                                           

، حوليات الآداب والعموـ الاجتماعيّة، الحولية الثاّنية 341وتحقيؽ ودراسة، الرسالة منصور، أحمد سامي، شعر المقنع الكندي؛ جمع (77)
 .104ـ، ص2011والثلاثوف، جامعة الكويت، الكويت،

سميماف، عبدالمنعـ، مظاىر التّناص الدّينيّ في شعر أحمد مطر، رسالة ماجستيرغير منشورة، جامعة النَّجاح، نابمس،  (78)
 .65ـ،ص2005
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استثمرَ منشئُ الدعدية مخزونَو الشِّعريَّ القديَـ في وصؼِ المرأةِ ومفاتنيا، واطلاعو المعرفيّ عمٍ التُّراثِ  -2
اصّة مفيومات ومقاييس الجماؿ والزّينة، وأضفٍ عمييا أبعاداً مستحدثةً تعدّ لبنةً داخميّةً ميمّة في نسؽِ العربيّ وخ

، فالقصيدةُ حمّؽَ في أجوائيا عددٌ مف تجاربِ الشُّعراءِ السَّابقيفَ تركيباً لفظيّاً ومحصولًا دلاليّاً في بنيةٍ موحدة.  النّصِّ
عمٍ النُّصوصِ الغائبةِ ما بيفَ الانفتاحِ المباشرِ:)التَّشابؾ الكامؿ( والايماء  راوحَ حائؾُ الدعدية في انفتاحوِ  -3

 -أحياناً  –الفنّيّ المضمر:)التّشابؾ الدّلاليّ(، ناشداً المشاكمة لكي يخدَـ غاياتِو النّفسيّةَ ورؤاه الذّاتيّةَ، وىو ما اقتضي 
 تقويـ النّصوص وبثّ الحياة في أوصاليا مف جديد.

الةَ صاحبِ الدعديّة كثيرٌ مف تراكيبوِ إلٍ نصوصٍ غائبةٍ، شديدةِ الاشتباؾ تعود لعصور ارتقٍ فييا إفَّ إح -4
لٍ شعراء عَمَرُوا خطاباتيـ الأدبيّة بالخصوبةِ والتّنوعِ  ، وا  الشِّعرُ ذروةَ السَّناِـ في النّضوجِ الفنّيِّ والخياؿِ الشّعريِّ

اً أكثرَ وضوحاً وأبعدَ جلاءً. كما باتتْ خادمةً لفاعميةِ السّياؽِ والموقؼ عمٍ صعيدِ والامتلاءِ، أكسبَ داليتو طابعاً حواريّ 
ًٍ وأحسف مغزىً.  الدّلالةِ، ومف ثّـَ لا غرو أفْ تصبحَ أرؽّ معن

. أماطتْ دراسةُ الدّعديّةِ المّثاَـ عف عوالـ قائميا المتخيمة والمتبصّرة في الآخرِ بفنّيّةٍ ممحوظةٍ تتجاوز مألوفيا  -5
كما أزاحتِ السّتارَ عف طاقاتٍ لغويّةٍ وشحناتٍ تصويريّةٍ دلاليّةٍ ىائمةٍ أفرزىا ذلؾ النّسؽُ، وَفؽ امتلاؾ واعٍ لإجراءات 
السّبؾ، والصّقؿ المّغوي رغـ المعنٍ المتستر طي النّصوص المتوارية خمؼ النَّصّ الحاضر، الذي تعالؽ معيا بطريقةٍ 

 مباشرةٍ أو ضمنيةٍ.
 

 ادر والمراجعثبت المص
ىػ(، بموغ الأرب في معرفةِ أحواؿ العرب، شرح محمّد بيجت الأثريّ، دار 1270الآلوسي، محمود شياب الديف)-1

 ىػ.1342، 3الكتاب العربي، القاىرة، ط

الأحوؿ، فاطمة عيسٍ، ظاىرة التَّناص في شعرِ عمي بف الجيـ؛ دراسة نصيّة تحميميّة، مجمّة الدراية، جامعة الأزىر، -2
 ـ.2016قاىرة،ال
أنس، وئاـ محمّد، التَّعمؽ النَّصي في شعرِ ابف قلاقس، مجمّة العقيؽ، نادي المدينة الأدبيّ الثقافيّ، المدينة المنورة، -3

 ـ.2009السّعوديّة، 
ـ(، الديَّواف، تحقيؽ محمّد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، 544امرؤ القيس، جندح بف حجر الحارث الكندي )ت-4

 ـ.1984، 4،طالقاىرة
 ـ.1999بركة، بسّاـ، مقدمة ترجمة كتاب جورج مولينيو، الأسموبيّة، المؤسسة العربيّة لمدراساتِ والنّشر، -5
التّجاني، أبو محمّد عبدالله بف محمّد، أوصاؼ النَّساء مف تحفة العروس ونزىة النُّفوس، تحقيؽ خالد الجبر، دار -6

 ـ.2006اليازوري، عمّاف، 
مدارات النَّصّ؛ مقاربات نقديّة في المنجزِ الإبداعيّ، نادي الجوؼ الأدبيّ الثقّافيّ، الجوؼ، السّعوديّة، الثقّفي، سعد، -7
 ـ.2013، 1ط
 ـ.2013، الزّجؿ في المغربِ)القصيدة (، مكتبة الطالب، الرّباط، للهالجراري، عبّاس بف عبد ا-8
 ـ.2009ار صادر بيروت،يواف، دىػ(، الدّ 82جميؿ بثينة، جميؿ بف عبدالله بف مَعْمَر)ت-9

 ـ.1986جينيت، جيرار، مدخؿ لجامعِ النّصّ، ترجمة عبدالرحمف أيوب، الدّار البيضاء، المغرب، -11
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ميّات؛ تأصيؿ وعرض وتحميؿ، مجمّة لارؾ لمفمسفةِ والمّسانيات والعموـ الحركاني، عيسٍ، وزميمو، القصائد الكُ -11
 ـ، بحوث المّغة العربيّة وآدابيا.2017العدد الثلاثوف، الاجتماعيّة، جامعة واسط، كمية الآداب، العراؽ، 

حسيف، محمود محمّد، شعريّة الجسد الجاىميّ: ) فحص أثر الجسد في القصيدةِ الجاىميّة(، دار مجدلاوي لمنشرِ -12
 ـ.2013، 1والتّوزيع، عمّاف، ط

ىػ(، زىر الآداب وثمر الآلباب، المكتبة 413الحصري، أبو إسحاؽ إبراىيـ بف عمي الحصري القيرواني )ت-13
 ـ.2001العصريّة، بيروت، 

حمداف، عبدالرّحمف حمداف، التنّاص في مختاراتِ مف شعر الانتفاضة المباركة، مجمّة جامعة الشّارقة لمعموـ -14
 ـ.2006الشّرعيّة والإنسانيّة، الإمارات،

 ـ.2004يوسؼ، مناىج البحث الأدبيّ، دار غريب لمنّشر، القاىرة، خميؼ، -15
 ـ.2004الأردف،  -الخلايمة، محمّد، بنائية المّغة الشّعريّة عند اليذلييفَ، عالـ الكتب الحديث، إربد-16
 ـ.1993، 1ت، طخلايمي، كماؿ، جميرة روائع الغزؿ في الشِّعرِ العربيّ، المؤسسة العربيّة لمدراساتِ والنَّشر، بيرو -17
ىػػ(، مجمّة الجامعة لمعموِـ العربيّةِ والإنسانيّة، كمية 360الدّىوف، إبراىيـ مصطفٍ، تَجمياتُ المّوفِ في شعرِ كُشَاجِـ)-18

(، 1(، العدد)11المّغة العربيّة والدّراسات الاجتماعيّة، جامعة القصيـ، فرع العموـ العربيّة والإنسانيّة، السّعوديّة، المجمد)
 ـ.2017

الدّىوف، إبراىيـ وزميمو، تمثّلات العَيْف فِي نَمَاذِجَ مِف الشِّعْرِ العبَّاسِيّ، دراسات، العموـ الإنسانيّة والاجتماعيّة، -19
 ـ.2019، 1، ممحؽ2، العدد 46عمادة البحث العمميّ، الجامعة الأردنيّة، الأردف، المجمد
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