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 ممخّص  
 
يعالج ىذا البحث مفيوـ المفارقة الزمنيّة تنظيراً وتطبيقاً, التي تتجمّى عبر صورتيف أساسيتيف: الاسترجاع والاستباؽ, 

النّسؽ التّتابعيّ, الرتيب, الثاّبت لمخطاب الرّوائيّ, وعدـ إخضاع سير بوصفيما؛ أداتيف يمجأ إلييما الرّوائيّ بغية خمخمة 
الأحداث في الرّواية إلى متوالية زمنيّة متتابعة واحدة, فكاف الاسترجاع ىو المسار الّذي يعتمده الرّوائيّ في العودة إلى 

, كاف الاستباؽ ىو المنيج الذي يسمكو تراث النّصّ واستقدامو في ترصيف البناء السّرديّ لمرّواية, وفي الطرؼ الآخر
المؤلّؼ في القفز داخؿ الزمف السّرديّ؛ لاستشراؼ مستقبؿ الشّخصيّات والأحداث تمييداً لمحدث في مخيّمة المتمقّي أو 

 .الإعلاف عف وقوعو
 
 

 المفارقة الزّمنيّة, الاسترجاع, الاستباؽ.    الكممات المفتاحيّة: 
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  ABSTRACT    

 

This research addresses the concept of temporal paradox theory and application, which is 

manifested in two basic forms: retrieval and anticipation, as instruments used by the 

novelist in order to create a monotonous and consistent sequence of narrative discourse, 

and not to subject the course of events in the novel to a single sequence of time , the 

retrieval was the path adopted by the novelist in returning to the heritage of the text and 

bringing it into the anchoring of the narrative construction of the novel. At the other end, 

anticipation was the author's approach to jumping into narrative time to anticipate the 

future of characters and events in order to prepare for or announce the event in the 

recipient's imagination. 
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 مقدّمة
يخضع الزمف الروائيّ في معظـ الروايات العربيّة الحديثة لمبدأ الثورة عمى نظاـ تسمسؿ الأحداث السببيّ, وينشأ ىذا مف 
طبيعة الكاتب وتأثّره بالحياة المعاصرة التي تتميز بالسرعة وعدـ الرتابة, وىذا ما يسوّغ لجوء الكتّاب والروائييف إلى حؿّ 

السرديّ عبر استخداـ تقنية المفارقة الزمنيّة, بوصفيا تقنية سرديّة اتكأ عمييا الروائيوف  الإشكالات التي يفرضيا الزمف
يصاؿ رؤيتيـ الخاصّة إلى المتمقيّ, فمزجوا في  تمؾ  لخمخة النظاـ الزمنيّ في رواياتيـ, وليتمكنوا مف تجسّيد تجاربيـ وا 

 أبعاد متنوعة.   المفارقات الزمنيّة بيف الواقع والخياؿ, وحمّموىا دلالات و 
 

 أىمية البحث وأىدافو
ييدؼ البحث إلى الكشؼ عف تمظيرات المفارقة الزمنيّة ودلالاتيا في روايات حسف حميد, ثّـ تتّبع أسموب الكاتب في  

 توظيفيا, والخصوصية التي تنبثؽ مف ىذا التوظيؼ, أما أىميّة البحث فتأتي مف كوف المفارقة الزمنيّة أداة سرديّة قادرة
 عمى توليد المعنى, يضاؼ إلى ذلؾ أنّيا أضحت سمة ظاىرة وجميّة في جؿّ الأعماؿ السرديّة الروائيّة.  

 
 البحث يةمنيج

سيعتمد البحث المنيج الوصفيّ؛ بوصفو إجراء نقدياً يستطيع الباحث مف خلالو اكتشاؼ المفارقة الزمنيّة مف دوف عزليا 
عميقة وشاممة لا تقؼ عند مستوى التحميؿ, بؿ تتجاوزه إلى التأويؿ, واكتشاؼ  عف سياقاتيا؛ ليؤسّس بذلؾ رؤية نقديّة

 الدلالات المتنوعة والمتعددة.
 المفارقة الزمنيّة:

ظمّت البنية الزمنيّة لمرواية التقميديّة حبيسة التسمسؿ السببيّ للأحداث؛ إذ يتّخذ الروائيّ منحى تصاعدياً مف توالي 
إلى نيايتيا, ومع تطوّر الرواية تطوّر مفيوـ الزمف وظير مصطمح )المفارقة الزمنيّة( الذي  الأحداث مف بداية الرواية

يعني: الخروج عف الترتيب الطبيعيّ لمزمف, سواء بعودة الأحداث إلى الوراء, أو محاولة استقراء لحظة مف المستقبؿ, 
المفارقات الزمنيّة ىي  "دراسة الترتيب الزمنيّ ويتّصؿ ىذا الانزياح في الزمف بموقع السرد, ويرى جيرار جينيت أفّ 

لحكاية ما مف خلاؿ مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنيّة في الخطاب السرديّ بنظاـ تتابع ىده الأحداث أو 
ميو مف المقاطع الزمنيّة نفسيا في القصّة, وذلؾ لافّ نظاـ القصّة ىذا يشير إليو الحكي صراحة أو يمكف الاستدلاؿ ع

ىذه القرينة أو تمؾ. ومف البديييّ أف إعادة التشكيؿ ىذه ليست ممكنة دائماً, وأنّيا تصبح عديمة الجدوى في حالة 
أما محػمّد القاضي فقد عرّؼ المفارقة الزمنيّة بأنّيا "التنافر بيف ترتيب الأحداث في الخطاب  (1)بعض الأعماؿ الأدبيّة"

يتّـ التّعرّؼ عمى الترتيبيف بالاعتماد عمى ما يظير مف إشارات في الخطاب صريحة القصصيّ وترتيبيا في الحكاية و 

                                                           
, 2خطاب الحكاية )بحث في المنيج(, جيرار جنيت, تر: محمّد معتصم وعمر حمى وعبدالجميل الأزدى, الييئة العامة لممطابع الأميرية, ط(1)

 . 47,ص 1997
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, في حيف تذكر ميا القصراوي أفّ المفارقة الزمنيّة  " تتّولد حيف لا يتطابؽ نظاـ السرد مع نظاـ (2)كانت أو ضمنيّة "
 . (3)الحكاية, وىي انحراؼ زمف السرد"

ارقة الزمنيّة  تنشأ مف أشكاؿ الاختلاؼ والتنافر بيف زمني الرواية : زمف القصّة والواضح مف ىذه التعريفات أفّ المف
وزمف الخطاب المتّفؽ عمييما بيف النقاد الذيف نظروا لمزمف في الرواية" فمّف يمعف النظر في تصوّرات النقاد لمزمف, 

عمى أف الزمف الروائيّ ىو في حقيقة الأمر  يكاد يممس التشابو في التنظير لأقساـ الزمف الروائيّ ومستوياتو, واتفاقيـ
  (4)يمكف تقسيمو إلى زمنيف : زمف القصّة وزمف الخطاب"

أما زمف القصّة الذي تقابمو مصطمحات متعدّدة في السرد ) زمف الحكاية, زمف الشيءّ المرويّ أو المحكيّ, وزمف  
الطبيعيّ الذي تقع فيو الأحداث متسمسمة وفؽ ترتيب  المتف الحكائيّ, وزمف الأحداث أو الوقائع (, فيقصد بو : الزمف

منطقيّ سببيّ, في حيف أفّ زمف الخطاب الذي تقابمو أيضاً في السرد مصطمحات متعدّدة ) زمف الحكيّ , وزمف السرد, 
 . (5)وزمف المبنى الحكائيّ, وزمف القوؿ ( يختمؼ عف زمف القصّة الخطيّ في كونو يخضع ويستجيب لرؤية السارد

يتّـ تحديد المفارقة الزمنيّة لحظة انقطاع زمف الخطاب عند نقطة زمنيّة حاضرة, وينحرؼ باتّجاه الماضي أو المستقبؿ, 
وينظر إلى الماضي والمستقبؿ استناداً إلى نقطة البداية التي يختارىا الراوي, ويحدد بيا الحاضر السرديّ, ومنيا ينطمؽ 

أو يتوقّؼ ليعود إلى الوراء, ويظؿّ الراوي يراوح بيف أبعاد الزمف الروائيّ التي  عمى خط الزمف السرديّ باتجاه الأماـ
حددىا مف خلاؿ تحديد نقطة بدء الحكيّ في الحاضر السرديّ , وتقاس المفارقة الزمنيّة بالأياـ والشيور والسنوات التي 

قة زمنيّة يكوف ليا مدى واتّساع, فمدى استغرقتيا المفارقة, أما السعة فتقاس بعدد الصفحات في النصّ, فكؿّ مفار 
المفارقة ىو المجاؿ الفاصؿ بيف انقطاع السرد وبداية الأحداث المسترّجعة أو المتوقّعة, ولا يمجأ الكتّاب إلى استخداـ 
المفارقات الزمنيّة لمجرد الاستخداـ فقط, إنّما ينطوي ذلؾ عمى ىدؼ ىو "محاولة الكتّاب الغوص في عمؽ الشخصيّة 

روائيّة, والتوغؿ في مستويات العقؿ الكامنة تحت مستوى الوجود الواعي, متجاوزيف التدرج التصاعديّ في الكشؼ عف ال
 (.6)الشخصيّة والحدث"

 ويقوـ مصطمح المفارقة الزمنيّة عمى تقنيتيف سرديتيف ىما : الاسترجاع والاستباؽ. 
 أولًا: الاسترجاع: 

يمثؿ الاسترجاع تقنيّة بارزة في المتف الروائيّ الكلاسيكيّ, فلا تكاد تخمو رواية منو, وكثر توظيفو في الرواية الحديثة 
إلى أف أصبح مف أكثر التقنيات حضوراً وتجميّاً؛ إذ تخمّصت الرواية الحديثة مف الحبكة التقميديّة التي تعتمد عمى 

يتيا ترتكز عمى التشظّي الزمنيّ غير المنتظـ, الأمر الذي جعؿ الاسترجاع" التسمسؿ الطبيعيّ للأحداث, وأضحت بن
 ؛ وذلؾ لما يحدثو مف انكسارات في تراتبيّة خطّيا الزمنيّ. (7)أحد أىـ التقنيات التي تصوغ الإيقاع الزمنيّ في الرواية" 

بيا السارد لكسر التواتر الزمنيّ الآنيّ  فالاسترجاع بوصفو أوؿ طرفي المفارقة الزمنيّة في بناء الرواية التي يستعيف
يعرّفو جيرالد برنس بأنّو " مفارقة زمنيّة تعيدنا إلى الماضي بالنسبة إلى المحظة الراىنة, استعادة لواقعة أو وقائع حدثت 
                                                           

 . 399, ص 2010, 1معجم السرديات, مجموعة من الباحثين, إشراف: محمّد القاضي, دار الفارابي, لبنان, ط( 2)
 .184, 183,ص 2002(, ميا حسن القصراوي, أطروحة دكتوراه, الجامعة الأردنية, 2000-1960الزمن في الرواية العربية ) (3)
 .42الزمن في الرواية العربية, ميا القصراوي , ص  (4)
 ..45, 42ينظر: المرجع نفسو, ص  (5)
 .185, 184ينظر:  المرجع نفسو, ص  (6)
 .85,ص 2000المغامرة الثانية: دراسات في الرواية العربية, نضال الصالح, اتحاد الكتاب العرب, دمشق.  (7)
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ممية قبؿ المحظة الراىنة )أو المحظة التي توقؼ فييا القصّ الزمنيّ المتسمسؿ لمساؽ مف الأحداث( ليدع النطاؽ لع
, أما جيرار جينيت فقد عرّؼ ىذه التقنيّة, بعدما أكّد وجودىا قديماً في الإلياذة, بقولو الاسترجاع ىو " كؿّ (8)الاسترجاع"

 .(9)ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصّة"
نظراً لكثرة الدراسات التي اختصّت  غير أفّ تسمية ىذه التقنية قد اختمفت شأنيا شأف كثير مف التقنيات السرديّة الأخرى؛

بموضوع السرد؛ إذ نجد أفّ كؿّ باحث قد اعتمد تسمية معيّنة رآىا الأنسب مف وجية نظره, ولعؿّ السبب في ذلؾ يعود 
إلى " الاضطراب و التبايف وعدـ الوضوح في ترجمة المصطمح المسانيّ والنقديّ ..., مما أدى إلى ظيور أكثر مف 

, ولكف (10)ممصطمح الواحد وغياب ضوابط مشتركة وموحّدة في كيفيّة وضع المصطمح وترجمتو وتعريبو"مقابؿ ترجميّ ل
عمى الرغـ مف وجود الاختلاؼ بيف تمؾ الترجمات مف ناحية التسمية, إلّا أنّيا تبدو متّفقة إلى حدّ كبير مف ناحية 

, ) (12)يا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ) الاستذكار(ليا تسميات أخرى كثيرة, نذكر من (11)المعنى, فتقنية )الاسترجاع(
 .(14), لكنّيا تدؿّ عمى معنى واحد ىو"  مخالفة لسير السّرد تقوـ عمى عودة الراوي إلى حدث سابؽ"(13)الارتداد(

أقرب إلى التعريؼ بمضموف ىذه التقنية, فحيف يتوقّؼ حاضر  -في رأينا  -وسنعتمد عمى تسمية الاسترجاع؛ لأنّو 
الزمف السرديّ ويرجع إلى الوراء يحدث ىنا انعكاس في خطيّتو الطبيعيّة, وكأفّ الزمف قد ارتطـ بجدار النقطة التي 

 (15)توقؼ عندىا ليعود إلى الوراء ملامساً الذاكرة, لتبدأ ىذه الذاكرة باسترجاع الأحداث المخزونة فييا.
استخداـ موضوع ) الفكر( مف قبيؿ ) تذكّر, تذكّرت , أتذكّر,  إفّ تحديد تقنية الاسترجاع لا يكوف فقط عف طريؽ      

رجعت بو الذاكرة...(, إنّما بواسطة طرائؽ وأساليب أخرى يتّـ مف خلاليا التمييز بيف ماضي الزمف وحاضره مثؿ 
انية إشارة إلى التضاد المدلوليّ الذي يتكوف مف لفظتيف أو جممتيف تكوف الأولى علامة عمى انفتاح القطعة الماضية والث

انغلاقيا  )أمس/ اليوـ , في الماضي / في الحاضر, قبؿ / الآف , سابقاً/ حالياً (, إضافة إلى أسموب آخر يتّـ مف 
خلالو تحديد ىذه التقنية, ويتمثّؿ في موضوع ) الرؤية ( التي تنبو القارئ إلى أفّ ثمّة تحوّلًا في مسار الخطّ الزمنيّ 

 .(16)ءى لو..., راح يتأمّؿ ...(للأحداث, مف قبيؿ  )ترا
ومف خلاؿ العودة إلى الروايات الثلاث التي تشكّؿ متف البحث نمحظ أف الروائيّ حسف حميد استخدـ الأسموب الأوّؿ 
موضوع  "الفكر"  بشكؿ كبير؛ إذ جعؿ مف كممة ) أتذكّر ( بصيغيا المتعدّدة مؤشّراً رئيساً عمى بداية الاسترجاع, في 

الأسموبيف الثاني والثالث الاىتماـ ذاتو؛ إذ تكاد تخمو الروايات الثلاث مف ىذيف الأسموبيف إلا في أمثمة حيف لـ يوؿِ 
قميمة, جعؿ فييا الروائيّ حسف حميد كممات مثؿ )أمس(, و )في المرّة السابقة(, و )ما أعيو في الماضي( مؤشّراً عمى 
                                                           

 .25, ص1987المصطمح السردي )معجم المصطمحات(, جيرالد برنس, ت:عابد خزندار, المجمس الأعمى لمثقافة, القاىرة,  (8)
 .51خطاب الحكاية, جيرار جنيت, ص  (9)
, 1ة )في إشكالية المنيج والنظرية والمصطمح في الخطاب النقدي العربي الحديث(, فاضل ثامر, المركز الثقافي العربي, طالمغة الثاني (10)

 . 170,  169, ص 1994
قاسم, ميرجان القراءة لمجميع,  , بناء الرواية, دراسة مقارنة في "ثلاثية" نجيب محفوظ, سيزا51خطاب الحكاية, جيرار جنيت,  (11)

 .103, ص 2ص, تقنيات السرد في النظرية والتطبيق, آمنة يوسف, دار الفارس لمنشر والتوزيع, عمان, ط58, 2004
 .121بنية الشكل الروائي, حسن بحراوي, ص  (12)
 .48, ص 2011, 1تقنيات السرد وآليات تشكميو الفني, نفمة حسن أحمد العزي, دار غيداء, ط (13)
 .18, ص 2002, 1معجم مصطمحات نقد الرواية, لطيف زيتوني, دار النيار لمنشر, لبنان, ط (14)
 .49ينظر: تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني, نفمة حسن أحمد العزي, ص  (15)
 .77 -76, ص 1987, 1ينظر: في السرد) دراسة تطبيقية(, عبد الوىاب الرقيق, دار محمّد عمي الحامي,  تونس, ط (16)
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كاف( بصيغو المختمفة ما اعتمده الروائيّ؛ ليكوف مؤشّراً لبداية بداية الاسترجاع, بينما كاف النصيب الأكبر لمفعؿ )
 بعض الأمثمة التي تؤكّد ما ذىبنا إليو: -تمثيلًا لا حصراً  -الاسترجاع , وسنذكر

, "  تذكرت الحكاية التي (17)" أذكر أنؾ قمت لي : ستدىش, وتصاب بسحر المكاف, ومغناطيسيتو حالما تصؿ إليو "
ة البنت سمواف التي أعطت المكاف روحيا. أذكر أنؾ قمت لي .. إف القدس كانت حوضة ماء بيف قصصتيا عميّ, حكاي

, " أذكر الآف تماماً ... أنني كنت منحنياً عمى الأرض, عمى الفضلات, وبيدي (18)عديد مف الجباؿ المحيطة بيا "
 .(19)الكبير... " قطعة قماش كبيرة رحت أمتصّ بيا ماء الفضلات وأعصرىا في دلوي البلاستيكيّ 

"  (20)" أذكر أنني عرفتو منذ يوـ ولادتي, كما تؤكد أمي حيف جاءت بي إلى الكنيسة مف أجؿ أف تحميني ببركة راعييا"
, " كاف كاتباً في إحدى كنائس دبمف (21)كانت بضعة بيوت حجرية, وبضعة حقوؿ, وطاحونة, ومعصرة زيت...."

, " كاف المبروؾ يحيى يبيع كؿّ ما يخص النساء مف ثياب (22)ريخ المسيحي.."الكبيرة, وقد قرأ وطالع الكثير عف التا
, " كاف والدي ضابطا في الجيش, قؿ (23)وزينة وحاجيات, كاف لديو حمار أبيض وعربة وسيعة واطئة الحواؼ... "

ائؽ الرائعة التي تحيط , " أمس, لـ أر الحد(24)ميندساّ عسكرياً مف ميندسي الطيراف, كاف يعمؿ في القواعد الجوية... "
بالكنيسة كالسياج, ولـ أستمتع بجماؿ نوافيرىا, ولا بتحميقات طيورىا البديعة , ولـ أدقؽ بالأقواس الذىبية التي تزنرىا... 

, " في المرة السابقة كانت جمرة متقدة؛ ناراً كادت تمتيمني . لـ تغادرني إلا بعد أف وقعت ليا بأصابعي الخمس (25)"
, " ما أعيو مف الماضي الذي أعرفو .... ىو أنني  كنت في مدرسة القرية داخؿ (26)خرافي , اسطوري ... "أنيا كائف 

عريش مف أوراؽ الحمفا العريضة, أجمس مع الأولاد فوؽ حصير مصنوع مف أوراؽ الحمفا أيضاً,  كنا نكتب, ونرسـ , 
 (.27)مكتومة مرة, وصوت تنفسو مرة أخرى..."والمعمـ في شبو إغفاءة طويمة, لا يقطعيا عميو سوى ضحكاتنا ال

إفّ الاحتفاء بالماضي وشيوع تقنية الاسترجاع في النصّ الروائيّ, يدفعنا إلى تساؤلات متعدّدة : لماذا الماضي؟, وىؿ 
الزمنيّة بيف يعدّ الماضي ضرورة جماليّة وفنيّة, أو أنّو يعبّر عف دلالة فكريّة ومعرفيّة لابدّ مف بمورتيا؟, أو ىؿ المسافة 
 الماضي والحاضر تثير المتعة في النفس, وتخمؽ رؤيا جديدة لمحوادث في ضوء خصوصيّة التجربة الجديدة؟.

كؿّ ىذه التساؤلات تكشؼ عف أىميّة الاسترجاع في النصّ الروائيّ, وما يحقّقو مف مقاصد و وظائؼ دلاليّة  
أىميّة أنّيا تأتي " لمؿء الفجوات التي يخمّفيا السرد   -جينيت مف وجو نظر  -, ولعؿّ أكثر ىذه الوظائؼ (28)وجماليّة

                                                           
 .11, ص 2009, 1مدينة الله, حسن حميد, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت, ط (17)
 .16مدينة الله, حسن حميد, ص  (18)
 .75, ص 2018, 1كنت ىناك, حسن حميد, منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب, دمشق, ط (19)
 .13, ص 2019, 1لمكتاب, دمشق, ط الكراكي, حسن حميد, منشورات الييئة العامة السورية (20)
 .29مدينة الله, حسن حميد, ص  (21)
 .33المصدر نفسو, ص  (22)
 .246الكراكي, حسن حميد, ص  (23)
 .91كنت ىناك, حسن حميد, ص  (24)
 .113مدينة الله, حسن حميد, ص  (25)
 ص.131المصدر نفسو,  (26)
 .23كنت ىناك, حسن حميد, ص  (27)
 .187الرواية العربية, ميا حسن قصراوي, ص ينظر: الزمن في ( 28)
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وراءه سواء  بإعطائنا معمومات حوؿ سوابؽ شخصيّة جديدة دخمت عالـ القصّة, أو بإطلاعنا عمى حاضر شخصيّة 
 (.29)اختفت عف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيور مف جديد"

 أنّيا ذات أىميّة كبيرة, تتمثؿ في " العودة إلى أحداث سبقت يضاؼ إلى ذلؾ وظائؼ أخرى, ىي أقؿّ انتشاراً إلّا   
إثارتيا برسـ التكرار الذي يفيد التذكير, أو حتى لتغيير دلالة بعض الأحداث الماضية سواء بإعطاء دلالة لما لـ تكف لو 

روائيّ مف الرتابة , إضافةً إلى تخميص النصّ ال (30)دلالة أصلًا, أو لسحب تأويؿ سابؽ واستبدالو بتفسير جديد"
والخطّية, وتحقيؽ التوازف الزمنيّ في النصّ, والكشؼ عف عمؽ التطوّر في الحدث, والتحوّؿ في الشخصيّة بيف 
براز القيمة الدلاليّة مف خلاؿ المقارنة بيف وضعيتيف, كأفّ يقارف السارد بيف وضعية البطؿ  الماضي والحاضر, وا 

  (31)الحاليّة وضعيتو في بداية القصّة
ومف خلاؿ تمؾ الوظائؼ يبرز دور تقنيّة الاسترجاع الكبير في إزالة الالتباس وتدارؾ صعوبة الانسجاـ بيف المقاطع   

السرديّة في النصّ, وذلؾ يرجع إلى عدـ التوافؽ بيف ترتيب الأحداث في الحكاية وترتيبيا عمى مستوى البناء 
 (32)السرديّ.

مف الإشارة إلى أفّ جيرار جينيت قد أطمؽ مسمّى ) الحكاية الأولى( عمى  قبؿ الحديث عف أنماط الاسترجاع لابدّ 
الأحداث أو المقاطع السرديّة التي تتعمؽ بالزمف الروائيّ الحاضر, ومسمّى ) الحكاية الثانية ( عمى المقاطع المسترجعة 

لدرجة ماضويّة الحدث الحكائيّ بيف  , ومف ىنا تتحدد أنماط الاسترجاع تبعاً (33)التي تقع خارج الزمف الروائيّ الحاضر
ماض بعيد وماض قريب ) المحكيّ الثاني ( ونوعيّة العلاقة التي تربطو بالحدث السرديّ الحاضر )المحكيّ الأوؿ(, 

 .(34)وبذلؾ ينقسـ الاسترجاع إلى استرجاع خارجيّ) بعيد المدى (, واسترجاع داخميّ) قريب المدى(
 المدى (: الاسترجاع الخارجيّ ) بعيد 1-1

,  (35)يعرّؼ الاسترجاع الخارجيّ البعيد المدى بأنّو استرجاع " يستعيد أحداثاً تعود إلى ما قبؿ بداية الحكاية "
فالاسترجاع الخارجيّ يمثّؿ الوقائع الماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السرديّ؛ إذ يستدعييا الراوي في أثناء السرد, 

 يّ للأحداث السرديّة الحاضرة في الرواية.وتعدّ زمنياً خارج الحقؿ الزمن
يرتبط الاسترجاع الخارجي بعلاقة عكسيّة مع الزمف السرديّ في الرواية الحديثة نتيجة لتكثيؼ الزمف السردي " فكمّما 

في حيف ينحسر في الروايات الواقعيّة ذات التسمسؿ  (36)ضاؽ الزمف الروائيّ شغؿ الاسترجاع  الخارجيّ حيزاً أكبر"
 زمنيّ الممتدّ لفترة زمنيّة طويمة بأحداثيا المتتالية مف الماضي إلى الحاضر والمستقبؿ.ال

                                                           
 .122-121بنية الشكل الروائي, حسن بحراوي, ص (29)
 .122المرجع نفسو, ص  (30)
 .188ينظر: الزمن في الرواية العربية, ميا حسن قصراوي, ص  (31)
 . 50ينظر: تقنيات السرد وآليات تشكميو الفني, نفمة حسن أحمد العزي, ص  (32)
  . 60ينظر: خطاب الحكاية, جيرار جينت, ص  (33)
 . 189-188ينظر: الزمن في الرواية العربية, ميا حسن قصراوي, ص  (34)
 .19معجم مصطمحات نقد الرواية, لطيف زيتون, ص  (35)
 .59بناء الرواية, دراسة مقارنة في "ثلاثية" نجيب محفوظ, سيزا قاسم, ص (36)



 0202 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 5( العدد )34الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

432 

يعدّ الاسترجاع الخارجيّ مف أكثر التقنيات الزمنيّة شيوعاً في الرواية العربيّة الحديثة؛ لأفّ لجوء الروائييف إلى تضييؽ 
بالانفتاح عمى اتجاىات زمنيّة حكائيّة ماضية تشكّؿ دوراً الزمف السرديّ وحصره, دفعيـ إلى تجاوز ىذا الحصر الزمنيّ, 

 .(37)ميمّاً في استكماؿ صورة الشخصيّة والحدث وفيـ مسارىما
بالعودة إلى روايات الكاتب " حسف حميد" نمحظ شيوع تقنيّة الاسترجاع بنمطيا الخارجيّ البعيد المدى في رواياتو 
الثلاث؛ إذ اتكأ عمييا الروائيّ لإنتاج دلالات متنوعة سيعمد البحث إلى كشفيا وتحديدىا وتحميميا مف خلاؿ ىذه 

براز دلالاتي ا لا بدّ مف الإشارة إلى أفّ الروايات الثلاث تندرج تحت ففّ أدب السيرة الأمثمة, وقبؿ إيراد تمؾ الامثمة, وا 
الذاتيّة, فالرسائؿ والمذكرات تعدّ شكلًا مف أشكاؿ ففّ أدب السيرة, ويرى بعض النقاد أفّ العلاقة بيف السيرة الذاتيّة 

نيما إلى نصوص إبداعيّة متميزة تثير والرواية علاقة ممتبسة وخلّاقة بيف جنسيف سردييف كثيراً ما تفضي التفاعلات بي
اىتماـ القرّاء والنقّاد داخؿ سياقات التداوؿ المحميّ والعالميّ, ووجو الالتباس مرّده التداخؿ بيف الأجناس الأدبيّة أو بيف 

لروائيّ ؿ" أشكاليا الفرعيّة, وقد أفرد " ميخائيؿ باختيف" جزءاً ميماً مف بحوثو في مجاؿ السرديّات وجماليّات الخطاب ا
رواية السيرة الذاتيّة", وكاف يُعنى بالمقاـ الأوؿ بالكشؼ عف الخصائص الدقيقة المائزة لففّ سرديّ يؤسّس عمى مركزيّة 
الأنا الكاتبة في النصّ؛ إذ لا نرى أو نسمع أو نفكّر في شيء مف مروياتيا إلا مف منظور ىذه الذات الفرديّة 

يات الثلاث نرى أفّ رواية ) مدينة الله( ىي رسائؿ كتبيا سائح روسيّ إلى أستاذه في وبالرجوع إلى الروا ,(38)الخلّاقة
الجامعة عف تجربتو في زيارة القدس والأماكف المقدسة, وأفّ روايتي ) كنت ىناؾ (, و ) الكراكي( ىما كتاباف: الكتاب 

زائفة في أف العيش في إسرائيؿ يوازي  الأوّؿ في رواية )كنت ىناؾ( يعرض تجربة رجؿ ييوديّ أثيوبيّ أعطي وعوداً 
العيش في الجنّة الموعودة, والكتاب الثاني في راوية )الكراكي ( يعرض بيف سطوره حياة رجؿ فمسطينيّ اسمو " إلياس 
الشمندوري"  يشير مف خلاؿ  تأريخو  لحياتو إلى الطقوس والعادات والتقاليد والأساطير التي سادت بيف الأطياؼ 

الفمسطينيّة, وسوّغنا لأنفسنا إيراد بعض الأمثمة؛ لأفّ القبض عمى الاسترجاعات  كمّيا بمختمؼ ألوانيا  المجتمعيّة
وأشكاليا يحتاج إلى رسالة ماجستير برمّتيا وليس بحثاً , ولعمّنا نصؿ مف خلاؿ الجزء إلى الكؿّ, ولا يسعنا , في الحالة 

 يّة. ففي رواية " مدينة الله" يبدأ الروائيّ البطؿ الرواية بقولو: ىذه , سوى أف نقدّـ صورة إجماليّة عف ىذه التقن
" كنت , وقبؿ أربعيف سنة , قد أتبعت دورة تأىيؿ في الأرشفة, وكانت السيدة وديعة عميخاي واحدة مف الدارسيف في 

 (2) الدورة"
وصوؿ الرسائؿ التي تشكّؿ متف الرواية يسوؽ الروائيّ "حسف حميد" ىذا الاسترجاع الخارجيّ؛ ليسوّغ لممتمقّي مف خلالو 

التي احتجزت -كمّيا إلى يد موظّؼ البريد في بيت المشرؽ عبر اتّباع الاثنيف: موظّؼ البريد والسيدة وديعة عميخاي  
دورة تأىيؿ في الأرشفة قبؿ أربعيف سنة, وىو استرجاع مداه محدّد بزمف )أربعيف سنة(, ولا يأخذ مف مساحة   -الرسائؿ

 رد سوى سطريف فقط, تشكّؿ سعتو.السّ 
ويبدو لنا أفّ مف أىـ مقاصد الكاتب في اعتماده تقنية الاسترجاع في العودة إلى الماضي, تكمف في أف يقوـ  

الاسترجاع بوظيفة عمى درجة كبيرة مف الأىميّة, وتتمثّؿ في استحضار الأساطير والحكايات المتداولة بيف أبناء 
ثبات عروبة فم مف خلاؿ تسميط الضوء عمى سبب تسمية كثير مف  -التي يدّعي الييود أحقيّتيـ بيا -سطيففمسطيف, وا 

                                                           
 .189ينظر: الزمن في الرواية العربية, ميا حسن قصراوي, ص  (37)

, 2ينظر: الرواية العربية " ممكنات السرد" , مجموعة من الكتاّب , أعمال الدورة الرئيسية لمرجان القرين الروائي الحادي عشر,ج( (38
   . 95, ص2009

 .7مدينة الله, حسن حميد, ص  (2)
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فيا ىو الكاتب  -والتي تعود في معظميا إلى زمف السيد المسيح أو إلى أزمنة أقرب عيداً  -المدف والقرى والبحيرات فييا
ي بعض الرسائؿ يتذكّر "فلاديمير" إحدى في رواية " مدينة الله" وفي سياؽ حوار البطؿ " فلاديمير" مع أستاذه ف

الحكايات فيقوؿ: " تذكّرت الحكاية التي قصصتيا عميّ, حكاية البنت سمواف التي أعطت النبعة اسميا, كما أعطت 
المكاف روحيا, أذكّر أنّؾ قمت لي: إفّ القدس كانت حوضة ماء بيف عديد مف الجباؿ المحيطة بيا, الجباؿ التي تبدو 

فّ الماء ىو الذي أنبت البيوت ...  وحيف نيضت حيف تنظر إل ييا أشبو بالكيوؼ الحاضنة لحوضة الماء الصافي, وا 
البيوت, والأشجار, وبدت الدروب والشوارع, انحسر الماء وغار ولـ يبؽَ مف شاىد عمى وجوده سوى حوضة النبع 

ا القدس نفسيا, واسميا سمواف, كي تبيت كؿ الرطيبة التي ساىرىا الناس لتعود بمائيا... فكاف أف انتدبت أجمؿ صباي
ليمة قرب حوضة النبع تدعو وترجو السماء لتملأ بيدىا الرحيمة حوضة النبع بالماء الزلاؿ, وكاف ليا ذلؾ في ليمة 

          (3)يجوؿ في السماء, قمر يجثو جثوة العابد قرب حوضة الماء... يضيئيا قمراف, قمر
سيّ " فلاديمير"  بطؿ الرواية يعود بالذاكرة إلى الأياـ التي كانت تجمعو بأستاذه وما كاف وكما يبدو فإفّ السائح الرو 

يجري بينيما مف أحاديث عف القدس وتاريخيا وأساطيرىا؛ إذ يمقي الضوء مف خلاؿ ىذا الاسترجاع الخارجيَ عمى 
ف كانت دلالة في الظاىر, ىي  –ىنا  –الاسترجاع  تاريخ القدس وأسطورة البنت سمواف التي أعطت النبعة اسميا, وا 

تسميط الضوء عمى تاريخ القدس وتاريخ تسمية ىذا النبع باسـ سمواف, إلا أنّيا تسعى في الباطف, إلى دحض الروائي 
بحسب  –حسف حميد عبر شخصيّة " فلاديمير" مف خلاؿ ىذا الاسترجاع الروايات المتواترة مف قبؿ الييود التي تؤكّد 

ة النبع بأسماء مختمفة تنـ عف أحقيتيـ بتسمية ىذا النبع , أما مدى الاسترجاع فميس لو زمف محدّد, تسمي  -زعميـ 
 وسعتو تشكّؿ صفحة واحدة مف مساحة السرد.

وفي سياؽ آخر يتذكّر فلاديمير" كانت بضعة بيوت حجريّة, وبضعة حقوؿ, وطاحونة, ومعصرة زيت, ودرب واحد,  
ىا, فقد غدت البيوت القميمة بيوتاً كثيرة, والقطيع قطعاناً, والدرب دروباً, والمعصرة والطاحونة ووادٍ عميؽ... ىا أنتذا ترا

طواحيف ومعاصر, والناس تكاثروا بعد أف كانوا نفراً قميلًا... ىناؾ جمس سيدنا ومريدوه في الظلاؿ, كانوا جوعى, 
ب وجوىيـ, وكي لا يطمبوا مف الأىالي فامتصوا قصب المص, وأكموا مف دوـ شجيرات السدرة كي يمسحوا شحو 

 (.39)طعاماً؛ ىا ىي الشجيرات تبدو أكثر..."
يرد ىذا الاسترجاع عمى لساف دليؿ السائح الروسيّ" جو "  لزياراتو لمقدس في أثناء حديثيما عف مدينة  "الرامة ", 

دينة عند ىبوط السيد المسيح إلييا وىي وسوؽ الاسترجاع الخارجيّ ىنا يعود لأمريف: الأمر الأوؿ لممقارنة بيف حاؿ الم
مدينة صغيرة لا تعدو عف كونيا بضعة بيوت ومعصرة وطاحونة وبعض الحقوؿ فقط, وحاليا عند مرور السائح ودليمو 
بيا, وقد أصبحت مدينة تنعـ بالكثرة والوفرة في كؿّ شيء: البيوت والحقوؿ والناس, أمّا الأمر الثاني فيرجع إلى أفّ 

ه المدينة لا تزاؿ مستمّرةً مف قبؿ السيد المسيح عند دخولو إليو, وىو استرجاع مداه غير محدّد بزمف, وسعتو مباركة ىذ
 تشكّؿ صفحة واحدة مف مساحة السرد.

تتجمّى أىميّة الاسترجاع في رواية "  كنت ىناؾ" في المقارنة والكشؼ عف التحوؿ والتطوّر الذي طرأ عمى شخصيّة  
فت" بيف الماضي " مرحمة الطفولة" في "أثيوبيا" التي كاف يرى فييا " إسرائيؿ " الجنّة الموعودة, البطؿ " ناغوغي ج

والحاضر, وىو مجرّد عامؿ تنظيفات في إسرائيؿ؛ إذ اكتشؼ الحقيقة بنفسو ولـ ينقميا إليو أحد, يقوؿ بطؿ الرواية 

                                                           
 .17المصدر نفسو, ص  (3)
 .29مدينة الله, حسن حميد, ص   (39)
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درسة القرية داخؿ عريش مف أوراؽ الحمفا ناغوغي " ما أعيو في الماضي الذي أعرفو عني, ىو أنني كنت في م
العريضة, أجمس مع أولاد فوؽ حصير مصنوع مف الحمفا أيضاً, كنا نتعمـ, ونرسـ, والمعمـ... فجأة تعالى وقع الأقداـ 
خارج العريش... بدا المراقب الطويؿ الناحؿ واقفاً مثؿ عامود دخاف ... وكاف خمؼ المراقب الشرس, صاحب الصوت 

ناىر بعض الأولاد الذيف أعرفيـ ... فجأة صرخ المراقب منادياً عميّ: ناغوغي جفت! ... كنت أتوقع وقد العالي ال
صرت واحداً مف الأطفاؿ الستة أف المراقب أخرجنا كي نعمؿ عملًا ما ييـ المدرسة... أذكر أنني سألت أمي عف سبب 

مباغتة يمرّ بنا معمـ عموـ الديف, فيأخذني مف بيف بكائيا, فقالت لي: ستغيب عني طويلًا يا ناغوغي!... في لحظة 
يدي أمي ... ومضينا في درب طويؿ ناحؿ .... وحيف تجرأنا وسألناه أكثر, سألناه ما إذا كنا سنعود في الحاؿ إلى 

 (40)بيوتنا, فقاؿ: لا , قمنا: إلى أيف نحف ذاىبوف أيّيا المعمـ, فقاؿ: إلى الجنة, قمنا: إلى الجنة ..."
ىذا الاسترجاع الخارجيّ البعيد المدى بمساف " ناغوغي جفت "  الشخصيّة التي تدور أحداث الرواية )كنت ىناؾ( يأتي 

كمّيا عف تجربتو في إسرائيؿ, وفيو يعود " ناغوغي "  بالذاكرة إلى أياـ الطفولة شارحاً كيؼ وقع الاختيار عميو ورفاقو 
الجنّة الموعودة ؛ لكي يتعمّموا في  -بحسب زعـ رجؿ الديف   –إسرائيؿ الستّة, وأُخذوا عنوة مف قبؿ رجؿ الديف إلى 

المكاف الذي سمّاه الييود " الكيبوتز"  المغة العبريّة والديف الييوديّ وكراىية الفمسطينييف, ليعودوا بعد تشرّبيـ ىذه الأمور  
ة إلى محبّة إسرائيؿ, وكره العرب عامّة لنشر ما تعمّموه ىناؾ إلى أبناء بلادىـ " أثيوبيا", يضاؼ إلى ذلؾ الدعو 

والفمسطينييف خاصّة. وىو استرجاع في ظاىر سوقو  جيء بو لفتح النور عمى ماضي الشخصيّة الرئيسة وربطيا 
بالحاضر السرديّ, وفي باطنو جيء بو لمكشؼ عف ممارسات الصياينة في استغلاؿ أطفاؿ الدوؿ الفقيرة؛ لبثّ 

رىـ, أمّا مدى الاسترجاع فيو الرجوع بالذاكرة إلى عمر الثمانية سنوات, وقد شغؿ الاسترجاع معتقداتيـ والتسويؽ لأفكا
 مف مساحة السرد مساحة كبيرة تمتد إلى ثماني عشرة صفحة.

وفي ىذا السياؽ تتذكّر إحدى شخصيّات الرواية واسميا " ريفا" ظروؼ مجيئيا إلى إسرائيؿ " كاف والدي ضابطاً في   
يندساً عسكريّاً مف ميندسي الطيراف... سنكوف في نعـ كثيرة, وكثيرة جداً, إف كتب لنا الموت سنكوف في الجيش, قؿ م

الجنة مف أىؿ الجنة الموعودة... أتذكر جيداً أف أمي لـ تكف راضية تماـ الرضا عف تمؾ المغادرة ؿ وارسو والمجيء 
 (41)الدنيا ومنيا عبوراً إلى جنة الآخرة ..." إلى ىنا, أبي مف كاف متحمساً جداً لممغادرة والمحاؽ بجنة

يرد ىذا الاسترجاع الخارجيّ البعيد المدى بمساف " ريفا " تتطرّؽ فيو للأسباب التي جعمت عائمتيا تترؾ موطنيـ 
الموعودة, يضاؼ إلى ذلؾ الحديث عف  -كما يزعموف -الأصميّ) بولونيا( وتأتي إلى إسرائيؿ؛ بغية العيش في الجنّة

تيا بجانب أميا بعد مقتؿ أبييا في ظروؼ غامضة, والمسوّغات التي قادتيا لمعرفة " ناغوغي جفت " وسوؽ ىذا طفول
الاسترجاع جيء بو لسدّ الفجوة لدى القارئ في فيـ الأسباب التي ساقت ىذه العائمة إلى إسرائيؿ مف جية, ولإضاءة 

ربط بماضييا منذ الطفولة إلى حيف لقائيا " ناغوغي جفت" تاريخ شخصيّة "ريفا" التي دخمت الحاضر السرديّ مف دوف 
مف جية أخرى, وىو استرجاع مداه محددّ بزمف, وىو الرجوع بالذاكرة إلى عمر أربع سنوات, و قد شغؿ ىذا الاسترجاع 

 مف مساحة السرد ثلاث عشرة صفحة, تشكّؿ سعتو.   
إلى السنوات الأولى مف حياتو " كنتُ صغيراً آنذاؾ, ولـ أعرؼ  وفي رواية " الكراكي " يعود الروائيّ البطؿ بالذاكرة  

عف حضوره شيئاً إلا عندما كبرت !, قيؿ إنّو كاف يأتي إلى البحيرة, عمى ضفافيا تحديداً, ويناـ عمى جوار أشجارىا, 

                                                           
 . 38, 28, 25, 24, 23كنت ىناك, حسن حميد, ص (40)
 . 92, 91كنت ىناك, حسن حميد, ص  (41)
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مشي عمى سطح وداخؿ غابات القصب, وكاف يخالط الصياديف الذيف أحبوه كثيراً, وانحنوا لو مدىوشيف وىـ يرونو ي
الماء... قالوا إنو كاف يكاثر أسماؾ البحيرة ويكاثر ما في الدناف مف شراب ويكاثر خبزىـ ..., فروى عنو مف كاف حولو 

  (42)مف أىؿ البمدة أنّو كاف حيياً محباً لمبلاد, وأفّ بركتو لفتيا لفاً..."
يرتدّ بالذاكرة  إلى الطفولة؛ ليتحدث فيو عف الروايات لقد جاء ىذا الاسترجاع عمى لساف الجدّ " إلياس الشمندوري"  فيو 

التي تؤكّد حظوة بحيرة طبريا قديماً بجولات السيد المسيح ومباركتو ليا ومعجزاتو التي شممت ىذه البحيرة بكثرة مائيا 
ىذه المدينة مف  ووفرة أسماكيا وشفاء مرضى سكانيا, وحبّو ليذا البلاد, فغاية الاسترجاع ىنا تسميط الضوء عمى تاريخ

جية, و تأكيد المباركة التي شممتيا مف قبؿ السيد المسيح مف جية أخرى, وىو استرجاع مداه غير محددّ بزمف, ولـ 
 يشغؿ سوى صفحة ونصؼ مف مساحة السرد, تشكّؿ سعتو. 

وتتولى ذكرياتو عف تمؾ المدينة " متى بنيت ىذه البمدة البيضاء, وكيؼ تجاورت البيوت... وكيؼ عمت البحيرة مثؿ  
جفف ومف سمّاىا " طبريا", أمي تروي عف جداتيا أف مكانيا كاف مرجة عشب وسيعة, طافحة بالأزىار والأعشاب... 

قة مما ىي عميو... قيؿ إف اسميا شاع في البقاع بعد أف جاءت وكانت البحيرة المجاورة أوسع وأكثر امتداداً وأشد زر 
إلييا صبية مع أىميا ... فحاؿ الغياب بينيا وبيف محبوبيا, فيوى جسدىا, وقؿ ضوؤىا, وغار زيتيا, وكاف اسميا / ريا 

وسأؿ الناس  / ... وقد مرّ بيا أىؿ طب وسحر وشعوذة ... إلى أف نصح أىميا ناصح بأف يأخذوىا إلى البحيرة ... 
عف اسـ المكاف الذي تعافت فيو / ريا/؟ فقالت صاحباتيا : اسمو  طب .. ريا,  الأب طنوس قاؿ: إف طبريا سميت 
طبريا لأف آخر فتاة اختتمت مشيد رمي الفتيات الجميلات كؿّ سنة في البحيرة كاف اسميا / بترا/ ... وقد تحوّر اسـ 

وماف يقوؿ إف الإمبراطور طبريانوس  أعطى البحيرة اسميا لأنو ىو مف  أمر /تبرا/ إلى طبريا ...  كتاب تاريخ الر 
   (43)ببناء بمدة في المنفسح الجميؿ المحاذي ليا...  ""

" نقلًا عف جدّاتيا رواية تسمية البحيرة  باسميا الحاليّ "طبريا" نسبة  يرد ىذا الاسترجاع الخارجيّ عمى لساف الأّـ " ىدلة
إلى فتاة اسميا ريا أحبّت شاباً فحاؿ الغياب بينيا وبيف معشوقيا إلى المرض والوىف الذي جعميا طريحة الفراش, ولـ 

رة مرقداً ليا, وأفّ تجعؿ مف يكف لمطبّ والشعوذة والسحر وأىؿ الحذؽ إلى شفائيا سبيؿ, سوى أف تتّخذ مف كتؼ البحي
مياه البحيرة والأجراف الكبريتيّة دواء ليا, فكانت عمّة شفائيا منسوبة إلى كممة  "طب " التي أضيفت إلى اسميا ريّا 
ليشكلا اسـ "طبريا",  يضاؼ إلى ذلؾ روايتاف: رواية الأولى بمساف الأب طنّوس عف عمّة تسمية البحيرة باسميا نسبة 

ميا / تبرا/ وحوّر اسميا فيما بعد إلى طبريا, وأمّا الرواية الثانية فجاءت نقلًا عف كتاب تاريخ الروماف في إلى فتاة اس
تسمية طبريا باسميا نسبة إلى الإمبراطور طبريانوس الذي أمر ببناء ىذه المدينة, وسوؽ ىذا الاسترجاع جيء بو 

جية, وتسميط الضوء عمى الأساطير التي أعطت البحيرة  لإعطاء معمومات تاريخيّة وجغرافيّة عف ىذه البحيرة مف
 اسميا مف جية أخرى, وىو استرجاع مداه غير محددّ بزمف, وشغمت سعتو مف مساحة السرد إحدى عشرة صفحة.

ا, بضمير الأن -غالباً –ومما تقدّـ نجد أفّ الاسترجاع في رواية " السيرة الذاتيّة" يعود إلى فترات زمنيّة بعيدة, ويرتبط 
-كما يبدو  -وفيو يروي الكاتب مف خلاؿ البطؿ أو الأبطاؿ حياتو الاجتماعيّة الواقعة قبؿ بداية الحاضر الروائيّ, وىو

 .(44)"استرجاع خارجيّ يقوـ بوظيفة بنيويّة تتمخص في سدّ الفراغات الحكائيّة التي قد تحدث في حاضر السرد الروائيّ"

                                                           
 .12, 11الكراكي, حسن حميد, ص  (42)
 . 208, 201, 200, 199الكراكي, حسن حميد, ص  (43)
 .108تقنيات السرد في النظرية والتطبيق, آمنة يوسف, ص  (2)
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 (: الاسترجاع الداخميّ) قريب المدى 2-1
يعرّؼ الاسترجاع الداخميّ بأنّو استرجاع " يستعيد أحداثاً وقعت ضمف الحكاية أي بعد بدايتيا, وىو الصيغة المضادّة 

, ويختصّ ىذا النوع مف الاسترجاع باستعادة أحداث ماضية, ولكنّيا لاحقة لزمف بدء الحاضر (45)للاسترجاع الخارجيّ"
ف والكتّاب إلى ىذه التقنيّة, يكوف عادةً لمعالجة إشكاليّة سرد الأحداث السرديّ وتقع في محيطو, ولجوء الروائيي

 (46)المتزامنة؛ إذ تُحتّـ خطّية الكتابة عمى أسطر الرواية تعميؽ حدث لتناوؿ حدث آخر معاصر لو.
ا لمسناه في تبدو ىذه التقنيّة خياراً حتميّاً لمروائيّ حسف حميد في ظؿّ تزامف الأحداث في الحاضر السرديّ, وىذا م

الروايات الثلاثة بشكؿ عاّـ ورواية مدينة الله بشكؿ خاصّ, فكثيرة ىي الرسائؿ التي وقؼ عندىا الروائيّ حسف حميد 
مستيلّاً بداية ىذه الرسائؿ باسترجاع داخميّ, ولعؿّ ما يسوّغ ذلؾ ىي الطبيعة التي تفرضيا كتابة ىذه الرسائؿ في 

  معايشة الأحداث, ثّـ كتابتيا.  
" لا أدري ما الذي فعمتو بي سيمفا, في المرة السابقة كانت جمرة متقدة؛ ناراً كادت تمتيمني ... جاءت إليّ ليلًا لا أدري 
كيؼ فتحت دارة أحزانيا, فدارت الدنيا بيا... في يومي الاوؿ ذىبت إلى إدارة سجف المسكوبية, ىنا في القدس, قابمت 

 .(47)مساءنا بذكرياتؾ..." مدير السجف...  أرجوؾ سيمفا, حرقت
وىو استرجاع داخميّ قريب المدى جاء بمساف " فلاديمير" يتحدث فيو لأستاذه عف حاؿ حبيبتو سيمفا المتناقض, 

ف اجتمعا فيو أمر أسطوريّ, وىذا ما وسـ بو فلاديمير سيمفا,   -بنظر فلاديمير -فاجتماع النقيضيف أمر محاؿ, وا 
د لقائيما, ورمز لمتعذيب وغياب المشاعر في أثناء عمميا, ويتضمف ىذا الاسترجاع فيي شعمة مف الحب لا تنطفئ عن

استرجاعاً آخر تدور أحداثو في محيط الحاضر السرديّ جاء بمساف " سيمفا"  التي فتحت الباب عف ذكرياتيا في السجف 
لسجناء الفمسطينييف, والعلاقات التي واصفة حاؿ السجوف الإسرائيميّة, وآليات التعذيب المستخدمة مف قبؿ الييود عمى ا

بنتيا معيـ, والمجيء بيذا الاسترجاع كاف لتسميط الضوء عمى ماضي شخصيّة دخمت الحاضر السرديّ مف دوف 
إضاءة عمى ماضييا. وىو استرجاع مداه غير محددّ بزمف إلا أفّ)عبارة في المرّة السابقة( تشي بقرب ىذا الاسترجاع, 

 سرد عشر صفحات, تشكّؿ سعتو.         وقد شغؿ مف مساحة ال
ما كاف في بالي سوى مشيد قافمة الحمير التي انتفضت فجأة بعدما أغرقت بالماء وراحت تجري دوف أف تعي أف " 

خمفيا أصحابيا يُسحبوف عمى وجوىـ فوؽ الصخور, والأشواؾ والحجارة والأتربة .. حمير يطردىا نير البغالة, وطمقات 
 (48)ء, وصراخ أصحابيا وأنينيـ" النار في اليوا

ويأتي ىذا الاسترجاع بمساف " فلاديمير" يستعيد فيو مشيد قافمة الحمير التي تعرّض أصحابيا للإىانة والذؿّ مف قبؿ 
الييود, وأفّ ىؤلاء البغّالة بحسب وصؼ فلاديمير ليـ, لـ يكتفوا بإلحاؽ الأذى فقط  بأصحاب القافمة, بؿ إفّ الحمير 

طاليا الأذى نفسو, جيء بيذا الاسترجاع لإعطاء دلالة جديدة عمى ىذا الحدث وىي المعنة المتمثّمة بوجود أيضاً قد 
البغّالة؛ أي الييود, التي لازمت الطرقات في القدس عمى نحو خاصّ, وفمسطيف عمى نحو عاّـ, وىو استرجاع مداه 

قد شغؿ مف مساحة السرد خمسة أسطر فقط, تشكؿّ غير محددّ بزمف والذي يشي بقرب مداه أنو استرجاع تذكيريّ, و 
 سعتو.

                                                           
 . 20معجم مصطمحات نقد الرواية, لطيف زيتون, ص  (45)
 .  110, 109ينظر: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق, آمنة يوسف, ص  (46)
 . 132, 131مدينة الله, حسن حميد, ص  (47)
 . 121المصدر نفسو, ص  (48)
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وتتوالى مشاىد القير كأنّيا شريط سينمائيّ يستعرض البطؿ مف خلالو تاريخ الفمسطينييف وحياتيـ "عندما استعدت ما   
. كأنّؾ لـ حدثني بو عارؼ ياسيف عف المخيمات الفمسطينيّة, أذكر أنّو قاؿ لي: إذا لـ تزر المخيمات الفمسطينيّة ىنا.

تزر القدس, إف لـ تتعرؼ إلى أىؿ المخيمات كأنّؾ لـ تتعرؼ إلى الفمسطينييف, أذكر أنّو حدثني عف مقابر الفمسطينييف 
 .(49)أيضاً فيي ببالي"

يأتي ىذا الاسترجاع الداخميّ بمساف " فلاديمير" يستعيد فيو حديث عارؼ ياسيف في أفّ معرفة القدس الحقيقيّة لا تكوف 
  -كما يشي ظاىر الاسترجاع ىنا –بزيارة مخيّماتيا والتعرّؼ إلى سكّانيا, وسوؽ ىذا الاسترجاع الداخميّ لـ يكف إلّا 

في أفّ " فلاديمير" لـ يقرّر زيارة المخيّمات الفمسطينيّة إلا عبر تذكّر حديث عارؼ ياسيف عنيا, إنّما ينطوي عمى دلالة 
صياينة في تيجير سكاف فمسطيف الأصمييف مف بيوتيـ إلى المخيّمات؛ إذ باطنيّة تمثمّت في الكشؼ عف ممارسات ال

أصبحت تمؾ المخيّمات جغرافيّة فمسطيف الحقيقيّة, وىو استرجاع مداه غير محدّد بزمف, وسعتو تشكّؿ مف مساحة 
 السرد أربعة أسطر فقط.

ض ليا في إسرائيؿ بسبب لوف بشرتو الأسود " وفي رواية " كنت ىناؾ" بتذكّر البطؿ المعاممة العنصريّة التي كاف يتعرّ  
فأغص, وأنا أتذكّر الأياـ الصعبة التي عشتيا مسجوناً بتيمة التمرّد, واستخداـ القوة في مواجية الرؤساء, والميالي 

نقي المريرة التي كاف السُجّاف يتفنّنوف في تعذيبي كيّاً بقضباف النحاس, وشد أعضائي الحساسة بشرائط البلاستيؾ, وخ
داخؿ أكياس الخيش الكبيرة, وحشر القطط المجروبة, والكلاب المسعورة في داخميا, ولكـ نيشت القطط والكلاب 

 .(50)لحمي, ولكـ أورثتني الكثير مف الامراض..."
جفت" يستعيد مف خلالو الأياـ الطواؿ التي قضاىا في السجوف الإسرائيميّة,  يرد ىذا الاسترجاع عمى لساف " ناغوغي

مبيناً صور التعذيب غير الإنسانيّة التي تعرّض ليا, والأسباب التي ساقتو إلى ىذا المآؿ, وسوؽ ىذا الاسترجاع جيء 
ف طريؽ الاسترجاع, والأمر الثاني بو لأمريف: الأمر الأوّؿ إضاءة مرحمة أغفميا الحاضر السرديّ وتمت العودة إلييا ع

ف كانوا مف الييود, وىو استرجاع  تجمّى في الكشؼ عف الممارسات التي انتيجيا الييود في تعذيب السجناء حتى وا 
 مداه غير محددّ بزمف, وشغؿ مف مساحة السرد سبع صفحات, تمثّؿ سعتو.

قالت أمي: إنني كنت جمبة البيت وضجيجو!, حيف عرؼ  ويأتي الاسترجاع أحياناً بمساف الأّـ في رواية " الكراكي" " 
الناس أنني صرت خاليـ الجديد, فقد غدا البيت مستودعاً لآلاـ الناس وشكاياتيـ ورجاءاتيـ التي لا تنتيي, كانت أمي 

ا لـ تفتؾ تظفّ أفّ أرض البيت, وسقفو, وباحتو, وجدرانو, كمّيا ستغور داخؿ الأرض لكثرة الناس القادميف إلينا!, إنّي
نفسيا مف حيرتيا واضطراب روحيا إلا عندما دخمت السبعة الثانية مف سنيّ عمري, سبع سنوات والناس يأتوف إلينا كما 

  (.51)لو أنيـ حجاج ... سبع سنوات بالتماـ والكماؿ وأنا سبب الدوشة العظيمة في البيت ..."
تسترجع فيو أياـ طفولة "عبودة" الجدّ " إلياس الشمندوري",  لقد ورد ىذا الاسترجاع الداخميّ عمى لساف الأـ " ىدلة "

طفولة تمتدّ لسبع سنوات, كاف فييا عبودة خالًا جديداً عمى قرى الصبيرات, وجاء الاسترجاع ىنا لاعتبارات متعدّدة 
مة ميمّة مف تتمثؿ في إضاءة مرحمة تاريخيّة أغفميا الحاضر السرديّ وتـ استحضارىا مف خلاؿ الاسترجاع, وىي مرح

تاريخ الشخصيّة الرئيسة في الراوية, ولاسيّما أفّ الرواية تفتح صفحات حاضرىا السرديّ بالسبعة الثانية مف عمر ىذه 

                                                           
 .257المصدر نفسو, ص  (49)
  .153كنت ىناك, حسن حميد, ص  (50)
 . 183, 181, ص الكراكي, حسن حميد (51)
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الشخصيّة, ومف ثّـ الكشؼ عف العادات والتقاليد التي كانت سائدة آنذاؾ في تمؾ القرى, والأسطورة التي شغمت أذىاف 
استرجاع مداه محدّد بزمف, الرجوع بالذاكرة إلى عمر السبع سنوات, وقد شغؿ  الناس في تطويب خاؿ جديد, وىو

 الاسترجاع مف مساحة السرد سبع صفحات, تشكّؿ سعتو.
 ثانياً: الاستباق: 

إذا كاف الاسترجاع ىو الغوص عميقاً أو قريباً في تاريخ مكوّنات النصّ السرديّ أو أحداثو, فإفّ الاستباؽ ىو الذىاب 
المستقبؿ لما ىو قادـ مف الأحداث في النصّ السرديّ؛ إذ يعدّ الاستباؽ ثاني طرفي المفارقة الزمنيّة بوصفو أداة باتّجاه 

, وبعبارة (52)سرديّة تعني: " مخالفة لسير زمف السرد تقوـ عمى تجاوز حاضر الحكاية, وذكر حدث لـ يحف وقتو بعد"
 تقبميّة التي لـ تقع بعد, واستبقيا الراوي في الزمف الحاضرأخرى يعرّؼ الاستباؽ بأنّو " تداعي الأحداث المس

) زمف الصفر( أو المحظة الآنيّة لمسرد, وغالباً ما يستخدـ فيو الراوي الصيغ الدالة عمى المستقبؿ, لكونو يسرد أحداثاً  
يحاوؿ مف خلاليا المؤلّؼ , فيو بذلؾ إطلالة عمى المستقبؿ الذي تحممو مكوّنات العمؿ السرديّ, والتي (53)لـ تقع بعد"

 أفّ يقدّـ بناء نصّو السرديّ وفؽ رؤيتو الخاصة في تقديـ الأحداث والشخصيّات خلاؿ حركتيا الزمانيّة والمكانيّة. 
, (54)والاستباؽ مثؿ كثير مف التقنيات السرديّة التي وردت ليا تسميات متعدّدة في النقد العربيّ, نذكر منيا:  )الاستباؽ(

, وقد اعتمدنا مصطمح الاستباؽ؛ إذ يبدو أكثر تناسباً مع تعريؼ ىذه التقنية؛ إذ إفّ (56), ) المواحؽ ((55)الاستشراؼ() 
 (57)استباؽ الأحداث واستجلابيا قبؿ الأواف ىو المبدأ الجوىريّ ليذه التقنيّة .

ى مثؿ:" الإلياذة " و"الأوديسّة " حـ الكبر إفّ طريقة توظيؼ الاستباؽ في النصوص السرديّة القديمة, وخاصة الملا
 تودوروؼ"  ب)حبكة القدر(,الإنياذة ", كاف يتّـ عبر طريقة واحدة تتمثّؿ في الممخّص الاستباقيّ الذي يُولد ما يسميو" و"

غير أفّ الأمر قد اختمؼ كثيراً في النصوص الروائيّة الحديثة, فتعدّدت طرائؽ عرضو؛ إذ يرى  "جيرار جينيت "  أفّ 
ثر الطرائؽ ملاءمة لعرض الاستباؽ "ىي الحكاية بضمير المتكمّـ..., وذلؾ يعود إلى طابعيا الاستعاديّ المصرّح بو أك

إذ إفّ الراوي يكوف عارفاً بالأحداث كمّيا قبؿ البدء بقصّيا,  (58)عف الذات, الذي يرخَّص لمسارد في تمميحات لممستقبؿ"
قبميّة مف الإخلاؿ بمنطقيّة العمؿ الروائيّ. يضاؼ إلى ذلؾ طريقة أخرى تتجمّى وبذلؾ يستطيع الإشارة إلى الوقائع المست

 (59)عف طريؽ توقع إحدى الشخصيات لما سيحدث أو تخطيط ىذه الشخصيّة لممستقبؿ في ضوء أحداث آنيّة الرواية.
شارات أوليّة فالاستباؽ ىو حالة مف التوقّع والانتظار يعيشيا القارئ في أثناء قراءتو النص, بما يتوفّ  ر لو مف أحداث وا 

توحي بالآتي, ولا تكتمؿ الرؤيا إلا بعد الانتياء مف تمؾ القراءة؛ إذ يستطيع القارئ تحديد الاستباقات النصّية والحكـ 

                                                           
 .15معجم مصطمحات نقد الرواية, لطيف زيتون, ص  (52)
 .66, ص 1998بناء الزمن في الرواية المعاصرة, مراد عبدالرحمن مبروك, الييئة المصرية العامة لمكتاب,  (53)
 .65سيزا قاسم, ص, بناء الرواية, 207ص, الزمن في الرواية العربية, ميا قصراوي, ص 76خطاب الحكاية, جيرار جينت, (54)
 .132بنية الشكل الروائي, حسن بحراوي, ص (55)
 .66بناء الزمن في الرواية المعاصرة, مراد عبدالرحمن مبروك, ص  (56)
 . 69ينظر: تقنيات السرد وآليات تشكميو الفني, نفمة حسن أحمد العزي, ص  (57)
 .67خطاب الحكاية, جيرار جينت, ص (58)
 .71, 70ينظر: تقنيات السرد وآليات تشكميو الفني, نفمة حسن أحمد العزي, ص  (59)
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 - عمييا. فالمعمومات التي يقدّميا الاستباؽ لا تتّصؼ باليقينيّة, وىذه السمة البارزة في تقنيّة الاستباؽ, ىي التي تجعميا
 .(60)شكلًا مف أشكاؿ الانتظار -بحسب فينريخ 

إفّ الاستباؽ بوصفو تقنيّة شكّمت أسموباً جديداً تميّزت بو الرواية الحديثة مف غيرىا مف الروايات الأخرى, يعدّ أقؿّ تواتراً 
د أىميّة الاستباؽ في مف تقنيّة الاسترجاع في السرد " فالاسترجاع يغمب في النصّ عمى الاستباؽ في الرواية, بينما تزدا

 الرواية الجديدة, فمقد أصبح الروائي ينتقؿ بيف أمس وغدٍ مف دوف تمييز.    
يؤدّي الاستباؽ دوراً ميمّاً في تشكيؿ بنية الزمف الروائيّ؛ إذ يقوـ بوظائؼ متعدّدة تخدـ تشكيؿ البنية السرديّة في 

ظائؼ في التمييد والتوطئة لما سيأتي مف أحداث رئيسة وميمّة امتزاجيا ونسجيا مع البنية الحكائيّة, وتتجمّى ىذه الو 
تخمؽ لدى القارئ حالة مف الانتظار والتنبّؤ بمستقبؿ الحدث والشخصيّات, يضاؼ إلى ذلؾ مشاركة القارئ لمنصّ؛ إذ 

بر الإشارات يوجّو الاستباؽ انتباه القارئ إلى ضرورة متابعة تطوّر الشخصيّة والحدث, فالإنباء بمستقبؿ حدث ما ع
والإيحاءات تمنح القارئ إحساساً بأفّ ما يحدث في داخؿ النصّ مف حياة وحركة لا يخضع لممصادفة, ولا يتـ بصورة 

 .(61)عرضيّة, إنّما يمتمؾ الراوي خطّة وىدفاً يسعى إلى بمورتيما في النصّ 
 .  (62)ستباؽ إعلانيّ ينقسـ الاستباؽ بحسب طبيعة الميمّة المسندة إليو  إلى استباؽ تمييديّ, وا

 الاستباق التمييديّ: 2 -1
يعرّؼ الاستباؽ التمييديّ بأنّو " استباؽ زمنيّ, الغرض منو التطمّع إلى ما ىو متوقّع أو محتمؿ الحدوث في العالـ 

سيأتي , فالاستباؽ التمييديّ يتجمّى مف خلاؿ أحداث أو إشارات أوليّة يكشؼ ذعنيا الراوي ليميّد لحدث (63)المحكيّ"
تمامو, أو أف يظؿّ  لاحقاً, وأبرز ما يتّسـ بو الاستباؽ التمييديّ ىو عدـ اليقينيّة؛ أي إنّو يمكف استكماؿ الحدث الأوّلي وا 
الحدث الأوليّ مجرّد إشارة لـ تكتمؿ زمنياً في النصّ, ونقطة انتظار مجرّدة مف كؿّ التزاـ تجاه القارئ, فالطريقة التي 

ستباؽ التمييديّ تكوف تدريجيّة؛ إذ يبدأ بحدث استباقيّ تمييديّ, ثّـ يتطوّر ويكبر لينتيي بحدث يشكّؿ بو الراوي الا
 .(64)رئيس لاحؽ

يظير استقراء الروايات الثلاث شيوع ىذه التقنية بشكؿ واضح واعتماد الروائي حسف حميد عمى الطرؼ الثاني لممفارقة 
في أفّ النماذج السائدة ليذه التقنيّة في الروايات الثلاث, ىي  -ىنا -ليو الزمنيّة بشقّيا التمييديّ, وما يجب الإشارة إ

التطمّعات المستقبميّة التي تدفعيا الشخصيّات إلى العمف عبر إشارات وتمميحات مقرونة بحرؼ )السيف( الداؿ عمى 
 ـ بتحقّقيا مف عدمو.     المستقبؿ؛ إذ إفّ ميمّة القارئ ىي متابعة تمؾ التطمّعات عبر المستقبؿ السرديّ, والجز 

ومف ذلؾ قوؿ بطؿ رواية " مدينة الله"" سأصارحيا بأنّيا كانت نجمة الصبح ... وأنّيا كانت ساحرة ومغوية, أشبو  
بحجر المغناطيس الذي اجتذبني إلييا كمية, وىذا ما لـ أعيده في نفسي, وسأشكرىا لأنّيا كانت مبيجة وسارة, 

  (65)أفسدت ليمتنا, كما سأعتذر مف الحوذي جو..."وسأعتذر إلييا لأفّ العجوز 

                                                           
 . 207ينظر: الزمن في الرواية العربية, ميا قصراوي, ص  (60)
 . 209, 208ينظر: المرجع نفسو,, ص  (61)
 .133ينظر: بنية الشكل الروائي, حسن بحراوي, ص  (62)
 ص. 133بنية الشكل الروائي, حسن بحراوي,  (63)
 .209ينظر: الزمن في الرواية العربية, ميا قصراوي, ص  (64)
 .83مدينة الله, حسن حميد, ص (65)
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فقد ورد ىذا الاستباؽ عمى لساف " فلاديمير" مف قبيؿ التطمّعات المستقبميّة التي ترنو النفس إلى تحقيقيا, فيي مجرّد  
اث سيشيده مستقبؿ السرد في الرواية, وىنا تكشؼ الشخصيّة عف جممة مف الأحد -ربّما–إشارات أوليّة وتمميحات 

ستقوـ بيا عند لقائيا ب "سيمفا" و الدليؿ "جو", وىذا ما سيحدث حقاً في الصفحة التي تأتي بعد الاستباؽ التمييدي" 
  (66)أتمتـ ليا وقد لاحمت خدىا الدافئ خدي .. معتذراً عف ما حدث ليمة الأمس ..."

العمف, عمماً أفّ معظـ ىذه التطمّعات لـ تتحقّؽ ومف قبيؿ التطمّعات المستقبميّة التي تميج بيا الشخصيّة وتدفع بيا إلى 
في المستقبؿ السرديّ, يقوؿ " عبودة " في رواية " الكراكي " " فأمضي إلى الكنيسة وىناؾ, سأرى / ماريا/ عندئذٍ سأرى 
 فرحيا بمقدمي وعودتي وسؤالي عنيا.. سأجالسيا طويلًا... سأعترؼ ليا أنّني صميت لربي كي يشفيني ... سأعترؼ

 (67)ليا بكؿ شيء إف عاد الجسد إلى قيامتو مرة أخرى!!"
لقد ورد ىذا الاستباؽ عمى لساف البطؿ " عبودة"  ليعبّر مف خلالو تطمّعاتو ورغبتو المتمثّمة في الاعتراؼ لماريا عند 

اجس التي استبقتيا لقائيما بحبو ومعاناتو لغيابو عنيا؛ لأنّو كاف مريضاً طريح الفراش, غير أفّ ىذه الاعترافات واليو 
الشخصيّة, لـ يأذف ليا المستقبؿ السرديّ بالتحقّؽ؛ وذلؾ لخموّ الكنيسة مف كؿّ قاطنييا: الأب طنّوس وماريا ورعاة 

في معظـ  -الكنيسة, وىذا ما كشفو لنا مستقبؿ الأحداث لاحقاً في الرواية.وقد تحقؽ بعض الاستباقات التمييديّة
تمثّؿ انعطافاً ميمّاً في سير الأحداث, وىذا ما حدث في رواية " كنت ىناؾ" عندما طمبت في السرد الروائي ل -الأحياف

الأّـ مف ابنيا  "ناغوغي " احفظ وجو أمؾ, واشبع مف رؤيتيا, لأنّني أخاؼ حيف تعود .. لا تجدني يا بني!... فتقوؿ : 
  (68)أخاؼ أف أموت ... "

ارـ " , تدفع فيو ابنيا " ناغوغي جفت " إلى إطالة النظر إلييا قبؿ أفّ يغادرىا يرد ىذا الاستباؽ التمييديّ بمساف الأّـ " د
إلى إسرائيؿ, لعؿّ تمؾ النظرات تكوف كافية لو في حاؿ موتيا عند عودتو إلى وطنو, فقد شكّمت تمؾ الكممات لدى 

سرديّ في الرواية " لكف رحيؿ الوالدة, وعدـ القارئ إشارة أوليّة تميّد لموت الأّـ " دارـ " , وىذا ما كشفو  لنا المستقبؿ ال
زواجي وفقدي للأمؿ بعودة أبي ناغوغي الكبير.. كمُّيا جعمتني أترؾ حياتي في ) مامينا(, وأتوجو إلى إسرائيؿ مرة 

 (69)أخرى"
 " آه يا أمي ..

 ( 3)ماذا حؿَّ بؾ ؟!..
فة عف صيغ الاستباقات الأخرى التي شيدتيا يرد ىذا الاستباؽ التمييديّ عمى لساف البطؿ " عبودة " بصيغة مختم

الروايات الثلاث؛ إذ اتّخذت الشخصيّة مف الصيغة الاستفياميّة وسيمة للاستباؽ التمييديّ, وىيّأت المتمقّي إلى أفّ حدثاً 
قاؿ لي  نزؿ بأمّو سيكشفو المستقبؿ السرديّ للأحداث؛ إذ تحقّؽ الاستباؽ في الصفحة السادسة والتسعيف بعد المئتيف "

/زيداف زغنده/ الذي يعمؿ معي في الدكاف لقد ذىبت سيدتي تبحث عف أبيؾ منذ أربعيف يوماً, فبكيت حتى كدت أقتؿ 
 .   (4)نفسي!

                                                           
 . 84المصدر نفسو, ص  (66)
 .61, 60الكراكي, حسن حميد, ص  (67)
 .32كنت ىناك, حسن حميد, ص  (68)
 .41المصدر نفسو, ص  (69)
 .276الكراكي, حسن حميد, ص  (3)
 .296المصدر نفسو, ص  (4)
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مما تقدّـ نجد أفّ الاستباؽ التمييديّ في الروايات الثلاث لمكاتب حسف حميد لـ يحمؿ في طيّاتو انعطافات ميمّة في   
تطوّر الأحداث عبر المستقبؿ السرديّ, إنّما كاف توقّعاً لمشخصيات بمصائرىا, أو آمالًا وىواجس ترنو الشخصيات 

ضاؼ إلى ذلؾ أف تمؾ التوقّعات واليواجس جعمت القارئ متصلًا بالنصّ الروائيّة إلى تحقيقو في المستقبؿ السرديّ, ي
 السرديّ يتعقّب تمؾ الإشارات والإيحاءات التي تدفع بو الشخصيّة مف أجؿ تحقّقيا.     

 الاستباق الإعلانيّ: 2-2 
, (5)النصّ في وقت لاحؽ" يُعرّؼ الاستباؽ الإعلانيّ بأنّو استباؽ يعمف فيو " صراحة عف سمسمة الأحداث التي سيشيدىا

 فيو استباؽ حقيقيّ؛ أي أنّو يتحقؽ حتماً في قادـ سير الرواية.
يتمثّؿ الفرؽ بيف الاستباؽ التمييديّ والاستباؽ الإعلانيّ في أفّ الثاني يعمف صراحة عمّا سيأتي سرده مفصّلًا, في  

لاحؽ وبطريقة إرجاعيّة, وتؤدّي الإعلانات في حيف يشكّؿ الأوّؿ  بذرة غير دالّة لف تصبح ذات معنى إلّا في وقت 
تنظيـ السرد دوراً ميمّاً يتجمّى عبر خمؽ حالة مف الانتظار, ىذا الانتظار الذي قد يحسـ فيو بسرعة في حالة الإعلانات 

 (6)ذات المدى القصير, وقد لا يحسـ فيو بسرعة في حالة الإعلانات ذات المدى البعيد.
إلى غمبة الاستباؽ الإعلانيّ عمى الاستباؽ التمييديّ في الروايات الثلاث, وغالباً ما يتّخذ الروائيّ  ولا بدّ لنا مف الإشارة

التي يُذيّؿ بيا نياية   –بحسب كتابتو ليا في الروايات  -حسف حميد مف عبارتي : ) الممحوظة ( أو ) ملاحظة ( 
ع " فلاديمير" لما سيحدث عندما يسأؿ سيمفا عف عمميا في الفصوؿ شكلًا للاستباؽ الإعلانيّ, ويتضّح لنا ذلؾ في توقّ 

 السجوف الإسرائيميّة. 
""سامحني, ىا أنذا أمامؾ عارياً, فاغفر لي جرأتي واقبمني, كما عيدتؾ, كي أحدثؾ عف بكاء سيمفا الميمي .. حيف 

  (.70)سألتيا عف عمميا في السجوف" 
صراحة عمّا سيشيده المستقبؿ السرديّ مف بكاء ؿ" سيمفا" إثر سؤالو ليا  يرد ىذا الاستباؽ بمساف " فلاديمير" يُعمف فيو

 عف عمميا في السجوف الإسرائيميّة؛ إذ يتحقّؽ ىذا الاستباؽ في الصفحة الثانية والثلاثيف بعد المائة مف أحداث الرواية.
يفا, عف الفمسطينييف داخؿ السجوف ومثؿ قوؿ ناغوغي في رواية " كنت ىناؾ " "في المرّة القادمة, سأحدثؾ يا ر       

 .(71)الإسرائيميّة"
يرد ىذا الاستباؽ عمى لساف " ناغوغي جفت " يُعمف فيو صراحة أيضاً عمّا سيشيده المستقبؿ السرديّ مف أحداث دارت 

ستباؽ في في السجوف الإسرائيميّة لمعتقميف فمسطينييف ذاقوا ألواف التعذيب والقمع في تمؾ السجوف؛ إذ يتحقّؽ ىذا الا
 الصفحة الثالثة والثمانيف بعد المئة. 

أمّا في رواية "الكراكي" فجاء الاستباؽ الإعلانيّ عمى لساف السيد المسيح " إنّيا بلاد ستعرؼ مطاردات كثيرة, مثؿ  
ف جاءت با ف غمرىا الزمف بالأياـ والسنيف, وا  لكواره, المطاردات التي يتعرّض إلييا, ولكنيا ستظؿّ مطاردات فحسب, وا 

ف ادليـ ليميا! ولف يكوف وجود الغرباء فييا حضوراً, ميما  والأذيات, والحرماف, والقير, وأفّ ىذه البلاد ستظؿ لأىميا, وا 
 (.72)امتدّ, سوى لحظة تشبو رمشة اليدب!"

                                                           
 .139نية الشكل الروائي, حسن بحراوي, ص ب (5)
 . 139ينظر: المرجع نفسو, ص  (6)
 . 111مدينة الله, حسن حميد, ص  (70)
 .159كنت ىناك, حسن حميد, ص  (71)

 .12الكراكي, حسن حميد, ص ( (72
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ىذا  يرد ىذا الاستباؽ عمى لساف " السيد المسيح "  نقمو عنو مف عاشوا في زمنو, يُعمف فييا صراحة عف تعرّض
الأرض ) فمسطيف ( إلى مطاردات, كما تعرّض ىو ليذه المطاردات, ويكشؼ عف أفّ ىذا الاحتلاؿ لف يدوـ ولف يطوؿ 
أيضاً, فيو مثؿ رمشة العيف سينتيي؛ إذ يتحقّؽ ىذا الاستباؽ في نياية الرواية في الصفحة الثالثة عشرة بعد الثلاثمئة, 

تباؽ في الرواية؛ إذ إفّ زمف تحقّقو لا يقؼ عند نياية الرواية, بؿ يتجاوزه ومف الإجحاؼ أف نقؼ عند تحقّؽ ىذا الاس
ليؤكّد حقيقة ثابتة وراسخة, ليست في عقوؿ الفمسطينييف فحسب, بؿ في عقوؿ العرب كافّة, في أفّ فمسطيف, ميما طاؿ 

 احتلاليا, ستعود لأىميا.
وفي سياؽ آخر نأخذ ىذا الاستباؽ الإعلانيّ مف رواية " مدينة الله" "اعذرني, يا صديقي, لأنّني لـ أحدّثؾ عف أسواؽ   

القدس الأخرى التي زرتيا, لـ أحدّثؾ عف شيء مف عتابي لسيمفا... فقد التيمت الصفحات أسطري .. سأقوؿ لؾ كؿّ 
 (.73) شيء في المرّة القادمة"

ؽ الإعلانيّ عمى لساف " فلاديمير " يُعمف فيو صراحة عمّا سيشيده المستقبؿ السرديّ مف أحداث تتمثّؿ يرد ىذا الاستبا
في زيارة سوقي العطاريف والييود, وعتابو لمسيدة سيمفا؛ إذ يتحقّؽ الاستباؽ في مستقبؿ الرواية السرديّ في الصفحة 

ىو زيارتي لسوقي العطاريف وسوؽ الييود فقد رأيت فييما ما غـ  الثانية والثمانيف بعد المئتيف " ما أودّ أف أحدثؾ عنو,
قمبي, وما أفسد نياري, كؿّ شيء ىنا, في القدس , يتغير, ويتبدؿ مثؿ اليواء, مثؿ المطر... والثابت الوحيد ىؤلاء 

ه البوابة, ومف عند ىؤلاء البغالة وأفعاليـ الشيطانية المتناسبة تباعاً مع مغارات العذاب والقير... سنبدأ مف ىنا , مف ىذ
 (.74)النساء المواتي يفترشف الأرصفة الحجرية ذات الزرقة المطفأة..." 

 الخاتمة:
إفّ تشظّي النظاـ الزمنيّ في الروايات الثلاث الذي اعتمده الروائيّ حسف حميد عبّر تجسيده لتقنيتي المفارقة الزمنيّة 

القارئ يستحيؿ عميو القبض عمى الحاضر السرديّ مف خلاؿ  يكشؼ عف إبداع الكاتب في حسف توظيفيا ؛ إذ إفّ 
قراءتو الأولى للأحداث المتسمسمة وفؽ زمف الروايات, إنّما يحتاج إلى قراءات عدّة ؛ ليكشؼ ترتيب الأحداث  وفؽ 

 تسمسميا المنطقيّ, وخاصّة راويتي ) الكراكي( و ) كُنت ىناؾ(.
إفّ اعتناء الروائيّ بالماضي, ولا سيّما الماضي البعيد منو, شأنو شأف كثير مف الروائييف الفمسطينييف في توجّسيـ مف 
الحاضر الفمسطيني المؤلـ, وتوقيـ إلى جذب صورة الوطف الجميؿ عبر الماضي, يفسّر لنا غمبة الاسترجاع عمى 

لاسترجاع الخارجيّ البعيد المدى عمى الاسترجاع القريب المدى الاستباؽ في الروايات الثلاث بشكؿ عاـ , وغمبة ا
 بشكؿ خاصّ. 

, في حيف كاف  إفّ مدى المفارقة الزمنيّة الاسترجاعيّة كاف في معظـ الاسترجاعات الخارجيّة غير محدّد بزمف معموـ
اعيّة بشقيّيا: الخارجيّ والداخميّ, المدى محدّداً بزمف معموـ في جؿّ الاسترجاعات الداخميّة, أمّا سعة المفارقة الاسترج

 فقد شغمت مساحة كبيرة مف صفحات السرد.
غمبة الاستباؽ الإعلانيّ عمى التمييديّ, فمـ يكف الأخير سوى تطمّعات مستقبميّة تتميّؼ الشخصيّة لتحقيقيا في 

 المستقبؿ السرديّ, الذي كشؼ عف تحقّقيا مرّات وعف عدـ تحقّقيا مرّات أخرى.         
 

                                                           
 281مدينة المّو, حسن حميد, ص  ((73
 .283, 282المصدر نفسو, ص ((74
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