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  ABSTRACT    

 
The character in the novel represents an effective factor in the process of novelistic 

structure, for at this very point all of the novel's factors coincide and consequently lead to 

the completion of novelistic structure. All of the authors sough different techniques to 

present the character to the receiver. And drew the character in their novels in details. This 

research is presented as one reading of character presentation via the self-presentation as to 

unravel its existence, and via the indirect presentation. Thus, Self-presentation of the 

characters has defined their features, inscribed their psychological suffering, and unravel 

the extent to which each character has absorbed itself. Moreover, indirect presentation of 

the characters has presented them as social and psychological states enchained within a big 

frame of transformations. 
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 طرائق تقديم الشّخصيّة في بعض الرّوايات السّوريّة المعاصرة
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  **باسمة رياض العمي                                                                                        

 
 (2022 / 3 / 3قبل لمنشر في  . 1212/  21/  7تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

عنصراً فعّالًا في عممية البناء الرّوائي؛ إذ تتقاطع عندىا عناصر الرّواية كمّيا، فتؤدي بدورىا،  تمثّل الشّخصيّة الرّوائية
إلى تكامل بناء الخطاب الرّوائي. وقد لجأ الكتّاب جميعيم إلى تقنيات مختمفة لتقديم الشّخصيّة إلى المتمقي، و رسموا 

فو قراءة لتقديم الشّخصيّة من خلال التّقديم الذّاتي؛ لمكشف شخصيات رواياتيم بأدق التّفاصيل. ويأتي ىذا البحث بوص
عن وجودىا، ومن خلال التّقديم غير المباشر، ليصل إلى أنّ التّقديم الذّاتي لمشخصيات حدّد ملامحيا، ورسم معاناتيا 

بوصفيا حالات  النّفسية، وكشفَ مدى استيعاب كل شخصية لذاتيا. أمّا التّقديم غير المباشر لمشخصيات فقد قدميا
 اجتماعيّة ونفسيّة محاصرة بكثير من التّحولات.

 
 

 البناء الروائي. -الرواية السّورية -: الشّخصيّة الكممات المفتاحية
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 : مقدمة
تعدّدت الأبعاد الجماليّة لمخطاب الرّوائي بتعدّد عناصره المختمفة، و المتنوعة الرؤى، و التّي تتحرّك داخل الخطاب 

 لرّوائي، لتكشف عن مناطق مجيولة فيو نابضة بالحياة، و نابعة من النّفس البشرية، معبّرة عن رغباتيا ا
 و حالاتيا المتباينة.

( وحده المستخدم بمعنى القناع. وقد ارتبط ىذا المفظ بالمسرح اليوناني، Personaو مفيوم الشّخصيّة قديم، وكان لفظ )
ان في العصر القديم عمى وضع أقنعة عمى وجوىيم لكي يعطوا انطباعاً عن الدّور الذّي إذ اعتاد ممثمو اليونان والرّوم

   1يقومون بو.
تشير إلى  »والمعنى الشائع لمشخصية ىو مجمل السّمات والملامح التي تشكّل طبيعة شخص أو كائن حي. وىي 

 .2«عيّة أخرى..الصّفات الخمقية والمعايير والمبادئ الأخلاقية وليا في الأدب معانٍ نو 
إنّيا الشّخص الذي  »وجاء في قاموس المصطمحات السّياسية والاقتصادية والاجتماعية التّعريف الآتي لمشخصية: 

يحقّق الصّفات العميا التي تميّزه من الفرد البيولوجي البسيط ، وىي أيضاً ما يجعل من أحدىم شخصاً معترفاً بو في 
جتماعية.. وىي نمط وجود الفرد و سموكو في المجتمع. وىي التّنظيم الديناميكي الحياة الاجتماعية والعلاقات الا

المنسجم، و الموحّد لممواقف والمسالك و الحوافز التي تتحدّد إجمالًا عبر النّماذج الثقّافية والقيمية التي يفرزىا 
 . فيي المجموع الموحّد لكلّ الأدوار التي يؤدييا الفرد.3«المجتمع

صيّة باىتمام زائد من نقّاد القرن التّاسع عشر، بينما أعرض عن دراستيا كثير من النقّاد المعاصرين، حظيت الشّخ
بوصفيا ذات طبيعة مطاطية لا تستقر في مقولة واحدة  حسب تودوروف الذي عزا ىذا الإعراض إلى  ردة فعل عمى 

 4الاىتمام الزائد بيا من  نقّاد القرن التاسع عشر.
فيوم الشّخصيّة لتحولات عميقة منذ أرسطو الذّي جعل الأحداث متحكّمة في رسم صورة الشّخصيّة، و لقد خضع م    

في إعطائيا أبعادىا الضّرورية والمحتممة، وبيذا التّحديد الأرسطي تعدّ الشّخصيّة ثانوية قياساً إلى باقي عناصر العمل 
 5التّخيمي؛ لأنّيا خاضعة لمفيوم الحدث /الفعل.

القرن التّاسع عشر فقد أصبح لمشخصية وجودىا المستقلّ عن الحدث، ومردّ ىذا الاىتمام بالشّخصيّة يعود إلى أمّا في 
شاعتو قيمو الطبقية حسب آلان روب غرييو . وبيذا تعمل كلّ  صعود قيمة الفرد في المجتمع ورغبتو في السّيادة، وا 

 العنصر الأساس والضروري لتلاحم السّرد.  عناصر السّرد عمى إضاءة الشّخصيّة بكلّ أبعادىا؛ لأنيا
وقد حاول ميخائيل باختين أن يقدّم مبدأً خاصاً في فيمو لمشخصية، فالميم عنده ما يمثمو العالم بالنسبة إلى     

الشخصية وليس العكس، وقد شكّل ىذا المبدأ ثورةً في التّعامل مع مفيوم الشّخصيّة، إذ ركّز عمى البطل/الشّخصيّة 
يسة من وجية نظره مّما جعمو يفترض طرائق خاصة في التّحميل والوصف الفنّيّ عندما عدّ الشّخصيّة الرّوائية الثيّمة الرئ

 6الرّئيسة لمرواية، وحدّدىا بالإنسان الاجتماعي.

                                                           
1
ٌّة ) القاهرة: دار النهضة العربٌة، دون طبعة وتارٌخ( ص ((  .54غنٌم، سٌد محمد. سٌكولوجٌة الشّخص

2
  .012( ص1891: 1فتحً، إبراهٌم. معجم المصطلحات الأدبٌة) المؤسسة العربٌة للناشرٌن المتحدٌن،ط ((

3
( 1882: 1ذبٌان، سامً و آخرون. قاموس المصطلحات السٌاسٌة والاقتصادٌة و الاجتماعٌة) بٌروت: رٌاض الرٌس للكتب والنشر، ط ((

  .071ص 
4
  .027( ص1882: 1شكل الرّوائً ) بٌروت: المركز الثقافً العربً، طنقلاً عن بحراوي، حسن . بنٌة ال ((

5
  .40(ص 1891: 1أرسطو: فن الشعر ،  ترجمة: متّى بن ٌونس ، تحقٌق شكري عٌاد ) الدار البٌضاء: الشركة المغاربٌة للناشرٌن، ط ((
(

6
  .128( ص 1899: 1دار الثقافة،ط باختٌن، مٌخائٌل: الكلمة فً الرّواٌة، ترجمة: ٌوسف حلاق ) دمشق: منشورات (
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ماً، فقد ومفيوم الشّخصيّة من وجية نظر لسانية لا وجود لو خارج الكممات، فالبنيويون استبعدوا الشّخصيّة كمّيا تما
،  و ركّز نقده عمى فعميا، إذ لا وجود ليا خارج 1«الشخصيات في الأساس كائنات ورقيّة »اعتقد رولان بارت بأنّ: 

إنّ التحميل البنيوي، وىو يحرص عمى ألا يحدّد  »المّغة؛ كما عدّىا مكوّناً يسيم في تكوين بنية النّصّ الرّوائي، فقال: 
نما الشّخصيّة باعتبارىا جوىراً س يكولوجياً قد عمل عبر فرضيات متباينة عمى تحديد الشّخصيّة، ليس باعتبارىا كائناً، وا 

 ،  رافضاً عدّىا كائناً جوىرياً نفسياً قائماً بذاتو.2«بوصفيا مشاركاً.
 الشخصيات التّي تتخذ في العمل الرّوائي ليست أشخاصاً يفيمون ويعقمون، ويحيون ويموتون؛»و يرى تودوروف  أنّ 

، وىو 3«ولكنيا كائنات خيالية وعناصر ورقية، تسيم في تكوين العمل السّردي القائم في أصمو عمى الخيال المطمق
يجرّد الشّخصيّة من محتواىا الدّلالي، ويتوقف عند وظيفتيا النّحويّة ويطابق بينيا وبين الفاعل. فالشّخصيّة لديو ليست 

مع تودوروف معمناً أنّ مفيوم الشّخصيّة ليس مفيوماً أدبياً  ph.Hamonسوى قضية لسانية. وينسجم فيميب ىامون 
نما يرتبط بالوظيفة النّحوية التّي تقوم بيا الشّخصيّة داخل النّصّ. فقد عدّىا كائناً لغوياً، إذ  إنّ الشّخصيّة  »محضاً، وا 

 رفض إعطاءىا أي بعد مرجعي. ؛ وبذلك  4«بناء يقوم النّصّ بتشييده أكثر مما ىي معيار مفروض من خارج النّصّ 
وانطلاقاً من ىذا التّصور المّساني فإنّ بعض الباحثين يحممون الشّخصيّة الرّوائية، بوصفيا وحدة دلاليّة قابمة لموصف  

الشّخصيّة بأنّيا: نتاج عمل تأليفي  R.Barthesوالتّحميل؛ ــ أي من حيث ىي دال ومدلول ــ، إذ يعرّف رولان بارت 
، والآخر مدلول  Signifiantلو وجيان: أحدىما دال/   singاً جاىزاً، ولا ذاتاً نفسيّة بل ىي دليلٌ/ وليست كائن

/Signifie  فالشّخصيّة تكون دالًا عندما تتخذ أسماء عدة، أو صفات تمخّص ىويتيا، وتكون مدلولًا من خلال سموكيا .
نّصّ الحكائي قد بمغ نيايتو ولم يعد ىناك شيء يقال؛ وبذلك وأقواليا. وىكذا فإنّ صورتيا لا تكتمل إلا عندما يكون ال

تعدّ الشّخصيّة مورفيماً فارغاً تممؤه مختمف الحالات والتّحولات السّردية، فيي تعتمد عمى تسمسل الخطاب أو الكتابة،  
 5 لتنيض ولتكتسب بيذا  قوة تمكنيا من أداء دورىا في الحكاية.

ن وىذه المفاىيم لمشخصية قدمتيا  عمى أنّيا علامة لغوية حسب بارت، وقضية لسانية حسب تودوروف وىامون، حتى وا 
 كانت بيذا المفيوم، فيي تبقى ذات صبغة إنسانيّة تحمل في طياتيا ملامح الإبداع. 

إلى فكرة و لعلّ التّطابق بين الواقعين الرّوائي والخارجي جعل بعض النقّاد يعتقدون بأنّ الشّخصيّة إنسان حقيقي، وذىبوا 
أنّ الشّخصيّة الرّوائية كائنٌ من ورق يخمقو الرّوائي ؛ ليحقق بوساطتو ىدفاً جمالياً، و فكرياً، و أدبياً،و من ثمّ يخمع عميو 
اسماً ليميّزه، و يقدّمو عمى الفضاء الورقي بالتّدريج محمِّلًا إيّاه الصّفات، و المعمومات، و الأفكار، التّي تجعمو مييئاً 

دوره المسند إليو ضمن المتن الحكائي من خلال علاقتو  ببقية الشّخصيات، و مكونات النّصّ، معتمداً عمى لاتخاذ 
 صيغ تقديم محدّدة، تمكّنو من تشكيل صورة الشّخصيّة، و من ثمّ تقدّيميا متبمورة لممتمقي.

سم شخصيات رواياتو بأدق تفاصيميا، وقد لجأ الكتّاب إلى تقنيات مختمفة لتقديم الشّخصيّة إلى المتمقي، فمنيم من ر 
ومنيم من حجب عن الشّخصيّة كل وصف مظيري، وآخرون قدموا الشّخصيات عن طريق الوصف الذّاتي الذّي يقدمو 
البطل عن نفسو كما في الاعترافات، و آخرون قدموىا تقديماً غير مباشر كأن يتركوا لمقارئ أمر استخلاص النّتائج، 

                                                           
1
  .70بارت، رولان: مدخل إلى التحلٌل البنٌوي القصصً، ترجمة: محمد برادة ) الرباط:مطبعة المعارف الحدٌثة، لاتوجد طبعة( ص  ((

(
2

 .18(ص1882بارت، رولان  : التحلٌل البنٌوي للسرد،  ترجمة حسن بحراوي، بشٌر القمري ) الرباط: اتحاد كتاب المغرب،ط:  (

(
3

 .020( ص0222عزام، محمد: تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة الحدٌثة) دمشق: اتحاد الكتّاب العرب، ط:  (
4
 .41(ص 1882: 1فٌلٌب،: سٌمٌولوجٌة الشخصٌات الرّوائٌة، ترجمة سعٌد بنكراد ) الرباط: دار الكلام،ط ىامون ((

(
5

ٌُنظر: عزام، محمد: (  .11(ص0224شعرٌة الخطاب السردي ) دمشق: اتحاد الكتّاب العرب، ط:  نقلاً عن ، 
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يّة ، و ذلك من خلال الأحداث التّي تشارك فييا، أو من خلال الطريقة التّي تنظر إلييا تمك والتّعميق عمى الشّخص
  1الشّخصيّة إلى الآخرين.

وفي ضوء ما تقدّم ستحاول الدّراسة تحميل بناء بعض الشّخصيات، بوصفيا أمثمة تبيّن طريقة تقديم الرّوائي السّوري 
 ورية المعاصرة.لمشّخصية الرّوائية في بعض الروايات السّ 

 
 أىمية البحث وأىدافو

ترجع أىمية البحث إلى أنّو يسعى إلى دراسة تقديم الشّخصيّة الرّوائية في بعض الرّوايات السّورية المعاصرة. من      
 خلال تقديم الشّخصيّة لنفسيا، أو تقديميا من  السّارد، أو شخصية ملازمة ليا.

 سميط الضوء عمى طرائق تقديم الشخصية وسبر أغوارىا.واليدف المأمول من ىذه الدراسة ىو ت
 منيجية البحث

لابدّ من النّظر إلى العمل الفنّيّ بوصفو بناءً مستقلًا قائماً بذاتو، ولو مقومات خاصة لا يمكن تفسيرىا إلا بالنظر     
 أن تحوي صدى ليا. في العلاقات القائمة بينيا في تفاعميا الداخمي، ثم ربطيا ببقية الآثار التّي لابدّ 

و أخيراً يوضع ذلك كمّو في إطاره الاجتماعي الصحيح، لذلك اختار البحث المنيج الوصفي؛ لأنّو يكشف بناء النّصّ أيّاً 
كانت طبيعتو، فيو ييتمّ بالنّصّ من داخمو، ويربط الأثر الفنّيّ بواقعو الاجتماعي والتاريخي. فقد توصّل الرّوائي السّوري 

لشّخصيّة عمى مستوى تعدّد الخطاب لتكشف لنا عن وجودىا بتقديم ذاتي يكون من طرف الشّخصيّة، إلى تحميل ا
ليتعرّف إلييا المتمقي، مع تقديم الآخر ليا الذّي يظير عن طريق السّارد تارة، وعن طريق الشّخصيات الأخرى تارةً 

 لتبيّن دلالتيا، وتجاربيا، وآفاقيا ، وأبعادىا الإنسانيّة.
 سات السّابقة:الدرا
أفردت بعض الكتب دراسات خاصة لمشخصية الرّوائيّة شكّمت ركيزة أساسيّة يقوم عمييا البحث. ومن ىذه الدراسات     

عمى سبيل الذّكر لا الحصر: )سيكولوجيا الشّخصية لــ محمد غنيم(، وَ )سيميولوجية الشّخصيات الرّوائيّة لــ فيميب 
سّردي لــ محمد عزّام (، وَ )بنية الشّكل الرّوائي لـ حسن بحراوي(، وَ ) البنية والدلالة في ىامون(، وَ ) شعرية الخطاب ال

 روايات إبراىيم نصر الله لـ  مرشد أحمد(. 
 .التّقديم الذّاتي -أولا 

ن يُسند إلييا تقدّم ذاتيا بذاتيا، مستغنية عن كلّ الوسائط التّي يمكن أ »إنّ الشّخصيّة الرّوائية وفق ىذا المبنى      
وظيفة نقل المعمومات المتعمقة بيا إلى المتمقي؛ إذ  تعبّر عن ذاتيا، وتحدّد أفكارىا وطموحاتيا، وبذلك تبمّور موقعيا 

  2.«الخاص بيا في منظومة الحكي، دون تدخل أي صوت آخر
 المراد حكييا.إنّ التّقديم الذّاتي يساعد عمى كشف جانب ميم من كينونة الشّخصيّة، وتوضيح الفكرة 

( لـ غادة السمان تحكي قصة الحرب الأىمية في بيروت، و تغوص بعمق في بحر دموي، وقد 75فرواية )بيروت     
اختارت الكاتبة فضاءً لروايتيا مدينةً أحبتيا رغم ما فييا من أشواك و ألغام، استطاعت أن تنسج فييا أحلاميا، ليذا 

                                                           
1
  .002بنٌة الشكل الرّوائً. ص  ٌُنظر   ((

  
2
 .54( ص 0224د. أحمد، مرشد. البنٌة والدلالة فً رواٌات إبراهٌم نصر الله ) بٌروت: المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، ط:   ((
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ية من دمشق، متخذةً من دمشق، وبيروت و أماكنيا، مسرحاً لأحداثيا. أمّا أبطاليا جعمتيا ملاذاً لأحلام شخصياتيا الآت
فكلٌّ منيم مشغول بنفسو و أحلامو، مع أنّ أحلاميم واحدة )الثراء(؛ لذلك نجد تبريراً ليذا الجفاء بين الشّخصيات حين 

صل الإنساني، ليذا حين يمتقي فرح وياسمينة في يمتقون في مكان واحد، إذ تبدو أحلام الثّراء قد دمّرت أية إمكانية لمتوا
بيروت لا يتعرّف أحدىما عمى الآخر، فعلاقتيما آنية تستمد ملامحيا من طبيعة المكان المشوّىة التي لا توحي 

ي باستقرار العلاقات الإنسانية، وبيروت لا ترأف بأولئك الضعفاء الذين يأتون إلييا متسمحين بالحمم والرّغبة السّريعة ف
 الثّراء.
أضع القطعة النّقدية في الياتف العام و أدير الرّقم، لا أشعر بأنّ الياتف  »شخصية فرح قدّمت حالة قد عاشتيا      

معطّل، و لكنّ حظي معطّل..شيء ما في وجيي يدعو النّاس إلى اضطيادي..شيء ما يشدّ إليّ الرّجال الأقوياء كي 
بحالة الضياع واليأس منذ مجيئو إلى بيروت، وبالتّحديد منذ بحثو عن قريبو إنّو يعترف  1.«يمارسوا سمطتيم عميّ 

شخصية فرح وىي الضعف والخوف، ويسيم في إبراز حجم  نيشان، فعبرَ ىذا المقطع الحكائي تظير أول بنية في بناء
 المعاناة التي عاناىا ماضياً وحاضراً ومستقبلًا.

كم صرتُ  »لرّواية ذاتيا بعد وصوليا إلى بيروت ، وبعد معانقتيا لمحمم كما تقدّم شخصية ياسمينة نفسيا من ا    
إحساس بالتّشوّه  2.«سخيفة ! أجمعُ التّذكارات والصّور وبقايا زجاجات العطر، وكلّ أوثان الحبّ الممكنة..آهٍ كم تشوّىت
التقديم الذّاتي منحيا  والضياع، فيي تبحث عن منقذٍ من خلال شخصية نمر مؤكدةً عمى مصيرىا المجيول، وىذا

 صفات أثّرت عمى شخصيتيا عمى طول الرّواية.
بينما تقدّم البطمة نفسيا في رواية كوابيس بيروت بكلّ وعي و إدراك ، تقديمٌ تجاوزت فيو ذاتيا، وتجاوزت فيو     

إنّو ليلٌ جديد من ليالي  أتمدّدُ عمى فراش الغربة،لا محاولات ىذا المساء لإنقاذي.. »المكان محطّمةً قيود المجتمع 
قدّمت لشخصيتيا في مرحمة من مراحل يأسيا من انتظار  3«الغربة والبؤس..ىدوءٌ نسبي عمى صعيد القصف البشري

الإنقاذ، وعمى الرّغم من الجوع والبرد والغربة؛ إلا أنّيا تتمتع بقوة الإرادة ، والبحث عن اليدوء والاستقرار، فقد وضّحت 
ة بعدما فقدت كلّ شعور بالأمان زمانياً ومكانياً. فالكابوس ىنا جمعي ومعاناة البطمة تجسّد معاناة كثيرين معاناتيا النّفسيّ 

من أبناء بيروت فتتجسّد لنا معاناة الوطن عبر ضمير جمعي ىو ضمير الكاتبة الذي ىو ضمير أمّة، والمعمومات 
ع الأيديولوجي ليذه الشّخصيّة التّي تقود الأحداث، و تقدّم المقدّمة حول الرّاوي المشارك في الأحداث، كشفت عن الموق

 الشّخصيات.
وفي رواية )أيام معو( لـ كوليت خوري تقدّم السّاردة نفسيا بصيغةٍ تكشف خلاصة تجربتيا من بداية الرواية وحتى     

جيي، فصرتُ أحاول أن أخمق و ابتدأ اليأس يتسرّب إلى نفسي، وشعرتُ بأنّ جميع المنافذ قد سُدّتْ في و  »نيايتيا 
لقد ساعد تقديميا لذاتيا في تحديد رغباتيا،  4.«آمالًا جديدة من "عدم" و أن أجمع قوتي لمجابية الواقع والصبر عميو

  5.«أنا أنسى ما أريد أن أنسى.. ولا أنسى ما ييمّني »وثبات حضورىا في أكثر من مكان في الرواية 
رواية نفسيا فيقدّم لنفسو معترفاً بحبّو لمحرية والانعزال كما أنّو لا يعترف بالعاطفة أمّا الموسيقي زياد مصطفى من ال

أنا أحبُّ فنّي .. أنا أعبد فنّي.. ومن فنّي أستمدُ العاطفة  »عمى الرغم من أنّو يؤلف مقطوعات موسيقية تفيض عاطفةً 
                                                           

1
  .18( ص1874: 1ورات غادة السمان،ط)منش 74السمان،غادة. بٌروت  ((

2
  .41المصدر نفسه، ص ((

3
 .171،170( ص  1871: 1السمان،غادة. كوابٌس بٌروت ) بٌروت: دار الآداب،ط ((

4
  .01( ص  0221: 7الخوري، كولٌت.أٌام معه ) دمشق: الفارسة، ط((

5
  .27المصدر نفسه، ص  ((
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 »ي شخصٌ مادي و واقعي لا يؤمن بالعاطفة، يقول: من خلال التّقديم السّابق يتبدّى لنا أنّ الموسيق 1.«لأردىا إليو
  2.«الحبّ عاطفة سخيفة وزائمة .. الحبّ وىم..! أنا لا أحبّ 

وتبدأ رواية )النعنع البريّ( لـ أنيسة عبود بصوت عميا؛ لتسرد لنا جزءاً من الحكاية ، وكأنيا تقرأ في دفتر مذكراتيا     
انق فيو الأساطير والحقائق، الواقع والخيال، عن امرأةٍ تتخمق جيلًا فجيلًا ، عن عالمٍ معمومٍ جداً ومجيولٍ جداً، تتع

وعندما تنتيي يبدأ عمي بسرد الحكاية، ىي الحكاية نفسيا، لكن بصوت عمي الذي يفتح الأوراق نابشاً في الذّاكرة؛ ليقدّم 
أن أركض في البريّة مثل كمبٍ مسعورٍ  ما ىذه اليواجس.؟! ابتعد عني.. لا أريد أن أخاطب أحداً. أريد »لنا نفسو: 

لأبتعدَ عني. أكاد أصدقُ عميا. ىل أنا أحرّك مصيري أم مصيري المجيول يحركني. لماذا التقيتيا؟ لماذا التقيتك يا 
امرأة من ورد ونار؟ رحتُ أمشي عبر الشّوارع اليابطة والنّازلة. اتجيتُ صوب البحر. ىو وحده القادر عمى احتواء 

من خلال ما سبق يقدّم لنا عمي حالتو النّفسية القمقة، ويبيّن مخاوفو،  وىواجسو إزاء إحساسو   3.«خيبتي..أشلائي و 
صرتُ أبكي. لا أريد الدخول إلى عالم  »بالضآلة أمام ذاتو، فيو مصرٌّ عمى ضياعو ووحدتو وخوفو من المستقبل. 

. وىذا الأستاذ يحمل عصا. بالتأكيد ىي لجمدي وحدي . مجيول. شعرتُ بالخوف والوحدة. ىذه الوجوه الصّغيرة مخيفة
  4.«كنتُ أخاف المقاعد المرصوفة والوجوه الصارمة

التقّديم السّابق لشخصية  5«ممكةٌ أنا عبر أزمنة ، و لكنّيم دائماً يحاولون سرقة تاجي. أتفيمني »بينما تقدّم عميا لنفسيا 
ان، كبرت مع أحلاميا، وباجتيادىا حصمت عمى شيادة الدكتوراه لشخصية عميا جعل منيا امرأةً متجددةً لكلّ زمان ومك

 »من باريس، وعادة إلى وطنيا أستاذة جامعية دون أن تنسى جذورىا، فيي مازالت متعمّقة بالمكان؛ لأنّيا مقتنعة بأنّ 
 6.«الوجوه غير الأمكنة، الأمكنة ليا ذاكرة، والوجوه ليا أقنعة

بقة في الرّوايات السورية التي ذُكرت آنفاً، تميّزت الشّخصيات الرّوائية بقدرتيا الكبيرة و من خلال ىذه الاعترافات السّا
 عمى تحديد ما رغبت في تحديده من ملامح كينونتيا، و عمى رسم معاناتيا الّنفسيّة، و إجلائيا بوضوح.

 .ثانياا:التّقديم غير المباشر
الرّوائي عن طريق شخصيات أخرى،  تشارك في بناء الأحداث، أو  إنّ التّقديم الغيري يقدم لنا شخصيات الخطاب     

 عن طريق السّارد الذّي يلامس أفكار الشّخصيات، و أفعاليا.
يختفي صوتيا، و يجري تقديميا داخل منظومة الحكي بواسطة طرف آخر..  »فالشّخصيّة الرّوائية وفق ىذا التّقديم 

يتمكن من الرّبط بينيا، و بين أفعال الشّخصيات في مختمف الأوضاع  يكون مممّاً بالمعمومات اللازمة عنيا، كي
الحكائيّة التّي تتموضع فييا، و من تفسير أنماط علاقاتيا بباقي مكونات النّصّ الرّوائي.. و التّقديم الغيري يتم بواسطة 

 .7«دمةصوتين ىما: صوت السّارد المتماثل حكائياً، و صوت الشّخصيّة المصاحبة لمشخصية المق
تشعر ياسمينة أنّيا غابة، والموسيقى رياحٌ تتخمميا،  »( يُقدّم لشخصية ياسمينة بقولو: 75والسّارد في رواية )بيروت     

وتيزّ أشجارىا و أغصانيا، وتطمق صياح عصافيرىا ، وتوقظ ثعابينيا.. تشعر بأنيا عاشقة..لا تحبّ شخصاً بالذات 
 8«عمى استعداد لأن تحبّ وتمتيب وتتعذب وتنسى دون أن يدري الحبيب عنيا شيئاً  ولكنّيا دوماً في حالة عشق، ودوماً 

                                                           
1
  .41نفسه،ص  ((

2
  .11نفسه، ص  ((

3
  .02(.ص  1887: 1أنٌسة. النعنع البري ) اللاذقٌة: دار الحوار للنشر، طعبود،  ((

4
  01المصدر نفسه، ص  ((

5
  .14نفسه،  ((

6
  . 025نفسه، ص  ((

7
  . 41البنٌة والدلالة فً رواٌات إبراهٌم نصر الله. ص  ((
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السّارد يركّز في المقبوس السّابق عمى الحركة الشّعورية لمشخصية بمجرّد سماعيا لمموسيقى التي حرّكت فييا  1«شيئاً 
تي عاشتيا سابقاً وستعيشيا مشاعر داخمية بمورت موقفيا، و جاء تقديميا من خلال مشاعرىا القديمة وحالات العشق ال

 مستقبلًا.
كانت ياسمينة تدور في  »كما تقدّم ليا من خلال موقف الحيرة الذي تعيشو منذ أن جاءت بيروت وتعرّفت عمى نمر 

شقة نمر الفاخرة..وكانت سمحفاتيا تمشي منكسرة الرأس أكثر من عادتيا، بل و أشدّ بطئاً كأنّما أثقل كاىميا الحزن.. 
ينة أمام المرآة، وغمٌّ غامض يستولي عمى نفسيا .. تذكرت أنيا لم تضحك مرّة واحدة منذ أسبوع، وقفت أمام وقفت ياسم

مرآتيا لتجرّب ذلك؛ فياليا أنّ الدمع يغطي وجييا.. كلّ العالم ينحسر عنيا، ويخمّفيا وحيدة مثل صدفة فارغة عمى 
إنّ كشف ملامح ىذه الشّخصية، كشفٌ لذعرىا وخوفيا وحزنيا وضياعيا و وحدتيا مما  2.«شاطئ منسي في بيروت

جعميا كسمحفاة تختبئ خوفاً من المواجية، كذلك ياسمينة خافت من الاصطدام مع عالم تطغى عميو المادة والسّمطة، 
 فيي تعيش صراعاً بين عالميا الدّاخمي والخارجي.

وقف فرح يتأمل الكرنفال، وقد ألصق ظيره عمى العمود الرّخامي  »من الرّواية نفسيا: وتقدّم لنا السّاردة شخصية فرح 
قرب مقيى )كافيو دي باري( والفتيات باريسيات المظير والسّيقان.. لم يرَ طيمة حياتو عدداً من السّيقان العارية كالتي 

كلّ يمشي في إيقاع راقص كان الشارع بأكممو شاىدىا في نصف السّاعة الأخيرة.. والشبان يسيرون كأنّما يرقصون.. ال
تقدّم السّاردة لشخصية   3.«يتحرّك وفقاً لموسيقى مجنونة غير مسموعة بالنسبة إليو.. وقف فرح يتأمل ذلك كمّو بدىشة

فرح من خلال موقف الحيرة الذي يعايشو بمجرد أن وطأت رجلاه أرض بيروت، فبعد أن قدّم ذاتو بالحالات المختمفة 
تمفّتَ حولو، كانت السّيارات تركض مسعورة، والنّوافذ  »ضياع و التمزّق والوحدة، قدّمتو السّاردة بالحالة نفسيا كال

المضاءة تحدّق بلامبالاة.. مئات البيوت .. مئات النّوافذ.. آلاف الوجوه خمف النّوافذ.. كلّ تمك الحياة تدور ىناك..وىو 
نمحظ أنّ حالة الدىشة عنده تزداد   4.«مدينة المزدحمة وجدت لتعذيب الوحيدينوحيد وحيد..لا أحد يبالي بو، كأنّ ال

كمّما نظر إلى ما حولو، تظير المدينة لو بألف قناع، و ماذا يوجد وراء ىذه الأقنعة؟ ىي حيرة تحاصره من كلّ جانب 
ن الذي يصعب عميو التأقمم مع فيحسّ بأنّو وحيد و معذّب رغم الفوضى التي تعمّ العالم، فيي تصوّر معاناة الإنسا

 المناخ الجديد، وىذا ما تبيّن أيضاً من خلال التقديم لشخصية ياسمينة.
وانطلاقاً من نقطة الصّراع بين العالم الداخمي والخارجي تقدّم الساردة لشخصية أبي مصطفى من الرّواية نفسيا لتحكي 

أبو مصطفى صامت تماماً ، إنّيا ليمة العمر،  »سنة  لنا قصة ضياع حممو في لحظة ، حممٌ عمره أكثر من ثلاثين
وضربة العمر، طوال عمره وىو شبو واثق من أنّ جني المصباح ليس بعيداً، وأنّو لابدّ أن يصطاد المصباح السّحري 

ني، ذات يوم وتتحقق كلّ رغباتو وينعم بالسلام الداخمي والغبطة، ثلاثون عاماً وىو يركض عمى الأمواج بحثاً عن الج
ثلاثون عاماً وىو يرمي شباكو ثمّ يتحسّس بيديو محتواىا؛ لعمّو يجد المصباح.. رمى بشباكو، أشعل فتيل الديناميت، 
الحزمة كمّيا دفعةً واحدةً.. ىاىو جسده كمّو حزمة ديناميت لصيد المصباح.. اصطبغ الموج بمون أسود طفت كسمكة 

أبي مصطفى بتقديم حالة الإنسان الذي يسعى لتحقيق أحلامو التي  لقد تجمّى تقديم شخصية 5.«نادرة مضرجة بالدم
 طمح إلييا، حتى لو كمّفو ذلك حياتو، فجاء موتو موتاً لمحمم وموتاً لحقيقة المصباح السحري.
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أمين في حالة  »وتقدّم لنا السّاردة لشخصية أمين في رواية )كوابيس بيروت(، إذ يظير في حالات الييجان بعد اليدوء 
ياج ضدّ الذباب، كان دائماً شاباً وحيداً ومثالًا للابن البارّ، و لذا بدا لي ىياجو ضدّ الذباب مضخّماً كأنو تفريغٌ ى

جاء التّقديم من خلال تحديد الملامح الدّاخمية كالغضب  1.«لرقصو الداخمي أو كأنّو التّوكيد الوحيد لوجوده
ديو، لكن ىذا اليدوء الطويل، والاختناق والحصار فجّر قدرتو عمى عدم والييجان،لأنو كان يُعرف باليدوء والبرّ بوال

احتمال الصّمت ، وراح يجدّد ىذا الغضب ويظير تمك الشّجاعة في قتل الذّباب، فالسّاردة عاشت مع الشّخصية 
 وعايشت أدق التفاصيل معيا.

 »ية المبنانية نجوى ، صديقة أيام المدرسة ومن الشخصيات التي قدمتيا السّاردة في رواية )أيام معو( شخصية الصّحف
سررتُ لمجيئيا، فقد يتغير ىذا الجو البميد في منزلي لبضعة أيام. فيي مرحة، تفيض حيويةً ، وحموة، يضيء سمرتيا 

لقد جاء ىذا التّقديم معتمداً عمى الملامح الدّاخمية لمشخصية، و أثرىا في نفس 2.«الحادة بريق الذّكاء في عينييا
اردة، ومن خلال ىذا التقديم تبيّنت ملامح ىذه الشّخصية ووظيفتيا ، والدّور المسند إلييا في المتن الحكائي المُظير السّ 

مادي  »لشخصية الموسيقي زياد مصطفى من خلال المقابمة الصّحفية التي أجرتيا معو. وقد قدمتو السّاردة بأنّو إنسان 
ي سطور أخرى من الرواية قدمتو السّاردة معتمدةً عمى الملامح الخارجية، فيو: وف 3«، واقعي، فمماذا لا أخاطبو بمغتو؟

طويل القامة، مميئيا، ينحني ظيره قميلًا، وكأنو ينوء بتاريخو الّثقيل.. أمّا زرقة عينيو فيي لا تتناسب مطمقاً و نظرتو  »
شيئاً ما في وجيو.. يجعمني أؤمن بأنو ليس  المادية، وىاتين الشفتين المكتنزتين.. لا إنّو ليس جميل الطمعة..و لكن

اعتمدت السّاردة في تقديميا ىذا عمى الملامح   4.«غريباً..يجعل الإنسان يرتاح إليو منذ المرة الأولى التي يقابمو فييا
الخارجية لمشخصية التي تأسرىا وتأسر مَن يتعرّف إلييا فيو فنان يؤلف أجمل المقطوعات الموسيقية التي تجعمو 

 مشيوراً أمام الجميع، لما تحممو مقطوعاتو من عاطفة.
كان كلّ شيء برأيو مادة، الحبّ،  »وفي مكان آخر من الرواية تقدمو من خلال علاقة التّضاد بين الظاىر والباطن 

م، امرأة جميمة، والمرأة جسد! الصّداقة مصمحة شخصية، كمّيا زيف! الأىل أنانية، روابط سخيفة! التّضحية ضعف! نع
 5.«كان لا يؤمن بشيء اسمو سموّ، وعاطفة نبيمة

والمعمومات التي قدميا الوزير عن ريم الشّخصية الرّئيسة في الرّواية توحي لممتمقي بأنّ السّاردة/ ريم فتاة متمردة     
م تتغيري منذ أيام يسرّني أنّك ل »تطمح لنيل حريتيا، واستقلاليا في مجتمع مازال ينادي بالذكورة / بالعادات والتقاليد 

الدراسة. كنتُ دائماً معجباً بجرأتك وبإرادتك.. ثقي أنّي أرحب بموظفة نشيطة مثمك .. أنتِ مثال الفتاة القوية. المندفعة 
إنّ ىذه المعمومات المقدمة حول شخصية ريم جعمت منيا امرأة   6.«بإيمانيا بالحياة، والتي لا تتقيقر أمام الصّعاب

 ل القيود الثقّيمة، وتتجرأ عمى شقّ طريقيا في الحياة مجابيةً مشاكميا بإرادة صمبة.شرقية تحارب سلاس
أمّا السّارد  في رواية )النعنع البري( فيقدم لشخصية عميا انطلاقاً من الضغينة واليوى المذين ولّدا القمق واليأس في     

بي تنزّ غيوماً. رأيتك وحدك التي كنتِ عمى الشّط أجل أجل لا تقولي . لا . أخ . أتعثر بمقعد إسمنتي. ثيا »داخمو 
تعبثين بكلّ ما تبقى لدي من أمل. كنتِ ترتدين معطفك الأبيض الواسع ذي الياقة المصنوعة من الفرو. رأيتك بشعرك 

                                                           
1
  .120كوابٌس بٌروت، ص  ((

2
  .47أٌام معه،ص  ((

3
  .44أٌام معه، ص ((

4
  .91،97نفسه، ص  ((

5
  .99نفسه، ص  ((

6
  .02نفسه ، ص  ((
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المنسدل حتى منتصف ظيرك. بقامتك الفارىة  كشجرة نخيل. رأيتك أجل . كنتِ أنتِ.. و رأيتُ وجيك الحنطي الذي 
حم مممكة المطر، ويسير باتجاه الجنوب ..كنتِ أنتِ تغيبين بين المحظة والمحظة مع انزلاق البرق إلى الماء..أي يقت

ذا التّقديم لشخصية عميا نلاحظ  ومن خلال ه 1«خواء يعبرني! و أنا الوحيد أتابع ظلالك و أطيافك. عطرك. غيابك..
، ممشوق، وجمال نافذ، خارجي وداخميرىا في نفسو، فالشخصية ذات قوام أنّو قرن الملامح الخارجية بالداخمية، مبيّناً أث

عميا يا سيدي تؤمن بالماورائيات، وىي تظنّ أنّيا ولدت قبل  »ويتأكد ىذا الوصف من خلال تقديم الدكتور سامح ليا  
يا بين الجمال الخارجي يتبيّن من التقديم السّابق أنّ عميا كانت محطّ أنظار الجميع لجمع 2.«ألف عام امرأةً أخرى

 والجمال الرّوحي الداخمي.
كما يقدّم السّارد لشخصية سموى الموظفة مع عمي في الجريدة انطلاقاً من التّناقض بين بيئتيا التي تنتمي إلييا 

 الذي يؤذّن لمجامع -فضل–ما ىذا الواقع الذي يجرف سموى.. سموى ابنة الشّيخ  »وتصرفاتيا التي تسيء إلى سمعتيا 
الكبير. سموى الموظفة المحترمة جداً في الجريدة، تصبغ شعرىا بعد أن تنزع الإيشارب..و في آخر النيار تذىب إلى 

كما اعترف في مكان آخر من الرواية بأنّ سموى ظاىرة  من   3.«منزل خاص لرجلٍ خاص، أتراىا تعدّ لو القيوة فقط؟!
سموى ظلّ من الظلال التي تنبثق عن  »لا يكون علاجيا بالتّسامح  الظواىر الفاسدة الموجدة عمى سطح الكرة الأرضية

ىذا التقديم لشخصية سموى يزيد حالة تمزّقو وضياعو؛ لأنّو عمى ارتباط بيذه الشّخصية التي حاولت إيقاعو،  4.«الأصل
 إيقاعو، و إدخالو السّجن من خلال إغوائيا لو، فيو ليس بمنأى عنيا.

 »رد شخصية جد عمي، وجاء ىذا التقديم مُشكّلًا وعياً لممتمقي بيذه الشخصية، يقول: ومن الشّخصيات التي قدّميا السّا
إنّي أعرفُ جدكَ لأبيك )أحمد( كان رجلًا طويل القامة مشرق الوجو. لا يمشي دون عصاه. وكان )آل أدىم( ييابونو 

ي الثّورة التي قادىا الشّيخ صالح ويحسبون لو ألف حساب. كان يركب فرساً ويدور عمى القرى يجمع التّبرعات لمناضم
 العمي. وكنا نخرج من السّيول لندخلَ جوف الجرد . ثمّ نتجو شمالًا إلى إبراىيم ىنانو في إدلب، ننام في الطرقات..

 5«وكان جدك مناضلًا.. جدك أحمد كان فارساً.
ضمي الثورة ضدّ الفرنسيين، ونمحظ أنّ ىذه الصيغة التّقديميّة لمشخصية كشفت إنجازاتيا الكبرى ، فالجدّ رجلٌ من منا

الشخصية قُدّمت بالاعتماد عمى إبراز ملامحيا الخارجية والداخمية مما ساعد عمى قربيا من المتمقي فيي شخصية 
 أسيمت في نجاح الثّورة، ودفعيا إلى الأمام.  

  :خاتمة

 توصّل البحث إلى نتائج عدة نكثفّيا فيما يأتي:     
لذاتيا كشف عن مدى استيعاب كلّ شخصية لذاتيا ببمورة حضورىا عبر مواقف متعدّدة ؛ إذ تقديم الشّخصيات  (1

 تمتد الجسور بينيا وبين المتمقي، فيكون عمى عمم بكلّ التّغيرات الفيزيولوجية، و النّفسيّة،
 و الاجتماعيّة التّي تصاحبيا.

ليا، اعتمدت عمى مستويات عدة، منيا:  الشّخصيات المقدمة سواء من السّارد أم من الشّخصيات المصاحبة  (2
المستوى الاجتماعي، و النّفسي، و الروحي، و الإنساني، و الواقعي، و تكاثفت علاقة ىذه المستويات فيما بينيا، لتقدّم  

                                                           
1
  .09النعنع البري ، ص  ((

2
  .95المصدر نفسه، ص ((

3
  .72نفسه ، ص  ((

4
  .72النعنع البري ، ص  ((

5
  .08نفسه، ص  ((
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قديم لنا في بعض الأحيان الأفكار التّي تبناىا الرّوائي،  و دافع عنيا من خلال ىذه الشّخصيات التّي قدميا، و ىذا التّ 
 يميز كل شخصيّة من الأخرى بالكشف عن مميزاتيا،  و وظائفيا.

و التقديم لمشخصيات أسيم في إضاءة الجانب الجمالي في الخطاب الرّوائي بتلاحم العناصر السابقة كمّيا.   (3
 لتّحولات.فمقد كان التّقديم غير المباشر لمشخصيات يقدميا، بوصفيا حالات اجتماعيّة، و نفسية محاصرة بكثير من ا
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