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  ABSTRACT    

 

This research tries to identify the aesthetic features of the rhetorical composition in the 

literature of Gibran Khalil Gibran after viewing the concept of rhetoric and aesthetic 

functions performed in literary texts, and identifying these aesthetics as proven by critics. 

The study focuses on the aesthetics of comparison and contrast, aesthetics of considering 

the counteractive, aesthetics of combining, separating and dividing, and aesthetics of 

verbal improvements, then testing  their role in Gibran's poetic and prose texts, focusing on 

the rhetorical arts that dominate these texts, through selected poetic and prose models of 

the writer's creativity . 
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 جماليات التشكيل البديعي في النص الجبراني
    *د.بشير ناصر
1**د.بثينة سميمان  

2***ضاحي حسن  

 (2022 / 0 / 00قبل لمنشر في  . 0104/  41/  41تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

يوـ البديع يحاوؿ ىذا البحث تبيّف السمات الجمالية لمتشكيؿ البديعي في أدب جبراف خميؿ جبراف, بعد الوقوؼ عمى مف
والوظائؼ الجمالية التي يؤدييا في النصوص الأدبية, وتحديد ىذه الجماليات كما أثبتيا النقاد, وتركز الدراسة عمى 

جماليات المحسنات , و جماليات الجمع والتفريؽ والتقسيـ, و جماليات مراعاة االنظيرجماليات المطابقة والمقابمة, و 
في نصوص جبراف الشعرية والنثرية, مع التركيز عمى الفنوف البديعية المييمنة عمى وصولًا إلى اختبار دورىا المفظية, 

 ىذه النصوص, وذلؾ مف خلاؿ نماذج شعرية ونثرية منتقاة مف إبداع الكاتب. 
 

 : التشكيؿ البديعي, البديع, جبراف خميؿ جبراف.  الكممات المفتاحية
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 مقدمة:
فد النصوص الأدبية بمزايا جمالية تتوزع عمى جوانب متعددة, فمنيا الجانب المفظي الذي يسيـ التشكيؿ البديعي في ر 

يعنى بتحسيف وجوه الكلاـ مف خلاؿ الجمع بيف الألفاظ التي تزيد ىذا الكلاـ رونقاً وبياءً, ومنيا الجانب المعنوي الذي 
الداخمي الذي ينيض بميمة جمالية تعويضية عف يمد جسوراً جمالية بيف الألفاظ والدلالات, ومنيا الجانب الإيقاعي 

غياب الإيقاع الخارجي القائـ عمى الوزف والقافية, أو يعضده بتموينات موسيقية تقوـ عمى إيقاع التشاكؿ أو التبايف بيف 
 الألفاظ والمعاني.  

انطلاقػاً مػف معيػار التناسػب وقد اختار البحث مقاربة الوظائؼ الجمالية لمبديع فػي نصػوص جبػراف النثريػة والشػعرية,    
الدلالي, مع الإفادة مف الإمكانات الصػوتية الإيقاعيػة التػي يمكػف أف ترفػد ىػذا التناسػب بمعطيػات جماليػة ترقػى بمسػتو  
تأثيره في المتمقي, وقد استثمر جبراف فنوف البديع بأشػكاليا المتعػددة فػي نصوصػو, لكننػا نمحػظ ىيمنػة فنػوف بعينيػا عمػى 

ىو أديب متمرد عمى كؿ ما يستمب الحرية, أو ينتقص منيا, متنوّع المشػارب, متعػدد المواىػب, مرىػؼ ىذه النصوص, و 
ىو الحافز مف وراء البحث, وستعرض الدراسة لأىـ ىذه الفنوف المييمنة عمى النص الجبراني, مع الإشػارة  ىذاالحسّ, و 

 إلى فنوف بديعية أخر  أيضاً.
 

 أىمية البحث وأىدافو:
ة البحث مف كونو يدرس أديباً جمع بيف الشعر والنثر والرسـ والفمسفة والموسيقا, وىذه الدراسة تنطمػؽ مػف بنيػة تأتي أىمّيّ 

النص في رصد المحتو  الجمالي, ولأنو يضيء جانبيف ميمّيف أساسيف في الأدب, وىما الشعر والنثر, والأسػموب الػذي 
يما. واليدؼ مف الدراسػة البحػث فػي العناصػر الجماليػة مػف يجمع بيف خصائص الضربيف عند الخوض في أيّ واحدٍ من

 منظور عمـ البديع في أرقى تجمّياتيا مف خلاؿ جدليّة العلاقة بيف المفظ والمعنى.
 

 منيجية البحث:

تتحدد المنيجية بأنيا تتناوؿ مفيوـ البديع, وجمالياتو في النص الجبراني, وذلؾ وفؽ المنيج التحميمي في تناوؿ نصوص 
اف خميؿ جبراف؛ إذ يتيح ىذا المنيج إمكانية مقاربة النصوص عمى خطوات متسمسمة, تبدأ بإدراؾ النص الشعري جبر 

بوصفو خطوة أولى لمعرفة المضموف المباشر والأولي في النص, ثـ تحميؿ ىذا النص وتركيبو وفؽ رؤية جمالية تعيد 
 إنتاج النص بعد الوقوؼ عمى جمالياتو المختمفة.

 فيوم البديع وجمالياتو:م -أولًا 
, أما اصطلاحاً فإف البديع " عمٌـ يُعرؼ بو 1المُحدَث العجيب, وأبدعتَ الشيء: اخترعتو لا عمى مثاؿ البديع لغةً:

 .2الوجوه والمزايا التي تزيد الكلاـ حُسناَ وطلاوة, وتكسوه بياءً ورونقاً, بعدَ مطابقتو لمقتضى الحاؿ"

                                                           
 ينظر: ابن منظور, لسان العرب, مادة )بدع(. 1
 .360الياشمي, أحمد, جواىر البلاغة, ص  2
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البديع ىو عمـ تُعرؼ بو وجوه تحسيف الكلاـ, وىو قسماف: معنوي ولفظي, وشرط  وقد جاء في المعجـ الأدبي أف
التحسيف في المعنوي والمفظي أف يتـ بعد رعاية المطابقة المعتبرة في عمـ المعاني, ورعاية وضوح الدلالة المعتبر في 

 .1عمـ البياف
د ىو ابف المعتز في كتابو )البديع(, محدداً وكاف أوّؿ مف جمع بعض فنوف البلاغة تحت اسـ البديع في مؤلَّؼ واح

خمسة أبواب في البديع, وىي: الاستعارة, والتجنيس, والمطابقة, ورد أعجاز الكلاـ عمى ما تقدّميا, والمذىب الكلامي, 
ر أنّا وقد أقرّ ابف المعتز بوجود محاسف لمكلاـ لا تندرج ضمف الأبواب الخمسة التي حددىا لمبديع, فيقوؿ: "ويعمـ الناظ

اقتصرنا بالبديع عمى الفنوف الخمسة اختباراً, مف غير جيؿٍ بمحاسف الكلاـ ولا ضيؽ في المعرفة, فمف أحب أف يقتدي 
بنا ويقتصر بالبديع عمى تمؾ الخمسة فميفعؿ, ومف أضاؼ مف ىذه المحاسف أو غيرىا شيئاً إلى البديع ولـ يأتِ غير 

عتز ىذه المحاسف, وىي: الالتفات, والاعتراض, والرجوع, وحسف الخروج مف معنى , ثـ يُعدد ابف الم2رأينا فمو اختياره"
إلى معنى, وتأكيد المدح بما يشبو الذـ, وتجاىؿ العارؼ, واليزؿ الذي يراد بو الجد, وحُسف التضميف, والتعريض 

 والكناية, والإفراط في الصفة, وحسف التشبيو.
ظيفة الدلالية وما يتركو ىذا الفف مف أثر لا يقؼ عند حدود الصوت أو المفظ, إف الوظيفة الجمالية لمبديع مرتبطة بالو 

وشرط ذلؾ ألا يكوف البديع في النص تكمّفاً, بؿ جزءاً مف البنية النصية, ومممحاً مف ملامح الدلالة التي لا تكتمؿ إلا 
ور سعيد مصموح بقولو: "ولعؿ في التراث بو, ومف ىنا يمكننا الربط بيف فف البديع وعمـ النص, وىذا ما ذىب إليو الدكت

البديعي مف الثراء والخصوبة مف ىذه الوجية ما يحفّز الجاديف مف الباحثيف إلى استفراغ وسعيـ في إعادة تشكيؿ ىذا 
 .3العمـ مف منظور نصي"

أـ معنوياً, والتناسب  كما ترتبط الوظيفة الجمالية لمبديع بالتناسب الذي يحدثو في النص, سواء أكاف ىذا التناسب لفظياً 
بيف عناصر النص مف أىـ معايير الجماؿ في الأدب, فالأنواع البديعية تقوـ في عموميا عمى تناسب صوتي بيف 
طرفيف أو أكثر في النص, مثؿ السجع والجناس والتكرار وغيرىا, أو تناسب دلالي بيف طرفيف أو أكثر في النص, مثؿ 

وغيرىا, ويكتسب ىذا التناسب أىميتو في النص بوصفو مقياساً جمالياً يمتمؾ فاعمية  الطباؽ والمقابمة ومراعاة النظير
عجابو, وليذا ارتبطت تمؾ المحسنات البديعية عند أكثر البلاغييف بما أسموه  التأثير في المتمقي, وكسب تفاعمو وا 

 .4المناسبة والملاءمة والترابط والتلاحـ وغير ذلؾ
 
 
 
 

                                                           
 .49 – 48دبي, ص ينظر: عبد النور, جبور, المعجم الأ 1
م, 1982, 3ابن المعتز, عبد الله, البديع, اعتنى بنشره وتعميق المقدمة والفيارس: إغناطيوس كراتشكوفسكي, دار المسيرة, بيروت, ط 2

 .58ص 
النشر, الكويت, مصموح, د.سعيد عبد العزيز, في البلاغة العربية والأسموبيات المسانية, مجمس النشر العممي, لجنة التأليف والتعريب و  3
 .237م,  ص 2003, 1ط
 – 188م, ص 2011, 1ينظر: بودوخة, د.مسعود, عناصر الوظيفة الجمالية في البلاغة العربية, عالم الكتب الحديث, إربد, الأردن, ط 4

189. 
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 يع في النص الجبرانيجماليات البد –ثانياً 
 جماليات المطابقة والمقابمة: -1

, أو 1يُعد الطباؽ مف المحسنات المعنوية التي تندرج ضمف فنوف البديع, وىو "الجمع بيف لفظيف مُقابميف في المعنى"
يكسو , ومما لا شؾ فيو أف الجمع بيف الأمور المتضادة 2"الجمع بيف المتضاديف, أي معنييف متقابميف في الجممة"

الكلاـ جمالًا ويزيده بياء ورونقاً, فالضد يظير حسنو الضد, ولكف وظيفة الطباؽ لا تقؼ عند ىذا الزخرؼ وتمؾ الزينة 
الشكمية, بؿ تتعداىا إلى غايات أسمى, فلا بد أف يكوف ىناؾ معنى لطيؼ ومغز  دقيؽ وراء جمع الضديف في إطار 

لا كاف ىذا الجمع عبثاً وضرباً مف   .3اليذيافواحد, وا 
لقد اعتمد جبراف الطباؽ في بعض نصوصو بوصفو فناً بديعياً يُحسّف وجوه الكلاـ مف جية, ويرفدىا بمعافٍ لطيفة مف 

 جية أخر , ومف ذلؾ ما جاء في قصيدتو الطويمة )المواكب(, إذ يقوؿ:
 كَدَرُ وَالسرّ في العَيش رَغدُ العَيشِ يَحجبُو       فَإِن أُزيلَ تَوَلّى حَجبَوُ ال

 4فَإِن تَرَفّعتَ عَن رَغدٍ وَعَن كَدَرٍ         جاوَرتَ ظلَّ الَّذي حارَت بِوِ الفِكَرُ     
تأتي المطابقة في ىذيف البيتيف في لفظتي )رغد, كدر(, وقد أسيـ تضاد المعنى ىنا في خمؽ حالتيف متناقضتيف 

فرغد العيش وكدره يحجباف ىذا السر, ولا ينجمي لمعيش, لكنيما تحيلاف عمى شيء واحد, وىو احتجاب سر الحياة, 
السر إلا إذا ترفّع الإنساف عف كمييما, فيجاور حينئذ ظؿ الإلو, وىكذا فإف الجمع بيف الضديف في ظاىر الأمر يحيؿ 

ف تناقضت فإنيا تحجب سر  –في الوقت نفسو  –عمى تنافر سبؿ العيش والحياة, لكنو  يحيؿ عمى أف ىذه السبؿ وا 
الحقيقي عف بصيرة الإنساف, وبذلؾ يؤدي الطباؽ دوراً مزدوجاً مف الناحيتيف الجمالية والدلالية في الإحالة عمى  الوجود

 المعنى الذي يرومو جبراف.
ويوغؿ جبراف في بعض نصوصو بجمع الأضداد لأسباب دلالية, ومف ذلؾ ما جاء في نصو الشعري )سكوتي إنشاد( 

 إذ يقوؿ في مطمع ىذه القصيدة:  ضمف كتابو )البدائع والطرائؼ(,
 سُكُوتِيَ إِنشادٌ وَجُوعِيَ تخمَةٌ       وَفي عَطَشي ماء وَفي صَحوَتي سكرُ 

 5وَفي لَوعَتي عُرسٌ وَفي غُربَتي لقاً       وَفي باطِني كَشفٌ وَفي مَظيَري سترُ 
باؽ الأوؿ )سكوتي إنشاد( يندرج ضمف ينيض ىذاف البيتاف عمى الطباؽ المتواتر الذي يحيؿ عمى معاني متعددة, فالط

المجاؿ الصوتي الذي يجمع فيو جبراف بيف الصمت والغناء عمى مستو  المعنى, محاولًا خمؽ حالة مف الائتلاؼ بينيما 
رغـ تنافرىما المعنوي, فصمت جبراف صوت جميؿ ينبع مف داخمو, لكنو يبحث عمف يفيـ ىذا الصمت الصائت, 

مت مف سكونيتو السمبية, ويشحنو بدلالة الإنشاد عبر أسموب الطباؽ البديعي, وينطبؽ الأمر وبذلؾ يُجرّد جبراف الص
نفسو عمى بقية المطابقات, فالطرؼ الأوؿ منيا مقروف بياء المتكمـ العائدة عمى جبراف, أما الطرؼ الثاني فيو يجرّد 

إيقاع المتضادات: )الجوع, التخمة(, الأوؿ مف دلالتو الوضعية ويشحنو بدلالة جديدة, ىكذا ينوس النص عمى 
)العطش, الماء(, )الصحوة, السكر(, )الموعة, العرس(, )الغربة, المقاء(, )الباطف, الكشؼ(, )المظير, الستر(, ويمكننا 

                                                           
 .366الياشمي, أحمد, جواىر البلاغة, ص  1
 .255القزويني, الإيضاح في عموم البلاغة, ص  2
 .139م, ص 201, 4د.بسيوني عبد الفتاح, عمم البديع, القاىرة مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع, طينظر: فيود,  3
 .280المؤلفات العربية, ص  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  4
 .477المؤلفات العربية, ص  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  5
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القوؿ: إف تواتر ىذه الثنائيات الضدية يخمؽ إيقاعاً معنوياً ظاىره الاختلاؼ عمى المستو  المفظي, وباطنو الائتلاؼ 
المستو  الدلالي, كما يمكننا أف نسوّغ ىذا الحشد مف الطباؽ بالقوؿ: إف جبراف يتوخى تثبيت المعنى الإجمالي  عمى

لنفسو الوثابة نحو العلا عبر تفصيلات متعددة تحيؿ بمجموعيا عمى ىذه النفس, فكؿ طباؽ مف ىذه المطابقات يحيؿ 
 المعنى الكمي لمبيتيف. عمى معنى خاص يأتمؼ مع سابقو ولاحقو في الإحالة عمى 

اختمؼ البلاغيوف في المقابمة, فجعميا بعضيـ فناً مستقلًا, وذىب بعضيـ  ويرتبط الطباؽ بالمقابمة ارتباطاً عضوياً, وقد
إلى أنيا نوع مف الطباؽ؛ لأنيا تقوـ عمى طباؽ متعدد يتجاوز الضديف إلى ما ىو أكثر, ويذىب بعض الباحثيف إلى أف 

والمقابمة يمكف إدراجيا تحت عنواف واحد ىو التقابؿ, وىذا ما سنعتمده في بحثنا ىذا, "فالمقابمة أف  التكافؤ والطباؽ
, وبذلؾ تخمؽ المقابمة بنية إيقاعية خاصة في 1يؤتى بمعنييف متوافقيف أو بمعاف متوافقة ثـ بما يقابميا عمى الترتيب"

قاع التبايف, وىو مختمؼ عف إيقاع التشابو القائـ عمى التداعي النص, يطمؽ عمييا الإيقاع التقابمي أو المعنوي, أو إي
, وىكذا ينبع الإيقاع عف حركة المعاني الكامنة في النفس والمتفاعمة 2المفظي في السجع وغيره مف المحسنات المفظية

 .3قات الدلالية الإيحائيةمع الحركة التعبيرية, فتكسبيا نمواً حياً يسري مف خلاؿ نظاـ العلاقات المغوية السياقية, والعلا
تزخر نصوص جبراف بالمقابلات البديعية, ويمكننا القوؿ: إف ىذا الفف مف أكثر الفنوف البديعية حضوراً في الأدب 

 الجبراني, وقد نوّع جبراف في مقابلاتو بحسب ما يقتضيو السياؽ, ومف نماذج ذلؾ:
"الفن رائؼ( تحت عنواف )حفنة مف رماؿ الشاطئ(: مقابمة معنييف بمعنييف: كقولو في كتابو )البدائع والط -1

ونمحظ ىنا أف الطباؽ حاضرٌ بيف )المعروؼ والمجيوؿ(  .4خطوة من المعروف الظاىر نحو المجيول الخفي"
و)الظاىر والخفي(, فجمع بيف معنييف متوافقيف ىما: المعروؼ الظاىر, ثـ قابميما بمعنييف آخريف ىما: المجيوؿ 

ىذه المقابمة في تشكيؿ مسافة جمالية بيف المتقابلات, تنيض عمى وجود حديف مختمفيف يعبر الفف  الخفي, وقد أسيمت
 بينيما بخطوة, وينتقؿ مف الوضوح إلى الغموض, وىذا ما يُكسب الفف جمالياتو الإيحائية.   

دح الناس "لم أشعر بألم الوحشة حتى ممقابمة ثلاثة معاف بثلاثة معاف أخر : كقولو في النص نفسو:  -2
فيو يُقابؿ المدح والعيوب والثرثرة بالطعف والحسنات والخرس, وقد  .5عيوبي الثرثارة وطعنوا في حسناتي الخرساء"

سوّغت ىذه المقابمة الضدية شعور الوحشة لد  جبراف, كما أكسبت النص جمالية قائمة عمى المفارقة, إذ يمدح الناس 
 و الخرساء. عيوب جبراف الثرثارة, ويطعنوف في حسنات

"لا مقابمة أربعة معافٍ بأربعة معافٍ أخر : كقولو في كتابو )دمعة وابتسامة( تحت عنواف )جماؿ الموت(:  -3
. ونمحظ ىنا حضور طباؽ السمب في المقابمة الأولى بيف 6تمبسوا السواد حزناً عميّ, بل تردوا البياض فرحاً معي"

المتقابلات عمى سبيؿ طباؽ الإيجاب بيف اسميف )السواد, البياض(, )الحزف, الفعميف )لا تمبسوا, تردوا(, فيما تأتي بقية 

                                                           
 .154ص  فيود, د.بسيوني عبد الفتاح, عمم البديع, 1
م, 2011دراسة في الوظائف الدلالية والجمالية, رسالة دكتوراه, -ينظر: الحميداوي, خالد كاظم حميدي, أساليب البديع في نيج البلاغة 2

 .99ص 
ص م, 1997, 1ينظر: حمدان, ابتسام أحمد, الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي, دار القمم العربي, حمب, سورية, ط 3

143. 
 .416ص المؤلفات العربية,  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  4
 .417ص المؤلفات العربية,  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  5
 .264المؤلفات العربية, ص  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  6
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الفرح(, أو حرفيف )عميّ, معي(, وبذلؾ يشتمؿ ىذا الشاىد عمى أنواع الطباؽ جميعيا, مما أكسب النص تنوعاً جمالياً 
 قائماً عمى استثمار جميع أنواع الطباؽ في مقابمة واحدة.

"أنت ظلام افٍ أخر : كقولو في كتابو )العواصؼ( تحت عنواف )أييا الميؿ(: مقابمة خمسة معافٍ بخمسة مع -4
. فيو يُقابؿ الميؿ والظلاـ والرؤية والنور والسماء بالنيار والنور 1يرينا أنوار السماء, والنيار نور يغمرنا بظممة الأرض"

ؼ بالتكمّؼ إذ جمع بيف خمسة طباقات والغمر والظلاـ والأرض, وىذا مف أصعب أنواع المقابلات. لأف المبدع قد يوص
لا كانت سبباً مف أسباب اضطراب  في مقابمة واحدة, و"المقابمة الجيدة ما جرت مجر  الطبع ولـ تأت متكمفة, وا 

. لكننا نمحظ أف كؿ عنصر معنوي مف عناصر ىذه المقابمة لو دور أساسي يأتمؼ مع غيره في 2الأسموب وتعقيده"
ياب أي طباؽ مف الطباقات الخمسة سيُخؿّ بالمعنى المراد مف المقابمة, وىكذا ينجح جبراف سبيؿ نتاج معنى كمي, وغ

 في تفادي التكمّؼ رغـ تعدد أطراؼ المقابمة.
تؤدي المقابلات السابقة عمى تنوعيا دوراً جمالياً قائماً عمى إيقاع التبايف المعنوي, ولموقوؼ عمى جماليات ىذا الإيقاع 

 حميمي عند بعض النماذج لممقابمة الجبرانية.سنقؼ بالتفصيؿ الت
)قبؿ الانتحار(, وىو عبارة عف مونولوج طويؿ عمى لساف  النموذج الأوؿ نص مف كتاب )العواصؼ( تحت عنواف

شخص يتحدث عف امرأة كاف يُجالسيا بالأمس قبؿ انتحاره, ثـ يوغؿ في وصفيا, ويُفصّؿ في تتبع آثارىا عمى روحو 
 المختمفة, إلى أف يقوؿ في خاتمة النص مفشياً سرّ اسـ ىذه المرأة:  خلاؿ مراحؿ حياتو

 "أما المرأة التي أحبَّيا قمبي فيو الحياة.
فالحياة امرأة ساحرة حسناء تستيوي قموبنا, وتستغوي أرواحنا, وتغمر وجداننا بالوعود, فإن مطمت أماتت 

ن برّت أيقظت فينا الممل.  فينا الصبر, وا 
 ستحم بدموع عشاقيا وتتعطّر بدماء قتلاىا.الحياة امرأة ت

 الحياة امرأة ترتدي الأيام البيضاء المبطنة بالميالي السوداء.
 .3الحياة امرأة ترضى بالقمب البشري خميلًا وتأباه حميلًا"

ة, وىكذا يُشخّص جبراف الحياة عمى ىيئة امرأة حسناء, وكما تنيض الحياة عمى المتناقضات والثنائيات, كذلؾ ىذه المرأ
يستخدـ جبراف أسموب التقابؿ البديعي لمتعبير عف تناقضات الحياة وأثر ذلؾ عمى البشر, وذلؾ عبر مجموعة مف 

 الصور التي تتداعى عمى النحو الآتي:
في الصورة الأولى يشبّو جبراف الحياة بامرأة حسناء, ثـ يعايف أثرىا عمى الناس مف خلاؿ جممتيف متكافئتيف  .1

قابؿ فييما الفعميف )تستيوي, تستغوي( والمفعوليف )قموبنا, أرواحنا(, ثـ تأتي جممة ثالثة تنزاح نسبياً عف مسجوعتيف, يت
نمط التقابؿ )تغمر وجداننا بالوعود(, لتشكّؿ مفصلًا نصياً بيف المقابمة المتكافئة والمقابمة الضدية, فوعود الحياة 

ف برّت أيقظت فينا الممؿ(, فظاىر النص يُقابؿ  محكومة ظاىرياً بموقفيف متضاديف )إف مطمت أماتت فينا الصبر, وا 
ضدياً بيف الأفعاؿ )مطمت, برّت( و)أماتت, أيقظت(, لكف المفارقة تحدث في ائتلاؼ ىذه المقابمة الضدية ضمف نتيجة 

                                                           
 .317ص المؤلفات العربية,  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  1
 .156فيود, د.بسيوني عبد الفتاح, عمم البديع, ص  2
 .323المؤلفات العربية, ص  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  3
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الة عمى ظاىر واحدة مسربمة بالعبث )موت الصبر واستيقاظ الممؿ(, وىكذا فإف جبراف يستخدـ المقابمة الضدية للإح
 الاختلاؼ الذي يُضمر باطف الائتلاؼ, فيندغـ طرفا المقابمة لمتعبير عف موقؼ واحد يراه جبراف في الحياة.

في الصورة الثانية يُشخّص جبراف الحياة عمى ىيئة امرأة )تستحـ بدموع عشاقيا وتتعطّر بدماء قتلاىا(, فنمحظ  .2
دموع والدماء, والعشاؽ والقتمى, وىذه المقابلات تفضي أيضاً إلى نتيجة التناسب المعنوي بيف الاستحماـ والتعطر, وال

واحدة, يأتمؼ فييا الحزف بالألـ, وعمى الرغـ مف الدلالات الإيجابية التي يفتتح فييا جبراف مقابلاتو عبر الفعميف 
نص بدلالات جديدة تستمد )تستحـ, تتعطر(, إلا أنو يعمد إلى قمب ىذه الدلالات عبر أسموب المفارقة الذي يشحف ال

شرعيتيا مف السياؽ الذي يربط الاستحماـ بدموع العشاؽ, والتعطر بدماء القتمى, وىكذا فإف ىذه المقابمة كسابقتيا, 
 تستبطف الائتلاؼ في الاختلاؼ.

اء(, في الصورة الثالثة يُجسّد جبراف الحياة عمى ىيئة امرأة )ترتدي الأياـ البيضاء المبطنة بالميالي السود .3
وتؤدي المقابمة بيف الأياـ البيضاء والميالي السوداء أدوراً دلالة متعددة المستويات: فيي تحيؿ أولًا عمى تعاقب الأياـ 
والميالي زمنياً, كما تحيؿ ثانياً عمى أف ىذا التعاقب الظاىري لا يعني الانفصاؿ الدلالي الذي تفرضو الصفتيف 

ء, السوداء(, فقد أدت لفظة )المبطنة( الفاصمة بيف الأياـ البيضاء والميالي السوداء اللاحقتيف للأياـ والميالي )البيضا
دورىا الإيحائي الداؿ عمى أف السواد يستبطف البياض, فكؿ ما نراه بياضاً إيجابياً في الحياة يخفي تحتو سواداً سمبياً 

 مى نحو مفارؽ, فيوحي بالتضاد ويُضمر الاتفاؽ.يمتصؽ بو ويستبطنو, وىكذا يواصؿ جبراف استثماره لفاعمية المقابمة ع
في الصورة الرابعة يُشخّص جبراف الحياة عمى ىيئة امرأة )ترضى بالقمب البشري خميلًا وتأباه حميلًا(, وتُضمر  .4

لاؿ المقابمة الإيحائية بيف الخميؿ والحميؿ مقابمةً دلالية بيف العارض الطارئ والثابت المقيـ, كما تحضر المفارقة مف خ
المقابمة بيف الفعميف )ترضى, تأبى(, إذ يكشؼ السياؽ عف تفضيؿ المرأة لمخميؿ عمى الحميؿ, بمعنى أف الحياة محض 
تحولات وتغيرات, والثابت الوحيد فييا ىو نيايتيا )الموت(, أما القمب البشري الداؿ عمى الإنسانية فالحياة بالنسبة لو 

معنوية, بالتعاضد مع المفارقة, دوراً بالغ الأىمية في الوصوؿ إلى التأويؿ السابؽ, دار عبور مؤقت, وقد أدّت المقابمة ال
مف خلاؿ جماؿ التشبيو وقربو مف مستو  الإدراؾ الأولي, ثـ عمؽ ىذا التشبيو الذي يفرز إدراكاً جمالياً ينتيي إلى أف 

 الصورة. الحياة عابرة, ويُضاؼ ذلؾ إلى سمسمة الدلالات المتناسبة التي سبقت ىذه
لقد أراد جبراف إيصاؿ رؤيتو لمحياة عمى حامؿ جمالي, فكانت المقابلات البديعية سبيمو لموصوؿ إلى عبثية الحياة, 
والحزف الذي يكتنفيا, والألـ الذي يستبطنيا, وىكذا يكوف الانتحار بمعناه المجازي نتيجة حتمية ليذه الرؤية, وقد أدّت 

يضاحو في ذىف القارئ, إذ يرصد القارئ المتقابلات محاولًا الكشؼ فىذه المقابلات دورىا الجمالي  ي تأكيد المعنى وا 
عف إيحاءاتيا الدلالية, وبذلؾ تفُعّؿ ىذه المتقابلات خاصية المقارنة لد  القارئ, وما يستتبع ذلؾ مف آثار نفسية تجعمو 

 يرجّح كفة عمى أخر  تبعاً لإيحاء الدلالة الكامف في المقابمة.
ذج الثاني نص مف كتاب )العواصؼ( تحت عنواف )نحف وأنتـ(, وىو نص طويؿ يُقابؿ فيو جبراف بيف أبناء الكآبة النمو 

 وأبناء المسرات, فيقوؿ في المقطع الأخير مف ىذا النص: 
"نحن أبناء الكآبة وأنتم أبناء المسرات, وبين كآبتنا وسروركم عقبات صعبة المسالك ضيقة المعابر لا 

 يولكم المطيمة ولا تسير عمييا مركباتكم الجميمة.تجتازىا خ
 نحن نشفق عمى صغارتكم وأنتم تكرىون عظمتنا, وبين شفقتنا وكرىكم يقف الزمان محتاراً بنا وبكم.

نحن ندنو منكم كالأصدقاء وأنتم تياجموننا كالأعداء, وبين الصداقة والعداوة ىوة عميقة ممموءة بالدموع 
 والدماء.
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القصور وأنتم تحفرون قبورنا, وبين جمال القصر وظممة القبر تسير الإنسانية بأقدام من نحن نبني لكم 
 حديد.

نحن نفرش سبمكم بالورود وأنتم تغمرون مضاجعنا بالأشواك, وبين أوراق الوردة وأشواكيا تنام الحقيقة نوماً 
 .1عميقاً أبدياً"

اد, ويتجمى ىذا التقابؿ في صورة رئيسة تفرز مجموعة مف ينيض النص السابؽ عمى التقابؿ البديعي القائـ عمى التض
الصور المتصمة بيا, إذ يتحدث جبراف بمساف )أبناء الكآبة( في مقابؿ )أبناء المسرات(, ثـ تتعاقب الصور التقابمية 

 المعبّرة عف الطرفيف وفؽ الجدوؿ الآتي:
 وأنتـ أبناء المسرات نحف أبناء الكآبة

 وأنتـ تكرىوف عظمتنا نحف نشفؽ عمى صغارتكـ
 وأنتـ تياجموننا كالأعداء نحف ندنو منكـ كالأصدقاء
 وأنتـ تحفروف قبورنا نحف نبني لكـ القصور
 وأنتـ تغمروف مضاجعنا بالأشواؾ نحف نفرش سبمكـ بالورود

نبني, نفرش(,  نمحظ في ىذه المقابلات ثنائيات ضدية عمى مستو  الأفعاؿ المسندة إلى أبناء الكآبة )نشفؽ, ندنو,
والأفعاؿ المسندة إلى أبناء المسرات )تكرىوف, تياجموف, تحفروف, تغمروف(, مما يجعؿ النص يتأرجح بيف دلالتيف 
تتشكلاف عمى إيقاع الأفعاؿ المتقابمة, إذ تدؿ الأفعاؿ الأولى عمى العطاء غير المحدود, فيما تدؿ الأفعاؿ الثانية عمى 

القارئ نفسو مدفوعاً إلى تبنّي موقؼ أبناء الكآبة إزاء موقؼ أبناء المسرات, تبعاً لممقابلات النكراف والجحود, وىكذا يجد 
التراكمية التي يحشدىا جبراف لتدعيـ موقفو وتأكيد فكرتو, ولا يقؼ الأمر عند دلالات الأفعاؿ, فمستتبعات الجممة تضـ 

ف الطرفيف: )التصغير والتعظيـ(, )الأصدقاء مقابلات أخر  ترفد موقؼ جبراف بوحدات معنوية تعمّؽ اليوة بي
 والأعداء(, )القصور والقبور(, )الورود والأشواؾ(.

لقد أدت المقابلات التراكمية السابقة دورىا الدلالي في تثبيت رجحاف أبناء الكآبة عمى أبناء المسرات مف الناحية 
ديعية دورىا الجمالي في تفعيؿ الأثر الناجـ عف التقابؿ الإنسانية, كما أدت الثنائيات الضدية المتأتية مف المقابمة الب

الضدي, فاستطاع جبراف استمالة القارئ جمالياً إلى موقفو, كما استطاع إشراكو في إنتاج المعنى وتوليد الدلالة, وذلؾ 
 عبر المقارنة الدلالية بيف طرفي المقابلات, ومف ثـ الانحياز إلى الطرؼ الأوؿ منيا.

 اعاة االنظير:جماليات مر  -2
مراعاة النظير فف بديعي يقوـ عمى الجمع بيف أمريف متناسبيف أو أمور متناسبة بغير التضاد, فيو بذلؾ عكس الطباؽ 
أو المقابمة, ويمحؽ بيذا الفف ما بُني عمى المناسبة في المعنى بيف طرفي الكلاـ, أو ما يسمى )تشابو الأطراؼ(, وما 

 .2باعتبار معنى لو غير المقصود في العبارة, أو ما يسمى )إيياـ التناسب(بُني عمى المناسبة في المفظ 
يرتبط فف مراعاة النظير بما يُعرؼ بنظرية الحقوؿ الدلالية, فالحقؿ الدلالي ىو مجموعة مف الكممات التي ترتبط 

لتي تمت بصمة إلى فف , ومف أىـ الأسس التي بُنيت عمييا ىذه النظرية, وا1دلالاتيا, وتوضع تحت لفظ عاـ يجمعيا
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مراعاة النظير, ما يسمى بالتلاؤـ, والتلاؤـ يعني أف علاقة المفردات بعضيا مع بعض تأتي مف كونيا مف باب واحد, 
 .2كما ىو الحاؿ في باب الألواف

ضح لقد أكسب ىذا الفف البديعي نصوص جبراف سمات جمالية قائمة عمى التناسب والتلاؤـ بيف الألفاظ والمعاني, ويت
 ذلؾ مف خلاؿ معاينة بعض النصوص الجبرانية التي يكثر فييا مراعاة النظير.

 يقوؿ جبراف في كتابو الأوؿ )الموسيقا(: 
"الموسيقا تقود أظعان المسافرين وتخفف تأثير التعب وتقصّر مديد الطرقات. فالعيس لا تسير في البيداء إلا 

الأحمال إلا إذا كانت الأجراس معمقة برقابيا. ولا بدع, إذا سمعت صوت الحادي, والقافمة لا تقوم بثقيل 
 .3فالعقلاء في أيامنا ىذه يربون الضواري بالألحان ويدجنونيا بأصوات عذبة"

يحاوؿ جبراف توصيؼ أثر الموسيقا في مشيدٍ مستمد مف واقع الحياة العربية القديمة, وىو مشيد الرحيؿ أو السفر, 
لألفاظ التي تتناسب وتتراصؼ لمتعبير عف ىذا المشيد, وينقسـ ىذا المشيد إلى وحدتيف فيجمع تبعاً لذلؾ مجموعة مف ا

 معنويتيف مترابطتيف:
الوحدة الأولى ) الموسيقا تقود أظعاف المسافريف وتخفؼ تأثير التعب وتقصّر مديد الطرقات(: وفييا يراعي  .5

طرقات(, ثـ يربطيا بأفعاؿ توجّو دلالتيا إلى وجية أخر  جبراف النظائر الآتية )أظعاف المسافريف, تأثير التعب, مديد ال
مديد الطرقات(, وبذلؾ  وتقصّرتأثير التعب  وتخففأظعاف المسافريف  تقودانطلاقاً مف أثر الموسيقا فييا, فالموسيقا )

فريف مف طوؿ فإف ىذه النظائر تعطي النص تناسباُ جمالياً انطلاقاً مف ائتلافيا الدلالي الذي يحيؿ عمى تعب المسا
الطرقات, ثـ يأتي سياؽ الجمؿ الفعمية الذي تندرج فيو ىذه النظائر ليشحنيا بدلالات جديدة تبعاً لارتباط الموسيقا بيا, 

 فيغدو تعب السفر ىيناً, والطرقات قصيرة, في حضور الموسيقا.
ة لا تقوـ بثقيؿ الأحماؿ إلا الوحدة الثانية )فالعيس لا تسير في البيداء إلا إذا سمعت صوت الحادي, والقافم .6

إذا كانت الأجراس معمقة برقابيا(: وفييا يراعي جبراف النظائر الآتية )العيس, البيداء, الحادي, القافمة, ثقيؿ الأجماؿ, 
الأجراس(, لتأتمؼ ىذه الألفاظ في سبيؿ رسـ مشيد الجماؿ التي يحدوىا صوت الحادي نحو وجيتيا, ويخفؼ صوت 

مميا, وبذلؾ فإف الأثر الموسيقي يتجمى دلالياً مف خلاؿ ارتباطو بمشيد القافمة, ىذا المشيد الذي أجراسيا مف ثقؿ ح
يرسمو جبراف عمى إيقاع مراعاة النظير, محتفياً بالتفاصيؿ التي تتناسب في الإحالة عمى ىذا المشيد, لتأتي الصورة 

 متسقة مف الناحية الدلالية والجمالية.
ة معنوية ثالثة لا تخمو مف مراعاة النظير, فيقوؿ: )ولا بدع, فالعقلاء في أيامنا ىذه يربوف ويختـ جبراف نصو بوحد

الضواري بالألحاف ويدجنونيا بأصوات عذبة(, فيو يجمع بيف )الألحاف والأصوات العذبة( عمى سبيؿ التناسب بينيما 
ميف المترادفيف المنسوبيف إلى العقلاء )يربّوف, في الإحالة عمى الموسيقا, ويُبيّف أثرىما في ترويض الضواري عبر الفع

يدجّنوف(, فتغدو ىذه الوحدة متسقة مف ناحية الألفاظ والمعاني, وىذا الاتساؽ المبني عمى مراعاة النظير ىو الذي 
 بقتيف.يمنحيا جماليتيا الحجاجية, فيذه الوحدة دليؿ عقمي عمى أثر الموسيقا, يدعـ بيا جبراف ما جاء في الوحدتيف السا

                                                                                                                                                                                
 .79م, ص 1982, 1ينظر: عمر, د.أحمد مختار, عمم الدلالة, دار العروبة, أنقره, ط 1
 .80م, ص 1995إطار جديد, ترجمة: صبري إبراىيم السيد, دار المعرفة الجامعية, الإسكندرية,  –ينظر: بالمر, عمم الدلالة  2
 .25ص المؤلفات العربية,  –ممة جبران, جبران خميل, الأعمال الكا 3
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يحافظ عمى استثمار مراعاة النظير لمتعبير عف الفكرة, لكنو يستثمر فنوناً بديعية أخر  تزيد مف جمالية التعبير, يقوؿ 
 جبراف:  

"وعظتني نفسي فعممتني أن لا أطرب لمديح ولا أجزع لمذمة. وقبل أن تعظني نفسي كنت أظل مرتاباً في 
يام بمن يقرظيا أو ييجوىا. أما الآن فقد عرفت أن الأشجار تزىر في قيمة أعمالي وقدرىا حتى تبعث إلييا الأ

الربيع وتثمر في الصيف ولا مطمع ليا بالثناء. وتنثر أوراقيا في الخريف وتتعرى في الشتاء ولا تخشى 
 .1الملامة"

ة(, والطباؽ الحاضر يجمع جبراف في ىذا المقطع بيف المقابمة الحاضرة في التركيبيف )لا أطرب لمديح, ولا أجزع لمذم
في الفعميف )يقرظيا, ييجوىا(, والاسميف )الثناء, الملامة(, ومراعاة النظير مف خلاؿ ألفاظ )الربيع, الصيؼ, الخريؼ, 
الشتاء(, وقد أضفى ىذا الجمع بيف الفنوف البديعية المختمفة ألواناً تعبيرية جمالية تتبد  في المقابمة الضدية التي تنيض 

تبايف, ومقابمة التناسب التي تنيض عمى إيقاع التشاكؿ, إذ تأتمؼ ألفاظ الفصوؿ لمتعبير عف دورة الحياة عمى إيقاع ال
مف جية, ولتعكس رؤية جبرانية جديدة لأعمالو مف جية أخر , فيو يستعيف بصورة الطبيعة التي تسير قدماً في دورتيا 

, ليعرض موقفو الجديد الذ ي يتماىى مع صورة الطبيعة تمؾ, وىكذا فإف النظائر التي مف دوف أف تقؼ عند ثناء أو لوـ
راعى جبراف تسمسميا عبر الأفعاؿ الواقعة عمى الأشجار )تزىر, تثمر, تنثر, تتعر ( قد أكسبت النص تماسكاً جمالياً 

يصالو إلى القارئ الذي يتفاعؿ مع المضموف الجبراني انطلاقاً مف  ودلالياً, واستطاع جبراف مف خلاليا توضيح موقفو وا 
 جماليات التشكيؿ البديعي القائـ عمى مراعاة النظير.

لقد كاف التناسب بيف النظائر التي تنتمي إلى حقؿ دلالي واحد وسيمة جبرانية لرفد نصوصو بالجماؿ المعنوي, وىو 
ظـ النظائر يوغؿ في استثمار ىذه الوسيمة في بعض نصوصو الأخر  حد الجمع بيف مجموعة مف المستويات التي تنت

ضمنيا, ومف ذلؾ ما جاء في كتابو )دمعة وابتسامة(, تحت عنواف )يوـ مولدي(, إذ يقوؿ معايناً أثر يوـ مولده عمى 
 نفسو: 

"إن التأملات والأفكار والتذكارات تتزاحم عمى نفسي في مثل ىذا اليوم من كل سنة, وتوقف أمامي مواكب 
لماضية, ثم تبدّدىا كما تبدّد الرياح بقايا الغيوم فوق خط الشفق, الأيام الغابرة, وتريني أشباح الميالي ا

 .2فتضمحل في زوايا غرفتي اضمحلال أناشيد السواقي في الأودية البعيدة الخالية"
تتعدد مستويات التناسب في ىذا النص, لكنيا تأتمؼ للإحالة عمى فكرة محددة, فنمحظ في البداية التناسب بيف 

والتذكارات( بوصفيا معطيات فكرية مجردة تتزاحـ عمى نفس جبراف في يوـ مولده, ثـ تمدّ ىذه  )التأملات والأفكار
المعطيات المجردة جسراً حسياً مع رؤية جبراف ليا, فنراىا توقؼ أمامو مواكب الأياـ الغابرة, وتريو أشباح الميالي 

ة النظير مف خلاؿ التناسب بيف )الأياـ الغابرة الماضية, ويقوـ ىذا التعبير المجازي لأثر ىذه المعطيات عمى مراعا
والميالي الماضية(, فكلاىما يحيؿ عمى الزماف الماضي في تعاقبو الأزلي, ثـ ينزع جبراف منزعاً حسياً خالصاً في 
د رؤيتو, مستعيناً بحقؿ الطبيعة في مقاربة تبديد ىذه التأملات والأفكار لذكريات الزماف الماضي, مشبياً ذلؾ بتبدي

الرياح لمغيوـ فوؽ خط الشفؽ, ليعقب ذلؾ تشبيو آخر تضمحؿ فيو ىذه الذكريات كاضمحلاؿ أناشيد السواقي في 
الأودية البعيدة, ويكتسب ىذاف التشبيياف قيمتيما الجمالية مف أمور متعددة, ومنيا التناسب بيف عناصرىما, فقد راعى 
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, الشفؽ, السواقي, الأودية(, فجاءت الصورتاف جبراف النظائر التي تحيؿ عمى الطبيعة في ألفاظ )ا لرياح, الغيوـ
التشبيييتاف عمى إيقاع ىذه المراعاة, مما أدّ  إلى توليد جمالية التناسب فييما, وىكذا تصؿ الصورة الكمية إلى غرضيا 

ييما مف عناصر الأساسي في التأثير بالقارئ جمالياً ونفسياً, منتقمة مف المجردات إلى المحسوسات, وما يحيؿ عم
 متناسبة.

لقد شكّمت الطبيعة ميداناً واسعاً لمراعاة النظير في نصوص جبراف, فيو يستعيف بيا في أغمب الأحياف لمتعبير عف 
 أفكاره ورؤاه, ويمكننا ملاحظة ذلؾ في نصوصو النثرية والشعرية عمى حد سواء.

لمواكب(, متحدثاً عف العمـ في عالـ المثاؿ, وتباينو ومف نماذج نصوص جبراف الشعرية ما جاء في قصيدتو الطويمة )ا
 عف عالـ الواقع, يقوؿ:

 لَيسَ في الغاباتِ عِممٌ       لا وَلا فييا الجيول
 فَإِذا الَأغصانُ مالَت       لَم تَقل ىَذا الجَميل
 إِنّ عِممَ النّاسِ طُرّاً       كَضبابٍ في الحُقُول

 1مِن وَرا الُأفقِ يَزُولفَإِذا الشَّمسُ أَطَمَّت       
يجمع جبراف في ىذا النص بيف )الغابات, والأغصاف, والضباب, والحقوؿ, والشمس, والأفؽ(, وىي أمور متناسبة 
تحيؿ عمى الطبيعة, وجاء ىذا الجمع في سياؽ التفريؽ بيف العمـ في الغابات )عالـ المثؿ(, والعمـ في الواقع المتعيّف 

بيتاف الأخيراف صورة شعرية يشبو فييا جبراف عمـ الناس بالضباب في الحقوؿ, فإذا طمعت )عالـ البشر(, ويجمؿ ال
الشمس زاؿ, وىكذا يوحي بجبراف بزواؿ عمـ البشر العارض أماـ جوىر الحقيقة المشعة كالشمس, وقد راعى جبراف 

يحاكي حركة الطبيعة, ويسقطيا عمى  النظائر الطبيعية المتناسبة في تشكيؿ ىذه الصورة, مضفياً عمييا تنسيقاً جمالياً 
عمـ الناس في الأرض, فكاف ىذا التناسب أو التوافؽ بيف عناصر الصورة سبيمو نحو تعبير جمالي حسي يدعـ فكرتو 

 المجردة.
لقد استفاد جبراف مف إمكانات مراعاة النظير في تحسيف المعنى الذي يرومو في نصوصو, فجاءت ألفاظو متناسبة في 

عمى المعنى, مما أكسب ىذه النصوص قيمة جمالية عالية يشعر القارئ بأثرىا في أثناء القراءة, وتجعؿ مف إحالتيا 
 فعؿ القراءة نشاطاً جمالياً تواصمياً بامتياز.

 جماليات الجمع والتفريق والتقسيم: -3
ية أو معنوية بيف أجزاء مف الكلاـ, يُعدّ الجمع والتفريؽ والتقسيـ مف الفنوف البديعية التي تنيض عمى بناء علاقات دلال

ويتبد  جماؿ ىذه الفنوف عمى مستو  القراءة في ملاحقة القارئ لأقساـ الكلاـ, ومحاولتو الكشؼ عف دلالات تقسيميا 
أو اجتماعيا أو تفريقيا, وارتباط ذلؾ بالناحية الجمالية التي تولدىا, ويمكننا القوؿ إف ىذه الفنوف ترتبط ببعضيا, 

 .2لؾ مف تعريفات البلاغييف ليذه الفنوفويتضح ذ
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, أما التفريؽ 1)الْمَالُ وَالْبَنُونَ زِينَةُ الْحَيَاةِ الدُّنْيَا(فالجمع ىو أف يجمع المتكمـ بيف متعدد تحت حكـ واحد, كقولو تعالى: 
سْتَوِي الْبَحْرَانِ ىَذَا عَذْبٌ فُرَاتٌ )وَمَا يَ فيو أف يُفرّؽ المتكمـ بيف أمريف مف نوع واحد في اختلاؼ حكميما, كقولو تعالى: 

, وأما التقسيـ فيو أف يُذكر متعدد, ثـ يُضاؼ إلى كؿ مف أفراده ما لو عمى جية 2سَائِغٌ شَرَابُوُ وَىَذَا مِمْحٌ أُجَاجٌ(
الطَّاغِيَةِ * وَأَمَّا عَادٌ فَأُىْمِكُوا بِرِيحٍ صَرْصَرٍ )كَذَّبَتْ ثَمُودُ وَعَادٌ بِالْقَارِعَةِ * فَأَمَّا ثَمُودُ فَأُىْمِكُوا بِ التعييف, كقولو تعالى: 

 .3عَاتِيَةٍ(
وقد يجتمع أكثر مف فف مف ىذه الفنوف في خطاب واحد, كاجتماع الجمع مع التفريؽ, وىو أف يجمع المتكمـ بيف شيئيف 

نْوُ خَمَقْتَنِي )قَالَ مَا مَنَعَكَ أَ في حكـ واحد, ثـ يُفرّؽ بيف جيتي إدخاليما, كقولو تعالى:  لاَّ تَسْجُدَ إِذْ أَمَرْتُكَ قَالَ أَنَاْ خَيْرٌ مِّ
, واجتماع الجمع مع التقسيـ, وىو أف يجمع المتكمـ بيف شيئيف أو أكثر تحت حكـ واحد, 4مِن نَّارٍ وَخَمَقْتَوُ مِن طِينٍ (

تِيَا وَالَّتِي لَمْ تَمُتْ فِي مَنَامِيَا فَيُمْسِكُ الَّتِي قَضَى عَمَيْيَا )المَّوُ يَتَوَفَّى الْأَنفُسَ حِينَ مَوْ ثـ يقسـ ما جمع, كقولو تعالى: 
 .5الْمَوْتَ وَيُرْسِلُ الْأُخْرَى إِلَى أَجَلٍ مُسَمِّى(

وقد كاف جبراف مولعاً بيذه الفنوف البديعية, فيي تتيح لو استعراض أقساـ المعاني, والجمع أو التفريؽ بينيا, وذلؾ 
لا تخمو مف سمات جمالية, وقد أخذت ىذه الفنوف موقعيا في النصوص النثرية والشعرية عمى حد سواء,  لغايات دلالية

ومف شواىد ذلؾ ما جاء في كتاب جبراف )البدائع والطرائؼ(, تحت عنواف )العيد الجديد(, إذ يقوؿ جبراف مقارباً حاؿ 
 وطنو )الشرؽ(: 

ع ولكنو شيخ يحتضر, وسيّد ساكت بسكوت النواميس "ولمشرق اليوم سيّدان: سيّد يأمر وينيي ويطا
 والأنظمة, ىادئ بيدوء الحق, ولكنو جبار مفتول الساعدين, يعرف عزمو, ويثق بكيانو, ويؤمن بصلاحيتو.

 .6في الشرق اليوم رجلان: رجل الأمس ورجل الغد, فأي منيما أنت أييا الشرق"
لشرؽ في عصره, وىو صراع بيف جيميف, أحدىما يتمسّؾ يتحدث جبراف في ىذا النص عف الصراع الذي يكتنؼ ا

بالماضي, والآخر يرنو إلى المستقبؿ, وقد استخدـ جبراف التقسيـ أكثر مف مرة في ىذا النص, فيو يبدأ النص بقولو 
وىذه  )لمشرؽ اليوـ سيّداف(, وبذلؾ فيو يذكر متعدد, وىو )السيداف(, ثـ يضيؼ إلى كؿ )سيّد( ما لو عمى وجو التعييف,

صورة مف صور التقسيـ, فالسيد الأوّؿ يأمر وينيي ويُطاع, ولكنو شيخ يحتضر, وىو يحيؿ عمى جيؿ يممؾ مقاليد 
الأمور في الشرؽ رغـ شيخوختو الفكرية ومعتقداتو التي تذوي لانتمائيا إلى ماضٍ غبر, وبذلؾ فإف فاعمية الأمر والنيي 

صيرىا )الاحتضار(, أما السيّد الثاني فيو ساكت وىادئ, ولكنو )جبار التي يممكيا ىذا الجيؿ ىي فاعمية سمبية, م
مفتوؿ الساعديف(, وىو يحيؿ عمى جيؿ جديد يُدرؾ حقيقة التغيّر الذي يصيب المجتمعات في مراحؿ مفصمية مف 

اميس, وىدوء التاريخ, ويعرؼ أف ىذا التغيير قادـ لا محالة, وىكذا فإف سكوتو وىدوءه ىو سكوت العالـ بطبيعة النو 
الموقف بانتصار الحؽ, ونمحظ في ىذا التقسيـ ميؿ جبراف إلى القسـ الثاني )الجيؿ الجديد(, فيو يضيؼ إليو مجموعة 

                                                           
 .46الكيف ,  1
 . 12فاطر ,  2
 .6 – 5 – 4الحاقة,  3
 .12الأعراف ,  4
 .42الزمر,  5
 .458ص المؤلفات العربية,  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  6



 7277 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 1( العدد )44الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

012 

مف المتعينات التي تتفوؽ عمى القسـ الأوؿ مف ناحيتي الكـ والنوع, فيذا السيد )يعرؼ عزمو, ويثؽ بكيانو, ويؤمف 
 راف عرض موقفو مف خلاؿ إضافة المتعينات لكؿ قسـ.بصلاحيتو(, وىكذا يتيح التقسيـ لجب

يختـ جبراف ىذا المقطع بتقسيـ آخر مكثّؼ, يختزؿ التقسيـ السابؽ في سطر واحد, وىو )في الشرؽ اليوـ رجلاف: رجؿ 
ذا الأمس ورجؿ الغد(, ويوحي ىذا التقسيـ باستيفاء جميع أقساـ المعنى, فيو يُصرّح بوجود رجميف لا ثالث ليما في ى

الشرؽ: الرجؿ الذي ينتمي بثقافتو إلى الماضي الغابر, مقيداً نفسو بأغلاؿ ىذا الماضي, والرجؿ الذي يواكب المتغيرات 
ويسعى نحو مستقبؿ يتمايز في معطياتو عف معطيات الماضي بأشكاليا كافة, وقد يؤخذ عمى جبراف أنو أغفؿ أو سكت 

(,ولكف جبراف يدرؾ ببصيرتو أف رجؿ عف قسـ ثالث يمكف أف يضاؼ إلى )رجؿ الأمس,  ورجؿ الغد(, وىو )رجؿ اليوـ
ما أنو يتطمع إلى )غد( قادـ لا محالة يحمؿ معو التغيير  اليوـ إما أنو ينتمي فكرياً وثقافياً إلى )أمس( قد مضى, وا 

 أييا الشرؽ؟(. المنشود, ويختـ جبراف بسؤاؿ لا يتوخى الإجابة بقدر ما يروـ التحفيز والتثوير )فأي منيما أنت
 لا يخمو التقسيـ السابؽ مف تفريؽ, وىو ما يتبد  في مقطع آخر مف النص نفسو, إذ يقوؿ جبراف:    

"أقول في الشرق موكبان: موكب من عجائز محدودبي الظيور يسيرون متوكئين عمى العصي العوجاء, 
من فتيان يتراكضون كأن في ويميثون منيوكين مع أنيم ينحدرون من الأعالي إلى المنخفضات, وموكب 

أرجميم أجنحة, وييممون كأن في حناجرىم أوتاراً, وينتيبون العقبات كأن في جبيات الجبال قوة تجذبيم, 
 وسحراً يختمب ألبابيم.

 .1فمن أية فئة أنت أييا الشرقي وفي أي موكب تسير؟"
الموكباف في أنيما مف نوع واحد, لكنيما يختمفاف في يقسـ جبراف الشرؽ إلى موكبيف يسيراف فيو سيراً متبايناً, ولئف اتفؽ 

 حكميما, والجدوؿ الآتي يوضح عناصر التفريؽ النصية:
 الموكب الثاني الموكب الأوؿ

 فتياف عجائز محدودبي الظيور
 يتراكضوف كأف في أرجميـ أجنحة يسيروف متوكئيف عمى العصي العوجاء

 تاراييمموف كأف في حناجرىـ أو  يميثوف منيوكيف
 ينتيبوف العقبات ينحدروف مف الأعالي إلى المنخفضات

إف الموكبيف الذيف يستعرضيما جبراف ىما موكباف مجازياف, وتؤدي الدلالات المستندة إلى القرائف النصية دوراً ميماً 
لنشاط والقوة في التفريؽ بينيما, إذ يفضي ىذا التفريؽ إلى انحياز جبراف لمموكب الثاني الذي يحشد لو دلالات ا

والإرادة, بينما يشتمؿ الموكب الأوؿ عمى دلالات العجز والتعب والضعؼ, ثـ يأتي السؤاؿ الختامي الذي لا ينتظر 
نما ىو سؤاؿ مسبوؽ بتفريؽ يحدوه نحو وجية واحدة يراىا جبراف الوجية المثمى لمشرقي )فمف أية فئة أنت أييا  جواباً, وا 

نو يريد دفع أبناء وطنو نحو موكب يسير بيذا الوطف نحو الأعالي, وقد أد  التفريؽ الشرقي وفي أي موكب تسير؟(, إ
 البديعي دوره الجمالي في إكساب الخيار الجبراني )الفتياف( قيمة دلالية تتفوؽ عمى الخيار الأوؿ )العجائز(.

حد, ومف ذلؾ ما جاء في وعمى عكس التفريؽ, يأتي الجمع عند جبراف ليؤدي وظيفة جمع أمور متعددة تحت حكـ وا
 كتابو )دمعة وابتسامة(, تحت عنواف )رحماؾ يا نفس رحماؾ(, إذ يقوؿ جبراف مناجياً نفسو:
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"رحماك يا نفس! فقد حممتني من الحب ما لا أطيقو: أنت والحب قوة متحدة, و أنا والمادة ضعف متفرّق, و 
 ىل يطول عراك بين قوي وضعيف؟

سعادة عن بعد شاسع: أنت والسعادة عمى جبل عالٍ, وأنا والشقاء في أعماق رحماك يا نفس! فقد أريتني ال
 الوادي, وىل يتم لقاء بين عمو ووطوءة؟

رحماك يا نفس! فقد أبنت لي الجمال وأخفيتو: أنت والجمال في النور, وأنا والجيل في الظممة, وىل يمتزج 
 .1النور بالظممة؟"

الشاسع بيف نفسو التواقة لمحب والسعادة والنور, وذاتو المتعينة التي تكابد يحاوؿ جبراف في ىذا النص تصوير البوف 
المادة والشقاء والجيؿ, ويستخدـ جبراف في سياؽ ىذا التصوير أسموب الجمع البديعي, ليبيّف معاناتو مع نفسو التي 

يجمع بينيا وبيف السعادة تحت تنشد الكماؿ, فيو يجمع بيف ىذه النفس والحب تحت حكـ واحد ىو القوّة المتحدة, كما 
حكـ العمو الشاىؽ, وأخيراً يجمع بينيا وبيف الجماؿ تحت حكـ النور, وفي المقابؿ فإف جبراف عاجز عف مجاراة نفسو 
في ارتباطيا بيذه المعاني السامية, فنراه يجمع بيف ذاتو المتعيّنة والمادة التي تستيمكو تحت حكـ الضعؼ المتفرؽ, كما 

وبيف الشقاء تحت حكـ الوطوءة, وأخيراً يجمع بينيا وبيف الجيؿ تحت حكـ الظممة, وىكذا يقؼ كؿ جمع  يجمع بينيا
إزاء نظيره ليعمّؽ إحساس جبراف بالمعاناة مع نفسو, ثـ لا يكتفي جبراف بذلؾ, بؿ يمحؽ كؿ جمع متقابؿ بسؤاؿ العارؼ 

وي وضعيؼ؟(, )ىؿ يتـ لقاء بيف عمو ووطوءة؟(, الذي ينيض عمى أسموب الطباؽ البديعي )وىؿ يطوؿ عراؾ بيف ق
)ىؿ يمتزج النور بالظممة؟(, ليزيد ىذا الطباؽ الذي يتضمنو السؤاؿ مف مساحة المعاناة التي يكابدىا جبراف, لأف 
الجواب ىو استحالة اجتماع الضديف الوارديف في كؿ سؤاؿ, وىكذا أسيـ أسموب الجمع الذي يعضده الطباؽ في 

 ة جبراف.توضيح معانا
ويغمب عمى أسموب الجمع اقترانو بأسموب التقسيـ في نصوص جبراف الشعرية, ويمكننا أف نمحظ ذلؾ بكثرة في قصيدتو 

 الطويمة )المواكب(, ومف نماذج ذلؾ قوؿ جبراف: 
 وَالدِّينُ في النّاسِ حَقلٌ لَيسَ يَزرَعو       غَيرُ الُألى لَيُم في زَرعِوِ وَطَرُ 

 بِنَعيمِ الخُمدِ مبتشرٍ           وَمِن جَيُولٍ يَخافُ النّارَ تَستَعِرُ مِن آمِلٍ    
 فَالقَومُ لَولًا عِقابُ البَعثِ ما عَبَدوا       رَبّاً وَلَولا الثَّواب المُرتَجى كَفَرُوا  

 2كَأَنَّما الدّينُ ضَربٌ مِن مَتاجرىم       إِن وَاظَبوا رَبحوا أَو أىمموا خَسِرُوا
جبراف مقاربة علاقة الناس بالديف في المجتمع, فيشبو الديف بحقؿ لا يزرعو إلا مًف لو غاية مف زرعو, وىكذا  يحاوؿ

فإنو يجمع الناس في البيت الأوؿ, عمى تعدد مشاربيـ وغاياتيـ, تحت حكـ واحد, وىو المنفعة, ثـ قسّـ ذلؾ الحكـ إلى 
ؿ يتخذ الديف مطية طمعاً في الوصوؿ إلى نعيـ الخمد, بينما يحيؿ قسميف في البيت الثاني: يحيؿ القسـ الأوؿ عمى آم

القسـ الثاني عمى جيوؿ يموذ بالديف خوفاً مف نار الآخرة, ولا ير  جبراف قسماً ثالثاً لمناس في اتباعيـ الديف, فيـ برأيو 
بحيا أو خسارتيا بحسب درجة محكوموف بثنائية الثواب والعقاب في علاقتيـ مع الله, والديف عندىـ تجارة ينتظروف ر 

مواظبتيـ أو إىماليـ, وىذه فكرة جبرانية تحمؿ في طياتيا التقريع الضمني لتديّف الناس جميعاً, وتستقي ىذه الفكرة 
نَّ رَحْمَتَ المّوِ وَلَا تُفْسِدُواْ فِي الَأرْضِ بَعْدَ إِصْلَاحِيَا وَادْعُوهُ خَوْفاً وَطَمَعاً إِ أصوليا مف النص القرآني, فقد قاؿ تعالى: )
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)تَتَجَافَى جُنُوبُيُمْ عَنِ الْمَضَاجِعِ يَدْعُونَ رَبَّيُمْ خَوْفاً وَطَمَعاً وَمِمَّا رَزَقْنَاىُمْ , وقاؿ تعالى: 1قَرِيبٌ مِّنَ الْمُحْسِنِينَ(
يستحؽ العبادة, ولا يرجوف , عمى أف ىناؾ قسماً ثالثاً يسكت عنو جبراف, ويضـ الناس الذيف يعبدوف الله لأنو 2يُنفِقُونَ(

مف عبادتيـ لو إلا وجيو الكريـ, ويبدو أف جبراف ير  ىذا القسـ مفقوداً في زمنو, وىذا ما يضمنّو جبراف في المقطع 
 التالي مف القصيدة عندما يقوؿ:

 إِنّ دِينَ النّاسِ يَأتي       مِثلَ ظِلّ وَيَرُوح
 3وَالمَسيح لَم يَقُم في الَأرضِ دِينٌ       بَعدَ طَوَ 

لقد خدـ أسموب الجمع مع التقسيـ الفكرة التي أراد جبراف إيصاليا عف الديف في عصرنا الحالي, وىذا ما نراه في نموذج 
 آخر مف القصيدة نفسيا, إذ يقوؿ جبراف متحدثاً عف المطؼ وأقسامو في الناس:  
ن نعمت       أَضلاعيا لَم   تَكُن في جَوفِيا الدُّرَرُ وَالمُّطفُ في النّاسِ أَصدافٌ وَاِ 

 فَمن خَبيثٍ لَوُ نَفسان واحِدَةٌ          مِنَ العَجينِ وَأُخرى دُونَيا الحجَرُ 
 وَمِن خَفيفٍ وَمِن مُستَأنثٍ خَنثٍ       تَكادُ تُدمي ثنَايا ثَوبِوِ الِإبَرُ 

 لَوُ الخَطَرُ وَالمُّطفُ لِمنّذلِ دِرعٌ يَستَجيرُ بِوِ       إِن راعَوُ وَجَلٌ أَو ىا
 4فَإِن لَقيتَ قَوِيّاً لَيّناً فَبِوِ       لَأعيُنٍ فَقَدَت أَبصارَىا البصَرُ 

يجمع جبراف المطؼ المتعدد في الناس تحت حكـ واحد, وذلؾ عبر تشبييو بالأصداؼ الناعمة المممس والخالية مف 
يـ المطفاء مف الناس بعد ىذا الجمع ليؤكد الدر, بمعنى أف المطؼ في الناس ظاىري وحسب, لا جوىر لو, ويأتي تقس

 ىذا الحكـ, وتتوزع تقسيمات المطؼ في الناس عمى النحو الآتي:
المطيؼ الخبيث: وىو الذي يتخذ مف المطؼ ستاراً يخفي بو حقيقتو المناقضة لذلؾ, وقد عبّر جبراف عف ذلؾ  .7

ؼ لو نفساف: يُظير الأولى التي تشبو العجيف في مف خلاؿ صورة شعرية قائمة عمى ثنائية الميف والقسوة, فيذا المطي
لينيا, ويخفي الثانية التي تحاكي الحجر في قسوتيا, وبذلؾ فإف لطفو ظاىري كاذب, وقسوتو ىي حقيقتو التي يخفييا 

 بخبثو.
المطيؼ الخفيؼ: وىو الذي يشتمؿ عمى خفّة في شخصيتو, فيكوف لطفو مشفوع بيذه الخفّة, فلا يعوّؿ عميو,  .8

 تفي جبراف بتسمية ىذا النوع مف المطفاء مف دوف تفصيؿ تصويري.ويك
المطيؼ المستأنث الخنث: وىو الذي يعاني خملًا في تكوينو النفسي, فنراه يتشبو بالإناث في رقتو ونعومتو,  .9

المطيؼ وقد عبّر جبراف عف ذلؾ بصورة الإبر التي تكاد تدمي ثنايا ثوبو, وىذه صورة مبالغة توحي بنعومة جسد ىذا 
 المخنث, وبذلؾ فإف لطفو نابع مف تخنثو.

المطيؼ النذؿ: وىو الذي يتخذ مف المطؼ وسيمة لمداراة خوفو أو مواجية خطر يحدؽ بو, فيو ليس لطيفاً إلا  .11
في مواقؼ تتطمب ذلؾ لينجو بنفسو, وكأف ىذا المطؼ لباس يرتديو حيف الحاجة, ويخمعو حيف انقضاء ىذه الحاجة, 

 وسمو لد  جبراف بالمطيؼ النذؿ.ومف ىنا جاء 
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المطيؼ القوي: وىو الذي يجمع بيف المطؼ والقوة, فيكوف المطؼ طبعاً أصيلًا فيو, لكف جبراف يكاد يوحي أف  .11
ىذا النوع مف الناس نادرٌ جداً, ويأتي ىذا الإيحاء مف خلاؿ صورة يشبّو فييا جبراف ىذا المطيؼ القوي بالبصر لأعيف 

 دـ وجود ىذا النوع لعدـ وجود البصر لمعيوف العمياء.عمياء, وىذا يعني ع
لقد جاءت ىذا التقسيمات السابقة للإنساف المطيؼ لتؤكد الفكرة التي أجمميا جبراف في البيت الأوؿ عمى سبيؿ الجمع 

ية في البديعي, ومفادىا أف المطؼ عرض في الناس, وبذلؾ فإف اقتراف الجمع بالتقسيـ يؤدي غايتو الدلالية والجمال
تثبيت ىذه الفكرة, ورفدىا بمعطيات ترسخيا في ذىف القارئ, ويُضاؼ إلى ذلؾ دور الصور الشعرية التي يتضمنيا 

 التقسيـ في تعزيز الناحية الجمالية لمفكرة الجزئية التي تعبّر عف كؿ نوع مف أنواع المطؼ التي يستعرضيا جبراف.
يؽ البديعية خير استثمار, وزاوج بينيا في سبيؿ تحسيف الكلاـ ورفده لقد استثمر جبراف فنوف التقسيـ والجمع والتفر 

بأسباب الجماؿ, مف دوف أف يغفؿ عف أثر ىذه الفنوف في تثبيت المعنى عبر عقد المقارنات, وتفصيؿ المجملات, 
جماؿ المعنى وتفصيمو مف  وتحديد المتباينات, وىكذا فإف ىذه الفنوف البديعية ترفد النص بجماؿ الشكؿ مف جية, وا 

 جية أخر , بالإضافة إلى قدرتيا عمى توليد الإقناع لد  القارئ.
 جماليات المحسنات المفظية -4

ف كانت المحسنات المعنوية ىي  لا تخمو النصوص الجبرانية مف فنوف بديعية تندرج تحت مسمى المحسنات المفظية, وا 
بيف الجناس والسجع ورد العجز عمى الصدر ولزوـ ما لا  – عمى قمّتيا –المييمنة لد  جبراف, وتتنوّع ىذه المحسنات 

.  يمزـ
أما الجناس فيو فف بديعي يقوـ عمى التماثؿ الصوتي بيف الألفاظ, وقد عرّفو البلاغيوف بالقوؿ: "ىو تشابو لفظيف في 

يا الحاصمة مف , وقد يكوف ىذا التشابو توافقاً في نوع الحروؼ, وعددىا, وىيئات1النطؽ, واختلافيما في المعنى"
الحركات والسكنات, وترتيبيا, فيكوف الجناس تاماً, أما الجناس غير التاـ فيو ما اختمؼ فيو المفظاف في واحد أو أكثر 

 .2مف الأمور الأربعة السابقة
ف جاء فيو جناس غير تاـ, يستدعيو المعنى مف دوف تكمّؼ أو تصنّع,  ولا يرد الجناس كثيراً في نصوص جبراف, وا 

 لو في قصيدتو )المواكب(: كقو 
 لَيسَ في الغاباتِ ذِكرٌ       غَير ذِكر العاشِقين
 فَالُألى سادوا وَمادوا       وَطَغوا بِالعالَمين

 أَصبَحوا مِثلَ حُروفٍ       في أَسامي المُجرِمين
 3فَاليَوى الفَضّاحُ يُدعى       عِندَنا الفَتح المُبين

البيت الثاني بيف الفعميف )سادوا, مادوا(, وذلؾ باختلاؼ الحرفيف الأوليف منيما, وقد  يحضر الجناس غير التاـ ىنا في
أدّ  التماثؿ الصوتي الجزئي في ىذا الجناس دوراً إيقاعياً داخمياً تتعاضد فيو المفظتيف المتجانستيف في الإحالة عمى 

الوسط مف الكممتيف المتجانستيف, كقوؿ  دلالة واحدة, وىي بسط السيطرة, وقد يأتي اختلاؼ نوع الحرؼ في موضع
 جبراف في القصيدة نفسيا: 

                                                           
 .396الياشمي, أحمد, جواىر البلاغة, ص  1
 .398 – 396ينظر: نفسو, ص  2
 .292 – 291المؤلفات العربية, ص  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  3
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 أَعطِني النّايَ وَغَنِّ       فَالغِنا نارٌ وَنُور
 1وَأَنِينُ النّايِ شَوقٌ       لا يُدانيوِ الفُتُور

الجناس ائتلافاً  إذ يحضر الجناس غير التاـ ىنا بيف المفظتيف )نار, نور(, باختلاؼ الحرؼ الأوسط فييما, فيخمؽ ىذا
صوتياً ودلالياً يأتي عفو الخاطر, مف دوف إقحاـ قسري, وقد يأتي الاختلاؼ في عدد الحروؼ بيف المفظتيف 

 المتجانستيف, وىو ما يُسمى أيضاً بالجناس الناقص, كقوؿ جبراف في القصيدة نفسيا:
 أَعطِني النّايَ وَغَنِّ       وَاِنسَ داءً وَدَواء

 2سُطُورٌ       كُتِبَت لَكِن بِماء إِنَّما النّاسُ 
إذ يأتي الجناس الناقص ىنا بيف لفظتي )داء, دواء(, بزيادة حرؼ الواو في المفظة الثانية, ولا يخرج ىذا الجناس عف 

 حاجة المعنى إليو, فلا نمحظ فيو تكمّفاً أو تصنّعاً بقدر ما نجده ملائماً لسياؽ الكلاـ.
اس مقروناً بإرساؿ المعاني عمى سجيتيا, فيو يستثمر التناغـ الموسيقي بيف الألفاظ مف لقد جاء استخداـ جبراف لمجن

ناحية تماثميا صوتياً, ليخمؽ إيقاعاً داخمياً يحتضف المعنى المراد, وذلؾ كمو مف دوف أف إسراؼ أو تكمّؼ, فالجناس 
ة مف ناحية التماثؿ الصوتي الذي يخمؽ عند جبراف وسيمة فنية تتوخى حالة جمالية ودلالية في الوقت نفسو: جمالي

موسيقا داخمية يتفاعؿ القارئ مع أصدائيا, ودلالية مف ناحية تضافر المتجانسات المفظية في التعبير عف المعنى وخمؽ 
 الدلالة المناسبة لمموقؼ الشعري, وىكذا فإف المجانسة المفظية ليست غاية بحد ذاتيا. 

جبراف, فيو قمما يمجأ إليو إلا إذا اقتضاه السياؽ, ولا سيما سياؽ المواعظ أو  والحكـ نفسو ينطبؽ عمى السجع لد 
, ومف شواىده 3الحكـ الذي يقوـ عمى الجمؿ القصيرة, والسجع تعريفاً ىو توافؽ الفاصمتيف في الحرؼ الأخير مف النثر

ئ(, وىو نص يضـ مجموعة مف لد  جبراف ما جاء في كتابو )البدائع والطرائؼ( تحت عنواف )حفنة مف رماؿ الشاط
 المواعظ والحكـ التي يسوقيا جبراف بعبارات موجزة مكثفة, يقوؿ جبراف:

 .4"المسكنة نقاب يخفي ملامح الكبرياء, والدعوى قناع يغشي وجو البلاء"
يخمقيا الروي  إذ نمحظ ىنا اتفاؽ لفظتي )الكبرياء, البلاء( في التقفية, وىو ما يخمؽ حالة موسيقية شبيية بالحالة التي

الواحد في أبيات الشعر المتعاقبة, ولا نكاد نمحظ تكمّفاً جبرانياً في ىذا السجع, فالسياؽ يقتضي ورود ىاتيف الكممتيف 
ف زادىما السجع رونقاً صوتياً جمالياً تألفو الأذف وتقبمو.  عمى ىذا النحو, وا 

طمبو المعنى, وجاء عف طبع مف دوف تكمّؼ, وىذا ما أشار  وىكذا فإف الجناس أو السجع لا يغدو تحسيناً لمكلاـ إلا إذا
إليو عبد القاىر الجرجاني بقولو: "وعمى الجممة, فإنؾ لا تجد تجنيساً مقبولًا, ولا سجعاً حسناً, حتى يكوف المعنى ىو 

مى جناس تسمعو الذي طمبو واستدعاه وساؽ نحوه, وحتى تجده لا تبتغي بو بدلًا, ولا تجد عنو حولًا, ومف ىنا كاف أح
, وىذا ما نحسب أف 5وأعلاه, وأحقو بالحسف وأولاه, ما وقع مف غير قصد مف المتكمـ إلى اجتلابو, وتأىب لطمبو"

جبراف قد انتبو إليو, فجاء الجناس أو السجع في نصوصو عفو الخاطر مف دوف تصنّع, ولذلؾ لا نجد ىذا الموف 
 البديعي كثيراً في ىذه النصوص. 

                                                           
 .293المؤلفات العربية, ص  –عمال الكاممة جبران, جبران خميل, الأ 1
 .297المؤلفات العربية, ص  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  2
 .404ينظر: الياشمي, أحمد, ص  3
 .416المؤلفات العربية, ص  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  4
 11الجرجاني, عبد القاىر, أسرار البلاغة, ص 5
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ات البديعية المفظية التي ترد أحياناً في نصوص جبراف ما اصطمح البلاغيوف عمى تسميتو )ردّ العجز عمى ومف المحسن
أف يُجعؿَ أحدُ المفظيف المكرريف, أو المتجانسيف, أو الممحقيف بيما بأف جمعيما اشتقاؽ  –في النثر  -الصدر(, وىو 

 في إحد  حكمو مف نص )حفنة مف رماؿ الشاطئ(: , كقوؿ جبراف1أو شبيو, في أوؿ الفقرة, والآخر في آخرىا
 .2"الحقيقة التي تحتاج إلى برىان ىي نصف حقيقة"

لقد ذكر جبراف في ىذا الشاىد لفظة )الحقيقة( في بداية الجممة, ثـ أعاد ذكرىا في آخرىا مضافة إلى كممة )نصؼ(, 
ف, فالبرىاف يعني أنيا نصؼ حقيقة, وقد جاء رد وذلؾ في سياؽ تبياف أف الحقيقة تكتفي بنفسيا, ولا تحتاج إلى برىا

العجز عمى الصدر ليعطي فكرة جبراف ىذه تماسكاً لغوياً, إذ يرتبط آخر الكلاـ بأولو, كما يدؿ أولو عمى آخره, ويصدر 
 المعنى الكمي لمجممة عف ىذا الارتباط, ليكوف ىذا الفف البديعي وسيمة لجمع أواصر الكلاـ في سبيؿ الدلالة عمى

 المعنى الكمي.
أما في الشعر, فإف )رد العجز عمى الصدر( ىو أف يكوف أحد المفظيف في آخر البيت, والآخر في صدر المصراع 

 , كقوؿ جبراف في قصيدة )المواكب(:3الأوؿ, أو حشوه, أو آخره, أو صدر الثاني
 4حِ يَستَترُ وَالسرّ في النَّفس حزن النَّفس يَسترُهُ       فَإِن تَوَلّى فَبِالَأفرا

فقد جاءت لفظة )يستتر( في آخر البيت, مع مجيء لفظتيف يجمعيما الاشتقاؽ بيا في صدر المصراع الأوؿ وآخره 
)السر, يستره(, ومعنى البيت يشؼ عف استتار سر النفس عف الإنساف بالأحزاف والأفراح عمى حد سواء, وقد أدّ  )رد 

ىذا المعنى, وتقريره في الذىف, وينبع ذلؾ مف خاصية التكرار التي تسربؿ العجز عمى الصدر( دوره الجمالي في تأكيد 
 ىذا الفف البديعي, وىكذا فإف جبراف يستثمر جماليات ىذا الفف نثرياً وشعرياً, مف دوف إسراؼ قد يوقعو في التكمّؼ.

 
 خاتمة:

لمحسنات المعنوية فييا, ويمكننا نخمص إلى القوؿ: إف جبراف لـ يُكثر مف المحسنات المفظية في نصوصو قياساً با
نما كاف النص الجبراني يستدعييا بوصفيا جزءاً مف جمالية التعبير  القوؿ: إف ىذه المحسنات لـ تكف مقصودة لذاتيا, وا 
عف المعنى, ولا سيما مف الناحية الإيقاعية, أي إف المعنى يستدعي وجودىا في النص, فيي, إذف, ليست مجرد زينة 

 وحسب.  لفظية متكمّفة
 
 
 
 

                                                           
 .294ني, الإيضاح في البلاغة, ص ينظر: القزوي 1
 .407الياشمي, أحمد, جواىر البلاغة, ص  -
 .417المؤلفات العربية, ص  –جبران, جبران خميل, الأعمال الكاممة  2
 .294ينظر: القزويني, الإيضاح في البلاغة, ص  3
 ..408الياشمي, أحمد, جواىر البلاغة, ص  -
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