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  ABSTRACT    

 
This research focuses on studying the spectral story in Al-Farazdaq's poetry, and an 

attempt to show the images of the spectrum, and how to use it.  Al-Farazdaq was not the 

first to deal with the spectrum in poetry, poets in the pre-Islamic era excelled in using the 

spectrum and employing it in expressing their psychological, social and emotional 

conditions.  radiant.  The follower of Al-Farazdaq’s poems notes that he was able, by 

means of the spectral story, to create a new reality for him to seek refuge in, and resort to 

in order to get rid of the feeling of affliction and deprivation that he suffers from, in a 

narrative direction that focuses on elucidating the images of life, and monitoring its details 

in an artistic style that attracts the reader, raises his attention, and seems interested in the 

elements of the story from the narration  Dialogue, characters, event, time and place.  It 

also expresses through spectral stories the astonishment at the ability of the spectrum to 

reach the poet by surviving all the difficulties and dangers that surround the journey, with 

the rugged roads, and the suspicion of ways without a guide to guide him, or a helper to 

support him. 
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 القصّةُ الطّيفيّةُ في شعرِ الفرزدق
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 ممخّص  
 

ولم يكن ومحاولة تبيّن صور الطّيف، وكيفيّة توظيفو.  يركّز ىذا البحث في دراسة القصّة الطّيفيّة في شعر الفرزدق،
الشّعراء في العصر الجاىمي أجادوا في استخدام الطّيف وتوظيفو في ، فالفرزدق أوّل من تناول الطّيف في الشّعر

، إلا أنّ أجمل ما أضافو الفرزدق إلى قصّة الطّيف ىو عاطفة النّفسيّة والاجتماعيّة والعاطفيّة التّعبير عن أحواليم
استطاع  وأنّ الحنين التي بثّيا فييا، فإذا ىي شعمة صغيرة من المشاعر النّفسيّة المتألّقة . والمتتبّع لقصائد الفرزدق يمحظ 

 ناحياً  بوساطة القصّة الطّيفيّة خمق واقع جديد يموذ بو، ويمجأ إليو ليتخمّص من شعور المّوعة والحرمان الذي يعانيو،
ويبدو ، يركز عمى استجلاء صور الحياة، ورصد تفصيلاتيا بأسموب فنّي يجذب القارئ، ويثير انتباىواً منحى قصصيّ 

كما يعبّر من خلال القصص الطّيفيّة  ر، وشخصيّات، وحدث، وزمان، ومكان .ميتمّاً بعناصر القصّة من سرد، وحوا
عن التّعجّب من قدرة الطَّيف عمى الوصول إلى الشّاعر مجتازاً كلّ الصّعاب، والأخطار التي تكتنف الرّحمة، مع وعورة 

 الطّرق، واشتباه السُّبل من غير دليل يرشده، أو معين ينصره.
  

 : القصّة ، الطّيف ، الخيال، الفرزدق . الكممات المفتاحيّة
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 مقدّمة 
يأخذ وظاىرة الطّيف من الظّواىر المألوفة في القصيدة العربيّة، مثميا مثل ظاىرة الطّمل والظّعن، والرّحمة، والشّيب، 

الشّاعر في المّيل، فيقضُّ الطَّيف عند كثير من الشّعراء شكلًا عامّاً يتمثّل في صورة لخيال المحبوبة الذي يزور 
مضجعو، ويؤرِّق جفونو، فنرى النّوم قد جفاه، والحزن قد عاده وأضناه، والماضي يطمبو، فيخفق القمب لزمان الوصال 

صوّر الشّعراء مشاعرىم في قصيدة الطّيف ، وقد الذي مضى، وتتفاوت قوّة العاطفة وحرارتيا بمقدار صدق التّجربة
طبائعيم، فمنيم من اتّجو إلى العجب من قدرة الطّيف عمى قطع المفاوز، واحتمال مشاقّ  تصويراً يختمف باختلاف

الرّحمة الطّويمة، ومنيم من آلمو الخيال لأنّو أوىام وأحلام، ومنيم من روّض نفسو عمى نسيان الحب، فمم يأنس بالخيال 
 كما أنس غيره، بل قابمو في جفاف وخشونة .

 
 أهمية البحث وأهدافه

 اف البحث : أهد
رائق التي لجأ ة نستعرض من خلاليا الطّ ة تحميميّ شعر الفرزدق دراسة وصفيّ القصّة الطّيفيّة في دراسة ييدف البحث إلى 

 د بيا .ة التي تفرّ واحي الإبداعيّ النّ إبراز  اتيا، ومن ثمّ وتقنيّ الطّيفيّة ة لتوظيف عناصر القصّ الشّاعر إلييا 
 أهمّيّة البحث :

تكمن أىمّيّة البحث في الكشف عن الوظيفة التي أدّتيا قصّة الطّيف والطّريقة التي استعان بيا الفرزدق في شعره، من  
 خلال تتبّع عناصر القصّة في عدد من قصائده، ورصد لمظّواىر الفنّيّة، والاجتماعيّة، والنّفسيّة .

 منهجيّة البحث :
ة، فسيّ ة والنّ ة والاجتماعيّ يّ ة بأبعادىا الفنّ عريّ اىرة الشّ الذي يقوم عمى رصد الظّ  حميميّ التّ  المنيج الوصفيّ يتوسّل البحث ب

 بوصفيا وصفاً دقيقاً .   اً، وييتمّ ويقتضي جمع المادة، واستيعابيا، وتصنيفيا، وتحميميا تحميلًا موضوعيّ 
 تمهيد :

كره ركناً أساساً يحمل كثيراً من أبعاد التّجربة تطرّق كثير من الشّعراء إلى الطّيف، ووقفوا عنده وقفة جعمت من ذ
الشّعريّة، فكان الطّيف الزّائر أو خيال المحبوبة موضعاً جديراً بالاىتمام البحثيّ، باعتداده زاوية لمنّظر فائقة الأىمّية 

البحث عن المواقف  منّّ تمقي أضواءىا عمى الشّعر، لتستنطق دلالتو التي نحسبيا تعميلًا مناسباً لجمال الصورة، ولابد
التي تعكس ذاتيّة الفرد بكل حرارتيا وصدقيا تجاه المحبوبة، لنستطيع من خلاليا أن نتبيّن شخصيّتو المتفرّدة، وأن 
نستطمع نزوعو الذّاتي المميّز، وسنجد أنّ ذلك جميّ خاصّة في حديث الشّاعر عن عواطفو تجاه المرأة مباشرة، وفي 

و في حمّو وترحالو، بقصد الوقوف عمى حقيقة التّوظيف الفنّيّ لعممية استدعاء الطّيف في حديثو عن طيفيا الذي يلازم
 القصيدة .

 ملامح القصّة الطّيفيّة في شعر الفرزدق :
إنّ ما يمفت الانتباه في شعر الفرزدق، إيجازه لعناصر القصّة، فيذا النّوع القصصي يدخل في إطار القصّة المعتاد 

رىا الأصميّة وىي: الحدث، الزمان، المكان، الحوار، والشّخصيّات، وقد يتمكّن الباحث بتصفّحو لاحتوائو عمى عناص
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ديوان الفرزدق من العثور عمى نماذج كثيرة لمقصّة الطّيفيّة، لكن نكتفي بما يأتي من الأبيات نظراً لضيق المقام. يقول 
 : 1الفرزدق في مدحو يزيد بن عبد الممك
 بَّيْتِ يَا ىِنْدُ مَيِّتَاً لَعَمْرِي لَقَدْ نَ 

 
 قَتِيْلَ كَرًى مِنْ حَيْثُ أَصْبَحْتُ نَائِيَا 

 
 وَلَيْمَةَ بِتْنَا بِالجُبُوبِ تَخَيَّمَتْ 

 
 2لَنَا، أَو رَأَيْنَاىَا لِمَامَاً تَمَارِيَا 

 
 أَطَافَتْ بِأَطْلاحٍ وَطَمْحٍ، كَأَنَّما

 
 سَاقِيالَقُوا فِي حِيَاضِ المَوْت لِمْقَوْمِ  

 
ا أَطَافَت بِالرِّحَالِ، وَنَبَّيَتْ   فَمَمَّ

 
 3بِرِيْحِ الخُزَامَى ىَاجِعَ العَيْنِ وَانِيَا 

 
 تَخَطَّتْ إِلينَا سَيْرَ شَيْرٍ لِسَاعَةٍ 

 
حَارِيَا   مِنَ المَّيلِ، خَاضَتْيَا إلينَا الصَّ

 
 فَبَاتَتْ بِنَا ضَيْفَاً دَخِيْلًا، ولا أَرَى

 
يحُ سَارِيَاسِوَى    حُمُمٍ جَاءَت بِوِ الرِّ

 
يْحُ جَاءَت بِبَشْرِىَا  وَكَانَتْ إذَا مَا الرِّ

 
 إِليَّ سَقَتْنِي ثمَُّ عَادَت بِدائِيَا 

 
يَّاىَا كَمَنْ لَيْسَ وَاجِدَاً  نِّي وَاِ   وَاِ 

 
 سِوَاىَا لِمَا قَدْ أَنْطَفَتْوُ مُدَاوِيَا 

 
 

يعمد إلى ذكر المكان باسمو الصّريح)الجبوب(، ليبيّن مدى البعد بينو طيف ىند لو، و يتحدّث الشّاعر عن كيفيّة زيارة 
يقسم أنّ طيف ىند قد أيقظو بعد أن أضحى بعيداً عنو، غارقاً في فوبين المحبوبة، وشوقو إلى لحظات الوصل والييام. 

 يطيب نفسو، فيو كطيب الخزامى، يح،طيبيا يأتيو مع الرّ  أنّ  الشّاعر رتذكّ وقد  ة،طيفيا بعد عناء ومشقّ  وقد حلّ  ،النّوم
ت عميو كضيف في حمم عابر، حارى، فحمّ ت الصّ يعود طيفيا من حيث أتى، لقد اجتازت مسافة شير بساعة، وتخطّ  ثمّ 
 الطَّيف في نفسما يثيره ونلاحظ  واء، فيي تنيمو قميلًا، وتغيب عنو فيبقى داؤه، إذ لا دواء لو إلا بيا.اء والدّ يا الدّ إنّ 

اعر ويحرق فؤاده، الشّ  داخلمن مشاعر وأحاسيس، والغالب أن يكون تفجيراً لبركان الشوق الذي يضطرم في  الشّاعر
كوى من الغربة، والإحساس بالوحدة بعيداً عن اميا الخالية، والشّ وتيييجاً لمبكاء، وترجيعا لميموم، وتذكيراً بالمحبوبة وأيّ 

 يار.الأىل والدّ 
في البيت الأوّل استخدم الشّاعر أسموب النّداء)يا ىند( والنّداء من الأساليب الطمبيّة التي يأخذ الصّوت فييا مساحة 
واسعة لمناداة القريب والبعيد، وىنا حاول الشّاعر أن يقرّب المحبوبة عمى الرّغم من بعدىا، وذلك لقرب مكانتيا من 

                                                           
 .646، شرحه وضبطه وقدم له عمي فاعور ، صديوان الفرزدق الفرزدق ،  1
 الجبوب : جبوب بدر ، وهو في الأصل الأرض الغميظة ، التماري : التظاهر والإيهام . 2
 أراد أن طيبها كريح الخزامى 3
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وىذا تعبير دقيق لمدّلالة عمى الاستغراق في النّوم، وأكّدىا بقولو)قتيل كرى( كأنّو  نفسو، ثمّ قال)ميتاً( بدلًا من نائماً،
ميت وزيارتيا لو تردّ لو الرّوح والحياة، ثمّ يفصّل في كيفيّة الزّيارة، ويحدّد الزّمان والمكان، فالزّمان ىو المّيل، والمكان 

، والشّخصيّات الثاّنويّة ىي الرّاحمون، وما يدلّنا عمييا استخدامو ىو الجبوب، وأمّا الشّخصيّات الرّئيسة فيي الشّاعر وىند
صيغة الجماعة في بعض الكممات مثل)بتنا، لنا، رأيناىا، إلينا، بنا(. وممّا يغني الأبيات استخدام الشّاعر لممفارقات 

لال كممتي)تخيّمت، تماريا( مثل)دائي، مداوي( فقد عمّقت المعنى، ومن الملاحظ تأكيده عمى فكرة الوىم والخيال من خ
ولكنّو مقتنع وراض بيذا الوىم الذي يخفّف من معاناة رحمتو، واستخدم كممة)نبّيت( التي توحي باستنفار جميع جوارحو، 
فريحيا تجتاح عقمو وحواسو كمّيا، ولا نستطيع أن نتغاضى عن شعور الحسرة والألم في عبارة)ولا أرى سوى حمم( وكأنّو 

يرتوي، وح، ولكن الشّاعر لالحمم الذي يملأ عميو فراغ قمبو، ويغصّ من فكرة تلاشيو، فطيف ىند يجيء وير يتشبّث بيذا ا
 فقال)سقتني( ولم يقل روتني، فيند تعطيو جرعة من الفرح والسّعادة ثمّ تذىب، فيعود داؤه الذي يحاول الاعتياد عميو .

ومثال عمى ذلك تكرار الكممات المتجانسة مثل:)أطلاح وطمح( تقوم قصيدة الطّيف عند الفرزدق عمى طبيعة تكراريّة، 
وكذلك لفظة )أطافت( التي كرّرىا مرّتين تعبّر عن طواف خيال المحبوبة في ذىن الشّاعر واستئثاره بمبّو، وىذا التّكرار 

يقاع صوتيّ داخل النّص، ناجم عن أىمّية تمك الكممة، وأثرىا في إيصال المعنى، فتأتي لمتّأكيد فضلًا عمّا تقوم بو من إ
أمّا تكرار لفظة)الريح( مرّتين فيبيّن أىمّيّة الرّيح في نقل شذى المحبوبة ونشره في الأرجاء. ومن اللافت أنّ الفرزدق لم 
 يكتف بتكرار الألفاظ، فقد كرّر حرفي الميم والطّاء بكثرة واضحة، ممّا يعكس الحالة النّفسيّة والانفعاليّة لمشّاعر، فتكرار
حرف الميم _وىو من الحروف الشّفويّة المجيورة المرنة_في البيتين الأوّل والثاّني، وتكرار حرف الطاء في البيت الثاّلث 
يوحي بثقل أعبائو وحاجتو إلى طواف ىند في المكان الذي لقي فيو المشقة والتّعب. وبذلك نجد أنّ الفرزدق اعتمد 

لتو النّفسيّة، والقصائد الجيّدة عموماً "تنتظم في نسق لغوي مشحون بدلالات نفسيّة أسموب التّكرار لمتّأكيد عمى أفكاره وحا
 .4عدّة، إذ إنّ التّكرار ليس مجرّد إعادة ألفاظ بعينيا فيو يحمل في طيّاتو دلالات نفسيّة وانفعاليّة يفرضيا سياق النّصّ"

عراء في"استحضار الماضي والمتع الزّائمة، أو الرغبة تمثّمت لوحة الطّيف عند الفرزدق كما تمثّمت عند سابقيو من الشّ 
في استدرار عاطفة ذوت مع السّنين، وانحسرت من حياة صاخبة كانت تعجّ بالمّيو أيّام الشّباب، أو الالتجاء إلى الطّيف 

منام، أو اتّخاذىا رمزاً لردم اليوّة بين اليقظة والحمم، لتحقيق المعادلة النّاقصة في الحياة، والاتّجاه نحو اكتماليا في ال
. كأنّ الشّاعر يعوّض النّقص الذي يعاني منو في الحياة بالمّجوء إلى 5ومدخلًا لينفذ الشّاعر من خلاليا إلى غرضو"

الطّيف، فيتدفّق منو الشّعر، وبيذا يفرّغ الطّاقة السّمبيّة التي بداخمو، وشعور الحرمان من الوصال الذي يجتاحو،"أمّا 
محبوب بأنّو يبذل في النّوم ما كان يَضِن بو في اليقظة، ويصل في ىذه الحال بعد صدوده في غيرىا، وصف خيال ال

وأنّ النّعيم والمنفعة في اليجود مع طيف الخيال، كما أنّ الشّقاء والمضرّة في اليقظة مع ىجر الحبيب وصدوده، فيو 
 .6جادّة مسموكة، وجية مأنوسة لمشّعراء"

عند الفرزدق ازدىاراً ممحوظاً، وتأخذ حيّزاً كبيراً من مقدّماتو، "فيو_أوّلًا_ يكثر من افتتاح مدائحو تزدىر قصّة الطّيف 
بيا عمى قمّة اىتمامو بالمقدّمات، وىو_ثانياً_ يحيي طائفة من رسوميا الفنّيّة القديمة، وىو_ثالثاً_ يضيف إلييا رسوماً 

. وفي ىذه المقدّمة 7غيّر صورتيا القديمة تغييراً واضحاً في أغمب الأحيان"فنّيّة جديدة، وىو _أخيراً، وىذا ىو الأىمّ_ ي
                                                           

 .  721، ص بنية القصيدة في شعر ابن حيوس الدمشقي الدياب ، ريما ، 4
 47_ 44، ص السمعية في الشعر العربي الجاهمي الصورة إبراهيم ،صاحب خميل ، 5
 .22، ص  ،طيف الخيالالمرتضى  6
 . 117، ص  قصيدة المدح حتى نهاية العصر الأموي  رومية ، وهب ،  7
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يمجأ الشّاعر إلى طيف المحبوبة ليروّح عن نفسو مرارة الواقع، ويتخيّل ما يحمو لو عند زيارة ىذا الطّيف، ويعبّر عن 
عراء المدح يميّدون لقصائدىم بذكر اشتياقو وليفتو إلى المّقاء، ولم يكن الفرزدق وحده من يفعل ذلك، إذ نجد أكثر ش

الطّيف "فنراىم يصوّرون في ىذا الضّرب من مقدّماتيم أطياف محبوباتيم، وقد سرت إلييم بآخرة من المّيل البييم، 
 .8وأخذت تداعبيم، وتييج أشواقيم السّاكنة، وذكرياتيم اليامدة، حتّى إذا ما انتبيوا انصرفت عنيم "

زدق تعنى بالتّصوير النّفسي عناية كبيرة، يبثّ الشّاعر فييا مشاعره فنراه يرسم الطّيف في إنّ قصّة الطّيف عند الفر 
مقدّمة مدحتو ل)الوليد بن عبد الممك(، و يشكو في ىذه القصيدة من قصر المّيل الذي تممّ فيو صاحبتو سممى بو، لأنّيا 

كونيم، حين يغفو ويخمد إلى الرّاحة من رحمة طويمة لا تطيف بو إلا في اليزيع الأخير من المّيل بعد ىدوء النّاس وس
تضنيو وتيزل ناقتو، بعد أن كانت تمك الحبيبة بعيدة عنو، محرّمة عميو، وكأنّما حقّقت لو أحلامو كلّ ما أراد منيا. 

 9يقول : 
 إِذَا عَرَضَ المَنَامُ لَنَا بِسَمْمَى

 
 أَتَتْنَا بَعْدَمَا وَقَعَ المَطَايَا

 
 لَيَا كَذَا الَأحْلَامُ أَمْ لَا فَقُمْتُ 

 
لاةِ دَعَا المُنَادِي ا لِمصَّ  فَمَمَّ

 

 فَقُلْ فِي لَيْلِ طَارِقَةٍ قَصِيْرِ  
 

 10بِنَا فِي ظِلِّ أَبْيَضَ مُسْتَطِيْرِ 
 

 أَتَتْنِي الرَّائِعاتُ مِنَ الدُّىُوْرِ 
 

 نَيَضْتُ وَكُنْتُ مِنْيَا فِي غُرُور
 

يزور طيف سممى الشّاعر عند الفجر _ويختار الشّاعر الفجر ليشير إلى أنّ الطّيف لا يدوم كما في اتّصالو مع 
الآخرين، فيو قصير لا يدوم كثيراً_ زاره الطّيف وقد مالت المطايا وأنيخت تعباً، ولولا ىذه الأحلام ما استطاع تحمل 

سوم الفنّيّة القديمة، وراح يقصّ عمينا ىذه الحكاية القصيرة التي يضيء مصائب الزّمن. لقد أغفل)الفرزدق( كثيراً من الرّ 
الحمم أرجاءىا، فيعنى بالتّصوير الفنّي عناية فائقة، فما أقصر ليمو إذا طرقو طيف الحبيب! وما أجمل ىذا التّعاطف 

بالآخر،"ويبرّئ الشّاعر قصّتو من  والودّ المذين يعمّران ىذه العلاقة! وما أجمل ساعات الفرح والغبطة حين ينعم أحدىما
الفجور، فإذا ىو يحبّ حبيبتو حلالًا، ثمّ يوشّح ىذه الحكاية بمون إسلاميّ آخر، فيذكر مؤذّن الصّباح، ويصوّر حسرتو 

 .11وقد امتلأت اليد بالباطل، وتبدّد الحمم، بدّدتو أنوار الصّبح، وصوت الأذان "
ومن خلال الرّضا بيذه الزّيارة السّريعة،  وشعر بمذّة المشاىدة والمّقاء الحميم،لقد شعر الفرزدق بزيارة طيف المحبوبة، 

والميل الذي تزور فيو سممى ليل قصير، وىذا حال ليل  يتبيّن لنا أنّو يعّبر عن أمنية وأمل يرجو أن يتحقّقا في الواقع،
وكان الصّبح قد انبمج، وكأنّو يريد ليذا الحمم أن المحبّين. زيارة الحبيبة كانت بعد أن توقف الشّاعر وأصحابو للاستراحة 

يتحقّق، ولكن ىييات ليذا أن يكون حقيقة، وىنا يعزّي نفسو بالحديث إلييا من خلال المنام، وىذا الحوار القصير دلالة 
منام يجد عمى قصر الوقت الذي يمضي مسرعاً خاطفاً منو لحظات السّعادة التي طالما تاق إلييا، فالشّاعر حتّى في ال

                                                           
 . 286،ص   المرأة في الشعر الأمويتجور ، فاطمة ،   8
 .248، ص  الديوانالفرزدق،  9

 ، أبيض : الصباح ، مستطير : منتشر . وقع المطايا : نزلت لمتعريس أي الاستراحة 10
 .112_112، ص قصيدة المدح حتى نهاية العصر الأموي  رومية ، وهب ، 11
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عقبات، إنّو يتساءل: ىل سممى حقّاً جاثمة أمامو، أم ىذا الحمم الجميل سيتشتّت بمجّرد أن يفتح عينيو ؟! فيو متعجّب 
من ىذه الحالة، وكأنّ زيارتيا في الحقيقة من المعجزات، وفجأة ينقطع ىذا الحوار القصير بالحدث السّردي الذي يميو، 

مؤذّن من ىذا الحمم السّرمدي الذي سيبقى يطارده إلى أوان تحقيقو. ونلاحظ قمّة عدد فإذا بالأذان يعمن، وأيقظو ال
الشّخصيّات في ىذه القصّة، فقد اختصر الشّاعر الشّخصيّات، وجاءنا بقصّة موجزة مكثفّة، فالشّاعر والمحبوبة ىما 

 الشّخصيّتان الرّئيستان، وىناك شخصيّة ثانويّة عبّر عنيا بصوت المؤذّن.
قبالو عمى ممذّاتيا، فقد ال مرأة تعني الحياة، والشّاعر في حديثو وشوقو إلييا يعبّر عن حديث النّفس عن حبّ الدّنيا، وا 

عاش حياة مترفة منعمة، لذلك ىو دائم الحنين إلى ذكريات الماضي خلال رحمتو في المفاوز والقفار، فخيال المرأة لا 
ت الطّويمة التي تفصمو عنيا. ويوظّف العناصر البدوية ويحافظ عمى تقاليدىا، يفارقو يزوره عمى الرّغم من بعد المسافا

فيزوره طيف حبيبتو في الصّحارى الموحشة والقفار المخوّفة، وقد تفوق الفرزدق في ىذا الفن وجعمو وسيمة لمتّعبير عن 
 تعمّقو بالحياة وحبّو ليا .

 توظيف عناصر القصّة في شعر الطّيف عند الفرزدق :
لفرزدق دائم الحديث عن أطياف خميلاتو التي تسري إليو، وتممّ بو دون ممل عمى ترامي المسافات التي تقطعيا حتّى ا

 تصل إليو، وعمى الصّعوبة التي تلاقييا في سراىا، والمشقّة التي تكابدىا في سيرىا .
يصف لنا كيفيّة مجيئيا، فقد اىتدى وفي قصيدة أخرى يقصّ لنا)الفرزدق( زيارة طيف أميّة لو بعد منتصف المّيل، و 

طيفيا إليو من بين رفاقو الذين تمبّدت شعورىم، وتغيّرت ألوانيم، وكمّت أجساميم، فأناخوا نوقيم الميزولة التي أكل 
السّرى أسنمتيا، واستيمك طاقتيا، واجتازت الصّحراء بعد معاناة طويمة، ممّا جعل التّعب والضّعف والإعياء بادياً عمييا، 
كأنّ أسنمتيا بردت بالمبرد وذابت، وبعد أن قطع الطيف كلّ تمك الأميال حتّى وصل إلى الشّاعر، لم يزره إلا قميلًا، ثمّ 
فارقو مسرعاً، فيجد نفسو قد استيقظ من ىذا الحمم الجميل، فيتحسّر، ويعود ليحاول النّوم مرة أخرى لعمّو يكمل ما بدأه 

حبيبة لزيارتو مرّة أخرى، فالحمم بيا غاية بحدّ ذاتيا، وكأنّو يريد أن يعوض ما ينقصو، في المنام، إنّو يأمل أن تعود ال
فيو لا يراىا في اليقظة، لذلك يمجأ إلى النّوم، فيو السّبيل الوحيد لمتّعويض، وغير ذلك صعب المنال، اتّبع الفرزدق 

"يعرف أنّيا لم تزره عمى الحقيقة، ومع ذلك فإنّو نيج سابقيو من الشّعراء، فكان الشّاعر الجاىمي عند تصويره الطّيف 
ن كان في شكّ ممّا يتمنّى" ، وقد أكّد الشّعراء 12أخذ يغالب نفسو لعمّيا تغفو فيحظى بزيارة أخرى من طيف صاحبتو، وا 

بيا والتّعريس  أنّ محبوباتيم"لا تزورىم أطيافينّ إلا وىم بالصّحارى الموحشة والقفار المخوّفة، التي اضطرّوا إلى النّزول
فييا، بعد أن كمّت إبميم، وأصابيم في أثناء سيرىم من التّعب والنّصَب ما أجبرىم عمى أن ينيخوا جماليم ويستريحوا من 

 13مشقّة السّفر"
 14يقول )الفرزدق( في ذلك : 

 طَرَقَتْ أُمَيَّةُ فِي المَنَامِ تَزُوْرُنَا
 

 طَافَتْ بِشُعْثٍ عِنْدَ أَرْحُلِ أَيْنُقٍ 

 وَىْنَاً ، وَقَدْ كَادَ السِّمَاكُ يَغُورُ  
 

 15خُوْصٍ أُنِخْنَ وَبَيْنَيُنَّ ضَرِيْرُ 

                                                           
 .88، ص   مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاهمي عطوان ، حسين ، 12
 .81المرجع نفسه ، ص 13
  264_ 218الديوان ، ص   14
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 بُرِدَتْ عَرَائِكُيَا بِجَوْزِ تَنُوْفَةٍ 

 
 قَالَتْ قَمِيلًا، فَانْتَبَيْتُ وَمَا أَرَى

 
 فَيَجَعْتُ أَرْجُو أنْ تَعُوْدَ لِمِثْمِيَا

 

 
 16فُتُوْرُ وَبِيِنَّ مِنْ أَيْنِ الكَلالِ 

 
 17زَوْرَاً بِوِ مَنْ زَارَهُ مَحْبُوْرُ 

 
 سَمْمَى، وَمِثْلُ طِلَابِ ذاكَ عسِيرُ 

 
وقف الشّاعر في مقدّمتو عند التّقاليد والمعاني التي أقرّىا القدماء، مدقّقاً فييا ومفصّلًا، ومحافظاً عمى أغمب مقوّماتيا، 

حديد الزّمان الذي يسري فيو طيف محبوبتو)وىناً( وىو منتصف المّيل، التي تجعميا تماثل مقدّمات الجاىميّين، من حيث ت
والمكان الذي يقصده)جوز تنوفة(، فضلًا عن وجود عنصر الوصف، فقد وصف أصحابو ونوقيم، وما أصابيم من 

عياء. لا  والوصف "ىو تمثيل الأشياء أو الحالات أو المواقف أو الأحداث في وجودىا ووظيفتيا، مكانيّاً  جيد وا 
، وقد التزم الشّاعر بأكثر التّفاصيل وأضفى عمى مقدّمتو معنى جديداً، وذلك بمحاولتو النّوم مرة أخرى )فيجعت 18زمانيّاً"

أرجو أن تعود لمثميا( بعد أن استيقظ من حممو، آملًا في أن يزوره طيف المحبوبة من جديد. فيو يحافظ في ىذه 
فقد ألمّ بالوقت الذي يسري فيو الطّيف عادة، وىو آخر المّيل، وبالمكان الذي يزور  المقدّمة عمى أكثر التّقاليد والمعاني،

فيو صاحبو، وىو جوف الصّحراء، ووصف أصحابو المجيدين، ونوقيم المتعبة، كما ألمّ بمعنى طريف قمّما ردّده 
 الشّعراء وىو أنّو أخذ يحاول النّوم بعد أن استيقظ لعلّ طيفيا يزوره مرّة ثانية.

من خلال النّماذج التي تناولناىا نلاحظ تعجّب الفرزدق من زيارة الطّيف في منتصف المّيل مع بعد المسافات، وىذا 
شأن سابقيو من الشّعراء الذين تعجّبوا" من زيارة الطّيف عمى بعد الدّار، وشحْط المزار، ووعرة الطّرق، واشتباه السّبل، 

ده، وعاضد يعضُده، وكيف قطع بعيد المسافة بلا حافر ولا خفّ، في أقرب واىتدائو إلى المضاجع من غير ىاد  يرش
 19مدّة، وأسرع زمان".

ومن المفارقات العجيبة التي تمفت الانتباه ظيور اسمين مختمفين لامرأتين في القصيدة الواحدة)أمية، سممى( يستبعد أن 
ه المرأة اختصرت كلّ النّساء، وربّما صحوة الشّاعر تكون ىذه المفارقة مجرّد تلاعب بالأسماء، وقد يكون قصده أنّ ىذ

المفاجئة من المنام جعمتو متخبّطاً وجلّ ىمّو العودة ومتابعة الحمم بغضّ النّظر عن الأسماء، فكلّ الأسماء التي يذكرىا 
 20ىي مسمّى لحبيبة واحدة، ولكنّو صبّ اىتمامو عمى الغاية المرجوّة وىي المّقاء المتجدّد. يقول :

 
 

                                                                                                                                                                                
لخوص : ماكانت إحدى عينيها سوداء والأخرى بيضاء مع بياض في سائر الجسم ، الضرير الشعث : المغبرة المون ، الأينق : النياق ، ا 15

 : الذي أضر به التعب والعناء .
 العرائك : الأسنمة ، التنوفة : المفازة ، الأين : التعب والعناء   . 16
 الزور : الزائر   .   17
 . 717، ص معجم مصطمحات نقد الرواية زيتوني ، لطيف ، 18
 .71، ص  طيف الخيال المرتضى، 19
 .264الديوان، ص 20
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 رَاعَتْ فُؤَادِي حِيْنَ زَارَتْ رَوْعَةً 
 

 إِنِّي، غَدَاةَ غَدَتْ بِحَاجَةِ ذِي اليَوَى
 

 صَدَعَ الفُؤَادَ غَدَاةَ بَانَتْ ظَعْنُيَا
 

 بَلْ لَنْ يُضِيْرَكَ بَيْنُ مَنْ لَمْ تَيْوَهُ 
 

 مِنْيَا ظمِمْتُ كَأَنَّنِي مَخْمُورُ  
 

 صَبُورُ مِنّي وَلَمْ أَقْضِ الحَيَاةَ 
 

 21وَأَشَارَ بِالبَيْنِ المُشِتِّ مُشِيرُ 
 

 بَلْ بَيْنُ مَنْ صَدَعَ الفُؤَادَ يَضِيْرُ 
 

عندما تأتيو المحبوبة في المنام تردّ لو الرّوح، وتبرّد غمّة روحو وقمبو، فيمسي نشواناً سكراناً، لا يريد الإفاقة من ىذا 
ك أنّ النّأي والفراق سيلازمانو؛ وتتحوّل حياتو إلى مأساة، ولكنّو السّكر، فيو من يوم رآىا مرتحمة في ىودجيا أدر 

يتصبّر عمى نأييا فقد تمزّق قمبو حين نأت مطايا قوميا، ويختم بقولو: إنّ فراق من لا تحبّو ولا ييمّك أمره ىيّن يسير لا 
شقوقاً وجروحاً وكموماً من الصّعب يؤثّر في نفس الإنسان، في حين أنّ فراق الأحبّة يحزّ في القمب، ويترك في الفؤاد 
وقد يعمد الشّاعر إلى ذكر بعض  أن تمتئم، وبذا يصبح الجسم معمولًا سقيماً، وكأنّو جسد بلا روح، وقمب بلا نبض.

الأماكن بأسمائيا الصّريحة، ومسالكيا المخيفة، لبيان مدى البعد بينو وبين المحبوبة التي غالباً ما تترك ديارىا، وتفارق 
ونلاحظ في الأبيات السّابقة طريقة عرض القصّة يا الذي عاش الشّاعر فيو لحظات حارَّة من الوصل والييام. ربع

والصّيغة التي استخدميا الفرزدق في عرضيا، والصّيغة "ىي الكيفيّة التي يعرض لنا بيا السّارد القصّة، ويقدّميا لنا، إذا 
ديد موقع المتكمّم، ومنظور كلامو: من أين يتكمّم المتكمّم؟ فإنّ موضوع كان موضوع البحث في الرّؤية السّرديّة ىو تح

الصّيغة ىو تحديد الطّريقة التي ينقل بيا السّارد كلام الآخرين، وتحديد خطابات المتكمّم في الرّواية، سواء تعمّق الأمر 
 .22بكلام السّارد أو كلام الشّخصيّات"

فالتّكرار في الشّعر يمثّل ظاىرة موسيقيّة ومعنويّة في الوقت نفسو، "ويمنح  وجد الفرزدق مبتغاه في أسموب التّكرار،
، وىذا 23النص النّغم والامتداد والاستمراريّة في قالب انفعاليّ، وعندىا يشعر المتمقّي بالأثر الجمالي لمكممة المكرّرة"

عة( )غداة، غدت( ) أشار، مشير( واضح في الأبيات فقد كرّر الفرزدق بعض الألفاظ والاشتقاقات مثل)راعت، رو 
)يضيرك، يضير( )زوراً، زاره( )مثميا، مثل( وىذا ما خمق إيقاعاً متناغماً يتلاءم مع أبياتو، وفي تكرار كممة)بين( تعبير 

 قوي عن الحرقة والحسرة التي يشعر بيا، ففراق الأحبّة داء لا برء منو إلا بالمّقاء .
ن ارتحل، فيي تلازمو عبر وفي قصّة أخرى يخاطب فييا الفرزد ق فاطمة ويقول إنّ الدّواىي التي تممّ بو لا ينساىا وا 

النّوم وسير المّيل، وكأنّيا غرم موثق بو، وىذه الدّواىي ألمّت بو من عينييا ومن ثغرىا الذي تخيّل أنّو منحدر من الغمام 
 24حمام تبكي فوق الغصون: الأبيض، يسترسل الفرزدق في وصف حالتو فيو يتذكّرىا حين يسمع سجع ال

 
 

                                                           
 المشت: البعيد النائي. 21
 774_748، ص تحميل النص السرديبو عزة، محمد،  22
 .742، ص  بنية القصيدة في شعر ابن حيوس الدمشقي الدياب، ريما ، 23
 112_ 112، ص الديوان  الفرزدق، 24
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 أَفَاطِمَ ! مَا أَنْسَى نُعَاسٌ وَلَا سُرَىً 
 

 25عَقَابِيْلَ ، يَمْقَانَا مِرَارَاً غَرَامُيَا 
 

 لِعَيْنَيْكِ والثَّغْرِ الذي خِمْتُ أَنَّوُ 
 

 26تَحَدَّرَ مِنْ غَرَّاءَ بِيْضٍ غَمَامُيَا 
 

 وَذكَّرَنِيْيَا أَنْ سَمِعْتُ حَمَامَةً 
 

 بَكَتْ فَبَكَى فَوْقَ الغُصُوْنِ حَمَامُيَا 
 

 لَقَدْ ضَرَبَتْ ، لَوْ أَنَّوُ كَانَ مُبْقِياً 
 

 حَيَاةً عَمَى أشْلَاءِ قَمْبِي سِيَامُيَا 
 

نْ دَنَتْ   إِذَا ىِيَ نَأَتْ عَنِّي حَنَنْتُ ،واِ 
 

 27فَأَبْعَدُ مِنْ بَيْضِ الأنُُوقِ كَلَامُيَا 
 

 وَىْيَ يَقْظَى شِفَاءَىَا،وَتَمْنَعُ عَيْنِي 
 

 وَيُبْذَلُ لِي عِنْدَ المَنَامِ حَرَامُيَا 
 

نجد أنَّ الشاعر ىو الذي يستحضر الطَّيف ويطمبو، وفي ىذه الصّورة "يبقى الشّاعر بوضوح كافٍ عمى وعيو بأنّو يحمم 
مم يقظة ما إلى عمل فنّي، لكي يسود عمى ميمّة كتابة حممو، وأيّ سموّ وجودي ىو ذلك الذي يحصل من تحويل ح

، فنجد الشّاعر يجرّد من ذكريات المحبوبة صورتيا وعلاقتو بيا، ويبدأ بوصفيا، 28ومن كون المرء منشئ حممو اليقظة"
فلا النّعاس وقد يجري معيا حواره الخاصّ، أو يبكييا شوقاً ولوعة، وىو في كلّ ىذا صاحب المبادرة في خمق الصّور، 

المّيل ينسيو عذابو من بعدىا، ومن تعمّقو بعينييا، وكمّما ناحت حمامة تييج في نفسو المّوعة والشّوق ولا تعب السّير في 
فعندما تبتعد المحبوبة يشتاق ويصبو، وعند اقترابيا يستحيل الاتّصال معيا، ويشبّو ذلك بصعوبة الوصول إلى بيض 

الشّاعر عن استحالة الوصول إلى المحبوبة، وفي البيت النّسور، فالنّسور تضع بيوضيا في أعالى القمم، وىنا يعبّر 
 الثاّلث نجده يكرّر ذكر)الحمام، البكاء( ممّا يقوّي الإحساس بالحنين الذي ينبع من الشّاعر .

نلاحظ تواشج عناصر القصّة في الأبيات، فقد حدّد الشّاعر الزّمان والمكان والشّخصيّات، فالزّمان ىو المّيل، ويحدد 
ابتداء معاناتو وىو سماع صوت الحمام، أما المكان فيتخيل لمقارئ أنّو الصّحراء، لأنّو مسافر عبر الفيافي ولم زمن 

الشّخصيّة "ىي كلّ يصل بعد إلى الممدوح، والشّخصيّات ىي فاطمة والشّاعر، والشّخصيّة الثاّنويّة ىي الحمامة، و 
من لا يشارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشّخصيّات، بل يكون جزءاً مشارك في أحداث الحكاية، سمباً أو إيجاياً، أمّا 

من الوصف. الشّخصيّة عنصر مصنوع، مخترع، ككلّ عناصر الحكاية، فيي تتكوّن من مجموع الكلام الذي يصفيا، 
 29ويصوّر أفعاليا، وينقل أفكارىا وأقواليا ".

                                                           
 صائب .السرى : السير ليلًا ، العقابيل : الدواهي والم 25
 أراد أن ثغرها يشبه قطر الندى المتحدر من الغمام الأبيض . 26
 بيض الأنوق : بيض النسور . 27
( ، بغـداد، 2، ترجمـة: أبـو يعـرب المرزوقـي، العـدد )إنشائية حمـم اليقظـة ) كوجيتـو الحـالم (، مجمـة الثقافـة الأجنبيـة باشلار ، جاستون ،  28

 . 741، ص 7882
 . 774، ص معجم مصطمحات نقد الرواية زيتوني، لطيف ، 29
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ة في الشّطرين ،)تمنع، يبذل( )يقظى، في المنام ( فعبّر بذلك وفي البيت الأخير يعمد الفرزدق إلى جمع المعاني المتقابم
كما عبّر سابقوه "عن البذل بالتّحميل، وعن المنع بالتّحريم، وىذا مميح، ومن بارع البلاغة والفصاحة، لأنّ الحظر 

ن ىُجِر" ن بُذِل، والتّحميل بذل لو وا  منع عينو وىي يقظى ما ىو فيقول في ىذا البيت إنّيا "ت 30والتّحريم منع من الشّيء وا 
حلال من النّظر إلييا، والتّسميم عمييا، وتبذل لو عند منامو ما ىو حرام من التّمتّع التّام بيا)...( الفرزدق قرن التّحميل 

ىو  باليقظة والتّحريم بالمنام)...( والفرزدق أراد أنّيا تمنع في اليقظة من كلام وما أشبيو حلالًا، وتبذل لو عند المنام ما
نّما يريد أنّو حرام لو كان في اليقظة، فإن ما يكون في النّوم لا يكون حراماً".  31حرام، وا 

 دلالات الطّيف في شعر الفرزدق القصصيّ :
الطَّيف ىو الذي يقضّ مضجع الشّاعر عمى غفمة منو، فيو يزوره في نومو، فيثير فيو ما يثير من الوجد والشّوق، ثمّ 

 و الشّاعر، ويقضي ليمو في أرق وسياد، والنّاس من حولو نيام، وىنا يمكن النّظر في صدق العاطفة.يغادره سريعاً، فينتب
وفي قصّة أخرى يتناول الفرزدق فييا الطّيف، ويبيّن أبعاداً فمسفيّة نفسيّة ليا أثرىا في شعره، فيو حديث عن النّفس في 

 32حيناً، وينصرف إلى الحاضر حيناً آخر، يقول :أثناء رحمتو إلى الممدوح، يحاول أن يرتدّ إلى الماضي 
 زَارَتْ سُكَيْنَةُ أَطْلَاحاً أَنَاخَ بِيِمْ 

 
تُوا بِالَأمْسِ إِذْ وَقَعُوا  كَأَنَّمَا مُوُّ

 
 وَقَدْ يَيِيْجُ عَمَى الشَّوْقِ الذي بَعَثَتْ 

 
 وَسَاقَنَا مِنْ قَساً يُزْجِي رَكَائِبَنَا

 

 33لِمْعَيْنَيْنِ وَالسَّيَرُ شَفَاعَةُ النَّوْمِ  
 

 34وَقَدْ بَدَتْ جُدَدٌ أَلْوَانُيَا شُيُرُ 
 

 35أَقْرَانُوُ لَائِحَاتُ البَرْقِ وَالذِّكَرُ 
 

 36إِليكَ مُنْتَجِعُ الحَاجَاتِ وَالقَدَرُ 
 

ىالكة من يجعل الفرزدق من طيف صاحبتو ضيفاً عزيزاً خفيف الظلّ، فقد زارتو وقد أناخ مطاياه وىي أطلاح أي 
السّفر، فمن شدّة تعبو ىو وأصحابو كأنّما موّتوا حين ناموا، واستخدم الفرزدق كممة)موتوا( في البيت الثاّني لمتّعبير عن 

رىاقيم، فكان لمنّوم سمطان عمييم، وممّا يعبّر عن مدى شوقو لسكينة كممة)يييّج(. و  الطَّيف ىنا ىو الذي شدّة تعبيم وا 
غفمة منو، فيو يزوره في نومو، فيثير فيو ما يثير من الوجد والشّوق، ثمّ يغادره سريعاً،  يقضّ مضجع الشّاعر عمى

ثمّ تأتي تباشير الصّباح تطلّ عمييم، فيزداد بيجة  فينتبو الشّاعر، ويقضي ليمو في أرق وسياد، والنّاس من حولو نيام،
 . وفرحاً لتأثيره المباشر في نفسو وفي رفاقو للإسراع وحثّ الخطا 

                                                           
 .22،ص طيف الخيال المرتضى، 30
 . 81المرجع نفسه، ص 31
 .764، ص ، الديوانالفرزدق 32
 الأطلاح، الواحد طمح : البعير المهزول، أو الناقة المهزولة، وأراد راكبي الأطلاح . أناخ بهم: أبركهم . وقوله: شفاعة النوم لمعينين 33

 كينة زارتهم في أثناء نومهم .والسهر، يريد أن س
 الجدد، الواحدة جدة : العلامة، وأراد بالجدد أول تباشير الصباح . الشهر، الواحد أشهر: الظاهر الواضح . 34
 يريد أن لائحات البرق والذكر أهاجت بنا الشوق إليك . 35
 قسا: قرية بمصر تنسب إليها الثياب القسية التي جاء فيها النهي عن النبي . 36
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لقد أظير الفرزدق براعة في ربط جممو، ممّا يبرز عنايتو بقوّة النّسج وتماسك الأسموب، إذ نجده يعتمد بصورة فائقة 
عمى حروف العطف، فالواو من أدوات الرّبط التي تفيد في اتّساق النّصّ وترابطو،" فيي لا تسيم في تحقيق الاتّساق من 

أيضاً في رسم إيقاع متسارع للأحداث، وتكسب النّصّ نغمة متصاعدة  خلال العطف بين الكممات فحسب، بل تسيم
تفضي إلى شدّ مختمف المتعاطفات إلى البؤرة المركزيّة الأولى، وتعدّ الواو من الرّوابط المّغويّة الشّكميّة التي تؤدّي إلى 

ة بحاجة إلى حروف، ممّا يشير استمراية النّص المكون من مجموعة جمل يشترط فييا عنصر الرّبط، فكلّ بنية تركيبيّ 
 .37إلى وحدة متكاممة متماسكة في الشّكل والمضمون "

ويممّ بو طيف سكينة ثانية بعد أن نام السمّار وعمّ الظّلام، وذلك الطّيف ألمّ بقوم منيكين ألقوا برؤوسيم عند أذرع 
ثل رائحة المسك من قارورة تاجر قد تحطّمت. نياقيم، يتوسّدونيا، وىي نياق متعبة، عييّة، وقد اشتمّ من إلمام طيفيا م

 38يقول : 
 سَرَى لَكَ طَيْفٌ مِنْ سُكَيْنَةَ بَعْدَمَا

 
 أَلَمَّ بِحَسْرَى بَيْنَ حَسْرَى تَوَسَّدُوا

 
 فَبِتْنَا كَأَنَّ العَنْبَرَ البَحْتَ بَيْنَنَا

 

 ىَدَا سَاىِرُ السُّمَارِ لَيْلَاً فَأَعْتَمَا 
 

 39أَنْضَاءٍ تَجَافَيْنَ سُيَّمَامَذَارِعَ 
 

مَا  40وَ بَالَةَ تَجْرٍ ،فَارُىَا قَدْ تَخَرَّ
 

تغمغل التّكرار في البنية الدّلاليّة والإيقاعيّة، ونلاحظ ذلك في البيت الثاّني، فقد كرّر الشّاعر كممة )حسرى( مرّتين 
لخيال لا يطرق في العادة إلا مع وفور النّوم وغزارتو لمدّلالة عمى تعبو ونفسيّتو المنيكة، فقد استسمم لمنّوم، و"إنّ ا

 .41والاستثقال فيو، وىذا إنّما يكون في أواخر المّيل ومع استمرار النّوم وطول زمانو، فميذا خصّ آخر المّيل "
و في ذلك وفي قصيدة أخرى يقول إنّ طيف زوجتو نوار ألمّ بو ليلًا عبر القفار البعيدة السّبل، ويستغرب كيف اىتدت إلي

المكان والحقد قائم بينيما يرنو بعينين زوراوين، وحين وفدت تضوع الطّيب منيا وكأنّ الرّيح حممت عطر النوار وىو 
 42الزّىر في حدائقو، وبات يخاطبيا ونفسو تتوق إلييا وتتوىّم أنّيا مقبمة دانية، فممّا استيقظ تبيّن لو أنّو عمى خواء:

 وَارٌ وَدُوْنَيَالَقَدْ طَرَقَتْ لَيْلَاً نَ 
  

 وَأَّنَّى اىْتَدَتْ وَالدَّوُّ بَيْنِي وَبَيْنَيَا
 

 43مَيَامِوُ مِنْ أَرْضٍ بَعِيْدٍ خُرُوْقُيَا 
 

 44وَزَوْرَاءُ فِي العَيْنَيْنِ جَمٌّ فُتُوْقُيَا
 

                                                           
 .12، ص بنية القصيدة في شعر ابن حيوس الدمشقي الدياب، ريما، 37
 .111الفرزدق، الديوان ،ص 38
 المذارع: قوائم الدابة. الأنضاء : النياق . 39
 البالة: قارورة الطيب. الفار: المسك. تخرم : تضوع . 40
 78، ص  طيف الخيال المرتضى، 41
 441_446، ص الديوانالفرزدق،  42
 المفاوز. الخروق: الريح الباردة الشديدة، ولعمه أراد المسافات الشاسعة .المهامه:  43
 الدو: القفر. الزوراء، مؤنث أزور: وهي البئر البعيدة القعر . 44
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يْحَ حَيْثُ تَنَفَّسَتْ   فَجَاءَتْ كَأَنَّ الرِّ
 

فبِتُّ أُنَاجِيْيَا وَأَحْسِبُ أَنَّيَا ََ 
 

 فَمَمَّا جَلَا عَنِّي الكَرَى وَتَقطَّعَتْ 
 

 بِأَرْحُمِيَا نُوَّارُىَا وَحَدِيْقُيَا
 

 قَرِيْبٌ، وَأَسْبَابُ النُّفُوْسِ تَتُوْقُيَا
 

 45غَيَابَةُ شَوْقٍ غَابَ عَنِّي صَدُوْقُيَا
 

في البيت الأوّل قال الشّاعر)بعيد خروقيا( كناية عن بعد المسافات التي تفصل بينو وبين المحبوبة، ثمّ يقول)أنّى 
اىتدت( فيو في حالة تعجّب من زيارتيا عمى الرّغم من صعوبة الاىتداء، ونلاحظ كثرة استخدام الشّاعر لحروف 

حداث من دون فاصل زمني، فقد زارتو وأخذ يناجييا ويحاول العطف، فنجده استخدم حرف الفاء ليدلّ عمى تعاقب الأ
فنجد الطّيف يتحوّل إلى واقع في خيالو، يحاوره ويناجيو، كما لو كان حقيقة، فتشتبو عميو الأمور، وتظير التّقرّب منيا، 

ب مثمو مثل غيره من ، ولكنّو سرعان ما يستيقظ من حممو ويتبدّد كلّ شي، فتعجّ الحالة النّفسيّة التي يعيشيا بكل وضوح
الشّعراء من "اىتداء الطّيف، وتخمّصو إلى المضايق، وخفي المسالك، لأنّيم فرضوا زيارتو زيارة حقيقيّة، وطروقاً 
صحيحاً، فتعجّبوا ممّا من مثمو في ذلك، من طيّ البعد في أقصر زمان، ومن الاىتداء بغير ىاد ولا مرشد، مع تراكم 

 .46فقد الظير"الظّمم، وتشابو الطّرق، و 
وبذلك نجد أنّ طيف الخيال من الموضوعات المحبّبة إلى نفوس الشّعراء، أولعوا بو وانجذبوا نحوه، وىي ظاىرة بارزة 
بداعيّة في بعض مقدّمات شعر الفرزدق، فقد أفرد طائفة من مقدّمات قصائده لمطّيف، وكان يطيل فيو أحياناً، ويمتدّ  وا 

إلى الوصف والتّصوير، فينجو من الضّيق الذي يمزمو بو ذكر لواعج النّفس، وعواطف القمب، بو النّفس، "لأنّو يعمد فيو 
 .47ويتيح لو ذلك أن يبدو أكثر توفيقاً ونجاحاً، وقد يرقّ لفظو ويعذب جرسو، فيحمو غناؤه، ونجواه "

 
 الاستنتاجات والتّوصيات :

نا أنَّيا كانت تشكِّل أسموباً تعبيرياً استطاع الشّاعر من خلالو بعد دراسة القصّة الطّيفيّة في ديوان الفرزدق، يتبيَّن ل
 التّعبير عن مشاعر متباينة، تعكس الحالة النفسيّة والاجتماعيّة والعاطفيّة لصاحبيا.

و الشّعري،  نجح الشّاعر نجاحاً لافت في رسم صورة فنّيّة متكاممة لقصّة الطَّيف، ووظَّفيا بالأسموب الذي يرتقي بنصِّ
 ستخدماً فييا عناصر القصّ من أحداث و زمان ومكان وشخصيّات وحوار .م

يتبيّن من تقرّي نصوص الفرزدق أنّ قصّة الطّيف كان ليا مكان شبو محدّد، فتأتي غرضاً مستقلّاً، ويجعل الشّاعر منيا 
 عتريو  .معادلًا لممقدّمة الغزليّة أو الطّمميّة، يعبّر من خلاليا عن الحالة النّفسيّة التي ت

لم يكن الطّيف حالة اعتباطيّة يؤدّييا الشّاعر تقميداً بل كان لو دلالات تؤدّي شيئاً من نفس الشّاعر التي يعبّر عنيا في 
 قصيدتو . 

 

                                                           
 الغيابة: كل ما أظل الإنسان من سحاب وغبرة وغيرهما . 45
 .68، صطيف الخيال  المرتضى، 46
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