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  ABSTRACT    

 
This research sheds light on Ibn Al-Farid's great Ta'i poem, as a comprehensive model for 

the Sufi thought that prevailed in the Mamluk era on the one hand, and the creative 

intensity that characterized the literature of that era on the other. Especially that this Ta'i 

yyah named (the behavior organized) have marked obscure its meanings and included a 

system from so mystical term which  reveal about the mystical  experience in general, and 

Ibn Al-Farid's  journey  in his  sufi miraj  particularly. 

The research concluded that the Badiiyyah formations were an aid to Ibn al-Farid in 

expressing his mystical experience, that is contributed to discovering  on  his sufi  thought  

and  his technical  prowess, especially when  they  achieved  harmony  in semantic  

performance  on the one hand, and add to his poetry trinket  rhetorical  and  rhythmic,  the 

two  levels phonemic  and  semantic  overlap,   on the other.  

 
Keywords: Badi'i formation, Ibn al-Farid, the Sufi Poetry. 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
*Assistant professor, Department of Araic Languag in the faculty of Arts and Humane  Science, 

Tishreen   University, Lattakia  Syria.         Rayanjalol8@gmail.com                                                                                   



 2222 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 2( العدد )44الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

226 

 الصوفيالتشكيل البديعي وأثره الدلالي في الشعر 
 دراسة في التائية الكبرى لابن الفارض

 
 د. ريـان عبد المجيد جمـول*

     
 (2022 / 4 / 02قبل لمنشر في  . 0201/  11/  9تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

جامعاً لمفكر الصوفي الذي ساد  يسمّط ىذا البحث الضوء عمى القصيدة التائية الكبرى لابف الفارض، بوصفيا أنموذجاً 
في العصر الممموكي مف جية، والكثافة البديعية التي اتّسـ بيا أدب ذلؾ العصر مف جية أخرى، ولاسيّما أفّ ىذه 
التائية المسمّاة )نظـ السموؾ( قد اتّسمت بغموض معانييا، واشتممت عمى منظومة مف المصطمحات الصوفية التي 

 بعامة، ورحمة ابف الفارض في معراجو الصوفي بخاصة. تكشؼ عف التجربة الصوفية
وقد توصّؿ البحث إلى أفّ التشكيلات البديعية كانت مَعيناً لابف الفارض في التعبير عف تجربتو الصوفية، فقػػد    

ب، أسيمت في الكشؼ عف فكره الصوفي وبراعتو الفنية، ولاسيّما عندما حقّقت انسجاماً في الأداء الدلالي مف جان
يقاعية تداخؿ فييا المستوياف الصوتي والدلالي مف جانب آخر.     وأضفت عمى شعره حِمية فنية بلاغية وا 

   
 التشكيؿ البديعي ػ ابف الفارض ػ الشعر الصوفي.  مفتاحية:الكممات ال
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 مقدّمة:
في التعبير عف عقيدتو تعبيراً فنياً، ومف ثّـ إذا كاف التصوّؼ تعبيراً عف فكر عَقدي، فإفّ في لغة الشعر ملاذاً لمصوفي 

فإفّ الشعر الصوفي جامعٌ بيف العقيدة والففّ. وقد ساد الاتّجاه الصوفي في العصر الممموكي حتّى اتّسـ بمسحة صوفية 
فمسفية حوّلت التصوؼ مف حاؿ عبادة وزىد إلى فكر عقدي فمسفي آتى أكمو في الشعر الصوفي، ولا سيّما في شعر 

الفارض* الذي ازدىر شعره، وغدا تعبيراً عف حقائؽ صوفية ونظريات فمسفية، مف أبرزىا: وحدة الوجود، ووحدة  ابف
 الشيود، والنظرية المحمّدية.

 
    أىمية البحث وأىدافو:

سيّما تتأتّى أىمية البحث مف تسميط الضوء عمى التائية الكبرى، وىي قصيدة مطوّلة وجامعة لفكر ابف الفارض، ولا    
أفّ براعتو ظيرت في تمؾ التائية بالتعبير عف الحقائؽ الصوفية تعبيراً فنياً ورمزياً، اكتسب فيو شعره سمة عصره الذي 
سادت فيو المحسنات البديعية، حتّى صارت تكمّفاً وتصنّعاً في كثير مف الشعر**. فكيؼ تبدّت تمؾ المحسنات في 

عبير عف المضموف العَقدي؟ وىؿ يمكف مف خلاليا الكشؼ عف عقيدة الشاعر تائية ابف الفارض؟ وىؿ استطاع فييا الت
وتحديد مذىبو بخاصة؟ وىؿ كاف المضموف العَقدي معيناً لمشاعر في إبراز تمؾ المحسّنات؟ وىؿ جاءت مستممحة في 

 سياقيا أـ ظير التكمّؼ في بعضيا أحياناً؟  
 منيجية البحث:

ي في سبيؿ تقصّي التعالقات البديعية وأثرىا في الكشؼ عف المقولات الفكرية يعتمد البحث منيج التحميؿ الأسموب
الخاصة بالتجربة الصوفية مف جية، وتتبّع مجمؿ الأساليب الصياغية في القصيدة التائية الكبرى وأثرىا في تحقيؽ 

 الإيقاع الموسيقي مف جية أخرى.  
 المناقشة: 

(، وأطمؽ عمييا 1عمى البحر الطويؿ، وىو " أعلاىا درجة... وتجد فيو أبداً بياء وقوّة") نظـ ابف الفارض تائيتو    
 (:2)نظـ السموؾ(، وافتتحيا بقولو )

 سـقَـتْـنـي حُـمَـيّـا الـحُـبِّ رَاحَـةُ مُـقْـمَـتِـي        وَكَـأسِـي مُـحَـيَّـا مِـنْ عَـنِ الـحُـسْـنِ جَـمَّـتِ                 
 فَـأَوْىَـمْـتُ صَـحْـبِـي أنَّ شُـرْبَ شَـرَابِـيِـم         بِـوِ سُـــرَّ سِــرِّي فِــي انـتــشَـائِــي بِـنَــظْــرَةِ                

                                                           

ىـ(: ىو أبو حفص وأبو القاسم عمر بن أبي الحسن، حموي الأصل، مصري المولد والدار والوفاة، منعوت 632ـ  576* ابن الفارض )
مى الرجال. ينظر: ابن خمكان. وفيات بالشرف، لو ديوان شعر لطيف، وأسموبو فيو رائق وظريف. والفارض ىو الذي يكتب فروض النساء ع

 1972دار صادر، بيروت،  456ـ  3/454الأعيان وأنباء أبناء الزمان، تحقيق: إحسان عباس: 
 م.1991وما بعد. دار الفكر العربي، القاىرة، الطبعة الثانية،  376** ينظر: قمقيمة، عبده عبد العزيز. النقد الأدبي في العصر الممموكي: 

وما بعد. دار الغرب الإسلامي، بيروت،  269ـ  268حازم. منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيق: ابن الخوجة: القرطاجني،  (1)
 م. 1986، 3ط
مركز عين لمنشر، مصر، د. ت. حميّا: سورة الشراب وشدّتو ــ راحة:  221ديوان ابن الفارض. تحقيق: عبد الخالق محمود:  (2)

 سُرّ سري: سرور باطني ــ انتشائي: سكري.محيّا: وجو ــ ـ  كف ــ مقمتي: عيني
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حدى وستيف بيتاً )     (، وىنا تتبدّى براعة ابف الفارض في نظميا عمى رويّ 761وقد وصؿ عدد أبياتيا إلى سبعمئة وا 
حرؼ يجمع بيف الشدّة واليمس*، عمى الرغـ مف أنّيا قصيدة مطوّلة جدّاً، وتتّسـ بغموض معانييا، و"ىناؾ  التاء، وىو

 ( 1كثير ممّف نظموا في التصوّؼ، لكفّ أشعارىـ لـ تبمغ ىذا الحدّ مف الغموض الذي بمغتو تائية ابف الفارض.")
ييد لكثافتيا. ويتسنّى رصد التشكيلات البديعية فييا مف ويتّضح مف المطمع توظيؼ المحسنات البديعية، وفي ىذا تم   

 ناحيتيف، ىما: التشكيؿ البديعي والمصطمح الصوفي مف جانب، والتشكيؿ البديعي والإيقاع الموسيقي مف جانب آخر. 
  أولًا: التشكيل البديعي والمصطمح الصوفي:

التي تكشؼ عف تجربة السالؾ في معراجو الصوفي، اشتممت التائية الكبرى عمى منظومة مف المصطمحات الصوفية    
وتبدّت مف خلاليا التحوّلات التي يمرّ بيا السالؾ في انتقالو مف مقاـ إلى مقاـ، والتقمّبات التي تعتريو في المراوحة بيف 

ي توضيح حاؿ وحاؿ. وسيتّـ تتبّع ذلؾ مف خلاؿ التضاد وما يؤدّي إليو مف تعالقات مع ألواف بديعية أخرى تُسيـ ف
 المصطمح الصوفي أيضاً.               

 ــ الطباق والتقابل الضدي:   1
تكثر في التائية المصطمحات الصوفية، التي تعدّ ترجماناً لتجربة ابف الفارض في معراجو الصوفي، ولاسيّما أفّ    

إطار المسار الصوفي،  أغمب تمؾ المصطمحات تتأسّس عمى ثنائيات تكشؼ عف علاقة ضدية تجمع بيف طرفييا في
وبخاصة أفّ الطرؼ الضدّي يغدو عاملًا توضيحياً لمطرؼ الآخر، وكاشفاً عنو. ويتجمّى في ىذا الإطار الطباؽ 

 (:2والمقابمة، وكلاىما قائـ عمى التضاد** الذي يبدو لوناً معنوياً بارزاً في التشكيؿ البديعي. يقوؿ ابف الفارض )
 ـحْـوَ، وَالسُّـكْـرَ مَعْرِجِي      إلَـيـيَـا، وَمَــحْــوِي مُـنْـتـَيَـى قَــابِ سِـدْرَتِـيإخَـالُ حَـضِـيـضِـي الـصَّ  

تتجمّى في ىذا البيت ثنائية الصحو والمحو، وىي ثنائية يكشؼ مف خلاليا ابف الفارض المفارقة الضدية بيف حاليف     
يمرّ بيما الصوفي؛ فالصحو ىو الحضيض، والمحو ىو المنتيى، ومف ثّـ يتبدّى السكر معراجاً بيف المنزلتيف. ويمكف 

 توضيح تمؾ التدرّجات وفؽ الآتي:
 السكر                             المحو              الصحو       

 الحضيض                    معراج                      منتيى قاب سدرتي
يبػدأ البيػت بالػفػعػػػؿ )إخػاؿ( وىػو مػػػف الأفػعػاؿ الػّتي تتعػػػدّى إلػى مفعػوليػف أصمػيمػا مػبتػدأ وخػبػر؛ وىػػذا يعػزّز       

علاقة الإسنادية القائمة بيف المصطمحيف في الجممة الاسمية الأساسية )حضيضي الصحو( وكؿّ منيما معرّفاً، ليتأتّى ال
التبديؿ بينيما، وليغدُوَا مفعوليف في الجممة الفعمية، في إطار التجربة الصوفية؛ لأفّ الصحو في الحالة العادية ليس 

                                                           

* من صفات الحروف: اليمس ويقابمو الجير. وفي اليمس يضعف اعتماد الصوت حتى يجري معو النفّس، وحروفو يجمعيا )سكت فحثّو 
دك قطبت(. ومن شخص(. ومن صفاتيا: الشديد والرخو وما بين الشديد والرخو. والحرف الشديد يمنع الصوت أن يجري فيو، ويجمعيا )أج

. 23ثمّ فإنّ حرف التاء شديد، وىنا يأتي اليمس لمتخمّص من ىذه الشدّة. ينظر: الخفاجي، ابن سنان. سرّ الفصاحة، تحقيق: عمي فوده: 
 م. 1994، 2مكتبة الخانجي، القاىرة، ط

   75الممموكي الأول، والعصر العثماني:  ( حيدر، د.عمي. مدخل إلى دراسة التصوف: الشعر الصوفي في القرن السابع اليجري، والعصر1)
 م.1/1999دار الشموس، دمشق، ط

** التضاد في اصطلاح البلاغيين ىو " الجمع بين الضدين أو المعنيين المتقابمين في الجممة." وىبة )مجدي(، والميندس )كامل(. معجم 
 م. 1984، 2مكتبة لبنان، بيروت، ط 232المصطمحات العربية في المغة والأدب: 

 250( ديوان ابن الفارض، تحقيق: عبد الخالق محمود: 2)
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فيو الحضيض لمجسد في الحالة العادية؛ لأنّو يذىب بالعقؿ، ولكفّ تمؾ حضيضاً، بؿ الصحو ىو العقؿ، أمّا السكر 
التفسيرات تنعكس تماماً في الحالة الصوفية الروحية؛ ويغدو الصحو حضيضاً لأنّو يعبّر عف العقؿ الذي يعدّ عائقاً في 

عادياً بؿ روحياً، ليكوف  تجربة الصوفييف، وىنا يعمو السكر عمى الصحو لذىابو بذلؾ العقؿ، ولكفّ ىذا السكر* ليس
ىو المعراج الذي يرقى بالقمب، حتّى يصؿ إلى درجة المحو**، وتتحقّؽ بغياب العقؿ، وحضور القمب؛ فكمّما ابتعد 
الصوفي عف العقؿ وصحوه ترقّى قمبو في محوه. ولكفْ ىؿ المحو ىو منتيى القرب كما يتبادر إلى ذىف القارئ؟ لقد 

بقولو: )ومحوي منتيى قاب سدرتي( ويستدعي ىذا التركيب الآيات القرآنية الكريمة عبّر ابف الفارض عف المحو 
وَلػَقػَد رَآهُ   ،فػَكَػافَ قػَابَ قػَوسَػيػفِ أو أدْنَػى ثّـ دنَػا فػتػَدلّى   :المرتبطة بحادثة الإسراء والمعراج مع الرسوؿ الكريـ 

( ولكفّ ىذا ىو المعنى القريب لػكممة )سدرتي(؛ أي: شجرة الجنّة، وىي تعبّر 1)ػنْػتػَيػَىعِػنػدَ سِػدْرَةِ الػمُ  نَػزْلػَةً أُخْػرَى 
عف منتيى القرب، أمّا المعنى البعيد فيو منتيى التردّد والتحيّر المتأتّي مف الدلالة المغوية***، وىنا تتحقّؽ التورية 

إخاؿ( بالمراوحة بيف الشؾّ واليقيف؛ فيؤدّي دلالة الشؾّ (، وتتبدّى دلالة الفعؿ )2بالجمع بيف معنييف قريب وبعيد )
ّـَ فإفّ الشاعر الصوفي لمّا  )أظػفّ( مع المعنى القريب، عمى حيف يػػؤدّي دلالػة اليقيػف )أيقػنػت( مع المعنى البعيد، ومف ثَ

حي. وبذلؾ تتوضّح العلاقة يبمغ مرحمة الاطمئناف والاستقرار، بؿ لايزاؿ في مرحمة التردّد والتحيّر في معراجو الرو 
الضدية بيف الصحو والمحو مف جانب، والعلاقة التقابمية التي تكشؼ عف منحى ضدي أيضاً بيف: الصحو والسكر ػػػ 

 والحضيض والمعراج، مف جانب آخر، وىي علاقة منتزعة مف السياؽ.  
وتتوضّح دلالة التحيّر في المراوحة بيف الصحو والمحو في بيت تتكاثؼ فيو المصطمحات الصوفية، لتغدو ترجماناً     

 (: 3لتجربة ابف الفارض، فيقوؿ )
ـحْـوِ والـمَـحْـوِ وَاجِـدٌ        لِــتـَمْـوِيــــنِــوِ أَىْــــلٌ لِـتـَـمْـكــِيـنِ زُ   لْـــفَـةِ وَمَـا فَـاقِـدٌ فـي الـصَّ

 يظير التضاد بيف المصطمحات )فاقد وواجد ػػ الصحو والمحو ػػ التمويف والتمكيف(، ويمكف إظيار التقابؿ بينيا    
 وفؽ الآتي:                             الصحو                     المحو
 فاقد                       واجد
 تمويف                      تمكيف

يتبدّى التقابؿ الضدي بيف تمؾ المصطمحات الصوفية، ولكنّيا في سياقيا الشعري، وفؽ تجربة الشاعر، تتحوّؿ إلى      
علاقات تناسبية بيف بعضيا مف جية، وتتقوّى المفارقة الضدية بيف بعضيا الآخر مف جية أخرى. فإذا كاف الصحو 

يما في التجربة الصوفية يبقى في إطار التمويف، ولا يتجاوزه إلى يحيؿ إلى الفقد، والمحو يحيؿ إلى الوجد،  فإفّ صاحب
التمكيف. والوجْد في اصطلاح الصوفييف ىو شعاع نوري ينبعث في القمب لطمب الحؽّ، ولا يكوف إلّا لأىؿ البدايات؛ 

                                                           

جود. * السكر: ىو حيرة بين الفناء والوجود في مقام المحبّة الواقعة بين أحكام الشيود والعمم؛ إذ الشيود يحكم بالفناء، والعمم يحكم بالو 
 م.1992، 1دار المنار، القاىرة، ط 355الكاشاني، عبد الرزاق، تحقيق: عبد العال شاىين. معجم اصطلاحات الصوفية: 

 99** المحو: ىو "محو الجمع، والمحو الحقيقي ىو فناء الكثرة في الوحدة." السابق نفسو: 
 .    14، 13ـ  9، 8سورة النجم:  (1)

ابن الفارض، م. ولمتوسّع في شرح البيت، ينظر: ديوان 2003*** ينظر: ابن منظور. لسان العرب: مادة سدر. دار الحديث، القاىرة، 
 250تحقيق: عبد الخالق محمود: 

 م.1988/ 1دار إحياء العموم، بيروت، ط 331( ينظر: القزويني، الخطيب. الإيضاح في عموم البلاغة. تحقيق: بييج غزاوي: 2)
 279( ديوان ابن الفارض، تحقيق: عبد الخالق محمود: 3)
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( ولكفّ ىذا 1شرية وغيابيا.)لأنّو يَرِدُ عقيب الفقد، فمف لا فقْد لو لا وجْد لو، ويكوف الوجْد سبباً لانقطاع الأوصاؼ الب
الغياب مؤقت، وصاحبو يتقمّب بيف الصحو والمحو، والفقد والوجد، وىذا يعزّز دلالة الحيرة في تجربة ابف الفارض، 
ويحقّؽ التناسب بيف الأضداد* في إطار المراوحة بيف حاؿ وأخرى؛ أي: الصحو والمحو، والفقد والوجد؛ لأفّ ىذه 

جمعيا حاؿ واحد ىو التمويف، وصاحبو ليس أىلًا لمتمكيف، أو لمّا يبمغو بعد، وىنا تتأتّى المفارقة التحوّلات والتقمّبات ي
 الضدية بيف التمويف والتمكيف**.      

ذا كاف التناسب بيف الصحو والمحو ػػ عمى الرغـ مف اختلاؼ الحاؿ بينيما ػػ قد تأتّى في إطار التمويف، فإفّ درجة      وا 
بينيما أكثر في حاؿ التمكيف الذي يشعر فيو الصوفي بالاستقرار والاطمئناف، وىنا يندغـ الصحو في  التناسب تعمو

 (:2المحو، ليعبّرا عف حالة شيودية يقوؿ فييا ابف الفارض )
حْوِ بَعْـدَ المَحْـوِ لمْ أَكُ غَـيرَىَـا        وَذَاتِـــي بِـذَاتــي إذْ تـَــجَـــمَّـتْ   تـَــجَـــمَّـــتِ فَـفِـي الـصَّ

يتوضّح الانسجاـ بيف الصحو والمحو في مصطمح صوفي واحد ىو )الصحو بعد المحو(، فيؤالؼ بيف المفردتيف     
ويناسب بينيما في منحى شيودي يتجاوز كلّاً مف الصحو والمحو. ولذا يجب التمييز بيف الصحو قبؿ المحو، وىو 

، والصحو بعد المحو، وىو أعلاىا؛ لأنّو "رجوع إلى الإحساس بعد الذي يقصد في حاؿ التقابؿ بيف المصطمحيف
(. ومف ثّـ فإفّ الصحو الأوؿ عبّر عنو ابف الفارض بالحضيض، لأنّو يعبّر عف الانفصاؿ والبعد، عمى حيف 3الغيبة")

كما عبّر عنو  أفّ الصحو الثاني ىو حاؿ اتّصاؿ وفناء، وىنا يكوف المحو درجة وسطية بينيما؛ وىو حاؿ قرب مؤقت،
ابف الفارض، عمى حيف أفّ الصحو الثاني اتّصاؿ شيوديّ عاؿٍ )لـ أؾُ غيرَىا(، وىنا يتجمّى مذىب ابف الفارض 
الاتّحادي في الشطر الثاني في لحظة شيودية يتجاوز بيا حدوده الإنسانية المحسوسة أو المقيدة، ليعبّر عف علاقتو 

ذا كاف الاتّحاد يترجـ عف علاقة روحية خاصة، فإنّو يمتدّ إلى وحدة الوجود ليعبّر الروحية بالذات الإليية المتعالية، و  ا 
عف علاقة روحية عامّة وشاممة، فمذلؾ ينطمؽ ابف الفارض مف ىذه المحظة الشيودية الاتّحادية الخاصػة بػػو، ليعبّر مػػف 

           (:1الإليية والكوف بأجمعو، فيقوؿ )خلاليػػا عػػف وحػػدة الوجػػود التي تكػػشؼ عػػف العلاقة بيف الذات 
 ـتْــرَةِ تـَجَـمَّـيْــتُ فِـيـيِـمْ ظَـاىِــرَاً وَاحـتـَجَـبْــتُ بَـا          طِــنَـاً بِـيِـمُ فَــاعــجَــبْ لِـكَـشْــفٍ بِــسُ 

ثمّة مقابمة ضدية بيف التركيبيف )تجميت ظاىراً ػػ احتجبت باطناً(، وتتكامؿ دلالة المقابمة أيضاً مع التضاد المتحقّؽ    
بيف مفردتي )الكشؼ، الستر(، وتتبدّى الكثافة البديعية في إطار المصطمح الصوفي، وتتقوّى أواصر الاتّصاؿ بيف 

و أفّ الاحتجاب بطوف، وتقدير الكلاـ: تجمّيت تجمياً ظاىراً ػػ واحتجبت مفردتي كؿّ تركيب؛ فالتجمي ظيور، ويقابم
                                                           

 318ــ  317( ينظر: الكاشاني. معجم اصطلاحات الصوفية: 1)
* عرض البلاغيون والنقاد التضاد ضمن دائرة التناسب بين المعاني، وأطمق عميو بعضيم المطابقة، والتكافؤ، وتؤدّي ىذه المصطمحات 

وما بعد. والقرطاجني. منياج البمغاء وسراج  188دلالة المناسبة أيضاً. ينظر: الخفاجي، ابن سنان. سرّ الفصاحة، تحقيق: عمي فوده: 
وما بعد.  36وما بعد. وينظر: المطابقة عند عبد الله بن المعتز. البديع، تحقيق: كراتشقوفسكي:  48ـ  44يق: ابن الخوجة: الأدباء، تحق

وما بعد. مكتبة  143م. وينظر: التكافؤ عند قدامة بن جعفر. نقد الشعر، تحقيق: كمال مصطفى: 1979، 2مكتبة المثنى، بغداد، ط
  م.1978، 3الخانجي، القاىرة، ط

** التموين: صفة أرباب الأحوال، فما دام العبد في الطريق فيو صاحب تموين؛ لأنّو يرتقي من حال إلى حال، ومن مرحمة إلى أخرى، فإذا  
وصل اتّصل، وىنا يحصل التمكين وىو صفة أىل الحقائق. ينظر: القشيري. الرسالة القشيرية في عمم التصوف، تحقيق: عبد الحميم 

 م.2003، 1الخير، بيروت، ط دار 162محمود: 
 248( ديوان ابن الفارض، تحقيق: عبد الخالق محمود: 2)
  151( القشيري. الرسالة القشيرية: 3)



 جموؿ                                                                                   التشكيؿ البديعي وأثره الدلالي في الشعر الصوفي

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

231 

احتجاباً باطناً، ويمكف الحكـ بينيما )المصدر وصفتو(* بالعلاقة الترادفية التوكيدية، وليذا أثره في تقوية العلاقة الضدية 
يا في سياقيا إلى علاقة تناسبية وانسجاـ التقابمية بيف التركيبيف )تجميت، احتجبت( )ظاىراً، باطناً(، وتتحوّؿ دلالت

ىو الأوّؿُ والآخِرُ والظّاىرُ دلالي، لأفّ المراد بيا الذات الإليية الجامعة بيف تمؾ الصفات، وقد جاء في القرآف الكريـ 
 ( وقد قاؿ الإماـ الغزالي في ذلؾ: "فسبحاف مف احتجب بإشراؽ نوره، واختفى عف البصائر والأبصار2)والباطفُ 
(، وتتعزّز ىذه الدلالة بقوؿ ابف الفارض: )فاعجب لكشؼ بسترة( ليتأتّى الانسجاـ والتناسب أيضاً بالجمع 3بظيوره")

 بيف الضديف )الكشؼ والستر(، ولا سيّما في الربط بينيما بحرؼ الجرّ )الباء(، فيو كشؼ قائـ بسترة أيضاً. 
ذا كاف البيت السابؽ يعبّر عف منتيى درجات      الوصاؿ، فإفّ نفس الشاعر الصوفي تعيش في المراوحة بيف وا 

 (: 4الانفصاؿ والاتّصاؿ، وينتج عف ذلؾ علاقة الشاعر بيف كؿٍّ مف الخالؽ والخمؽ، يقوؿ ابف الفارض )
 ـــائِـــي بِـــدَايَــتِــــيفَـــوَصْـمِـيَ قَـــطْــعِــي، وَاقـــتِــرَابِــي تـَـبَـاعُــدِي       وَ وُدِّيَ صَــــدِّي وَانـــتِــيَ 

        تظير كثافة الثنائيات الضدية في ىذا البيت، ويتسنّى ترتيبيا وفؽ الآتي:   
 ( يبيّن الثنائيات الضدية في البيت السابق.3جدول رقم )

 الحقؿ الثاني الحقؿ الأوؿ
 قطع الوصؿ
 تباعد الاقتراب
 صدّ  الودّ 

 بداية الانتياء
يمكف قراءة ىذه الثنائيات مف منحى يُظير المفارقة في علاقة الشاعر بيف الخالؽ والمخموؽ؛ فػمفردات الحقؿ        

بداية( تشير إلى علاقتو بالخمؽ، فالانقطاع عنيـ يكوف بالابتعاد والصدّ عف  صد  تباعد  الثاني )القطع 
علاقتو معيـ، ويشكّؿ ىذا بداية تجربتو الروحية، وبالمقابؿ فيي تحيؿ إلى علاقتيا الضدية المتمثّمة  بمفردات الحقؿ 

رب وودّ وانتياء. ومؤدّى ذلؾ انتياء( التي تشير إلى علاقتو بالخالؽ مف وصؿ وق ودّ  اقتراب  الأوؿ )الوصؿ 
العلاقة الدلالية التناسبية في الانتقاؿ مف حالة إلى أخرى بيف مفردات كؿّ حقؿ مف جية، والعلاقة الطردية التي تحيؿ 
إلى التناسب الدلالي بيف الضديف في العلاقة بيف مفردات الحقميف مف جية أخرى، فكمّما ازداد الانقطاع عف الخمؽ، 

اؿ بالخالؽ. وىنا تتسنّى قراءة الثنائيات الضدية مف منظور آخر* في منحى شيودي تتساوى فيو الأضداد ازداد الاتّص
رضاء لو؛ فيصبح الوصؿ والقطع سواء، والقرب والبعد، والودّ والصدّ، والنياية والبداية؛ إذ إفّ ىذه  إذعاناً لممحبوب وا 

 ؿ إلى ثنائية )الفناء والبقاء( في المعراج الصوفي أيضاً.   النياية تعبّر عف الفناء وىو بداية البقاء، وىذا يحي
 

                                                           

 252( الديوان، تحقيق: عبد الخالق محمود: 1)
مصدر. ينظر: ابن ىشام * إذا كان المصدر توكيداً لمفعل، فقد تمّ حذف المصدر، ونابت عنو صفتو من باب المفعول المطمق النائب عن ال

 م.2003/ 1وما بعد. دار الفكر، بيروت، لبنان، ط 296الأنصاري. شذور الذىب، تحقيق: بركات ىبود: 
 3( سورة الحديد: 2)
 المكتبة التوفيقية، القاىرة، د. ت.  444/ 4( إحياء عموم الدين، تحقيق: زين الدين العراقي: 3)
 259الديوان: ( 4)
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 ــ بين التضاد والجناس: 2
إفّ المحظات الشيودية الخاطفة التي يعيشيا الصوفي لا تمغي مقاـ العبودية في إطار العلاقة بيف الخالؽ والخمؽ،      

مقاـ الحبّ في إطار تجربتو، فتتساوى عنده الأضداد، ولكفّ ما يميّز الإنساف الصوفي أفّ مقاـ عبوديتو يصبح مشفوعاً ب
 (:  1ويصبح كؿّ ما يندرج في إطار العذاب عذباً في سبيؿ المحبوب ونيؿ رضاه، يقوؿ ابف الفارض)

نْـــجَـــازُهُ مُـــنَـــى         وَلِـيٌّ بِـغَــيــرِ الـبُـعْـــدِ إنْ يُــ  ـــرْمَ يَــثـْـبُــتِ وَعِــــيــدُكِ لِـــي وَعْــــدٌ، وَا 
 فَـقَـدْ صِـرْتُ أَرْجُـو مَـا يُـخَـافُ، فَـأَسْـعِـدي         بِــوِ رُوحَ مَــيْــتٍ لِــمــحَـــيَــاةِ اسـتـَـعَـــدَّتِ 

لعلاقة تظير ىنا ثنائية الوعد والوعيد، ويتحقّؽ التجانس المفظي بينيما ليمتدّ إلى الانسجاـ الدلالي، عمى الرغـ مف ا   
الضدية بيف الوعد وما فيو مف رجاء وأمؿ وأماف، والوعيد وما فيو مف خوؼ وقمؽ، ولكنّيا في تجربة ابف الفارض 
تتحوّؿ إلى علاقة تناسبية تجعؿ الوعد والوعيد سواءً، ولاسيّما عندما تكوف العلاقة المغوية بينيما علاقة إسنادية إخبارية، 

ّـ فإفّ ىذه العلاقات المغوية والبلاغية تغدو تفسيراً عف حاؿ ابف الفارض في مقاـ والجذر المغوي ليما واحد، ومف ث
شيودي يساوي فيو بيف الأضداد في سبيؿ إرضاء المحبوب، بؿ إفّ ابف الفارض يثبت قدمو في كؿ بلاء ما عدا البعد؛ 

وي، يستطيع ابف الفارض مواجيتو لأفّ ذلؾ الثبات لا يكوف إلّا في مقاـ القرب، فكؿّ )ليّ( وما فيو مف معنى الط
بالثبات وما فيو مف استقامة ليكوف مضحياً في طريؽ الحبّ، وبذلؾ تتحوّؿ المفارقة الضدية بيف )ليّ ػ يثبت( إلى علاقة 

 تناسبية في سياقيا الصوفي أيضاً. 
وتمتدّ ثنائية الوعد والوعيد للإفصاح عف الخوؼ والرجاء في البيت الثاني؛ فسيبقى الرجاء والخوؼ ثنائية ضدية في     

المصطمح الصوفي، ولكنّيا تتحوّؿ إلى علاقة توافقية في تجربة ابف الفارض، فعبّر بالفعؿ )صرت( عف دلالة الصيرورة 
وافؽ في قولو )أرجو ما يُخاؼ(، فالفعؿ أرجو ) فعؿ + فاعؿ(، و)ما يُخاؼ(  والتحويؿ والتغيير، ويتبدّى التناسب والت

المفعوؿ بو في الاسـ الموصوؿ؛ أي: الذي يرجوه الشاعر. ويلاحظ كيؼ عبّر عف فعؿ الخوؼ بصيغة المبني 
المرجوّ في لممجيوؿ، وذلؾ إشارة إلى دلالة عامة في عُرْؼ الناس، ولكفّ ما يَخاؼ منو الناس )الموت( يغدو ىو 

تجربة الخواص، ولكف لماذا ذلؾ؟ لأنّو يعدّ نفسو ميْتاً في الحياة الدنيا، وىنا يجب التمييز بيف الموت الطبيعي العاـ، 
ومف ثّـ فإفّ موتو ىو بداية حياتو والموت الإرادي الخاص بالتجربة الصوفية*، ويكوف ذلؾ ببموغ مقاـ الفناء**، 

 خرة الباقية، وىي مرحمة الاتّصاؿ الكميّ، ويصبح الموت ىو الحياة، ليكشؼ التضاد بيف الحقيقية؛ أي: الحياة الآ
)ميْت ػ حياة( عف علاقة تناسبية في تجربة الشاعر، فيو يقابؿ بيف الموت والحياة، ولكنّو يجعؿ الحياة موتاً، والموت 

ظ الجناس بيف )أسعدي ػ استعدّت( فيتبدّى بينيما حياة وفؽ عالمي الدنيا والآخرة؛ أي: عالـ الفناء وعالـ البقاء. ويلاح
التناسب الصوتي والدلالي؛ فالاستعداد ىو استعداد نفس الشاعر لمموت، وأسعدي بو؛ أي: إسعادىا بذلؾ الموت الذي 

تزاـ ، والال، وتتحقّؽ تمؾ السعادة للإنساف بتحقّؽ الرضا، وذلؾ بتقوى الله يحييو حياة سعيدة؛ لأفّ فيو لقاء الله 
      بأوامره ونواىيو وصولًا إلى مقاـ الحبّ.

                                                           

 259تحقيق ودراسة نقدية: عبد الخالق محمود: * ينظر: الديوان،  
 235( الديوان: 1)

 235* ينظر: شرح ديوان ابن الفارض، تحقيق: عبد الخالق محمود: 
ري. ** يكون الفناء باستيلاء سمطان الحقيقة حتّى لا يشيد الصوفي عيناً ولا أثراً، فيقال: إنّو فني عن الخمق، وبقي بالحقّ. ينظر: القشي

  147لقشيرية: الرسالة ا

  632الديوان:  (1)
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ولاشؾّ أفّ تمؾ العلاقات بيف التراكيب )وعيدؾ وعد ػ أرجو ما يُخاؼ( تبغت المتمقي، فتحدث صدمة لديو، لأنّيا     
حتّى تسفر عف علاقات غير مألوفة، ولكنّيا تغدو مألوفة ومرغوبة في تجربة الصوفي الذي تجاوز كؿّ ما ىو عاديّ، 

 (:1غدت تجربتو جامعة بيف الأضداد، ولاسيّما في تجربة الحبّ. يقوؿ ابف الفارض )
نْ أبْــمَــتْ حَــشَــايَ أَبَــمَّـــتِ  نْ أتْـمَـفْــتُ عُـمْـري بِـحُـبِّـيَـا         رَبِــحْــتُ، وا   لَـعَـمْـري وا 

تناسب الدلالي بيف الضديف )أتمفت ػ ربحت(، ولاسيّما أفّ إفّ إتلاؼ العمر في ذاؾ الحبّ ىو الربح، ليتبدّى ال     
العلاقة التركيبية قائمة عمى أسموب الشرط، وما يتطمّب مف ارتباط بيف فعؿ الشرط وجوابو، وكذلؾ العلاقة بيف )أبمت، 

ذا كانت الدلالة المغوية  لمفعؿ )أبمت حشاي( أبمّت( ىي علاقة شرطية، ليتوقّؼ الفعؿ الثاني عمى تحقّؽ الفعؿ الأوؿ، وا 
بمعنى أصابتو بالمرض والبلاء، و)أبمّت( بمعنى أبرأتو مف السقـ***، فإفّ الدلالة الضدية تتحوّؿ، وفؽ العلاقة 
الشرطية، إلى دلالة تناسبية، ولاسيّما في سياقيا الصوفي الذي يتجاوز الدلالة المغوية إلى دلالة إيحائية؛ فيكوف المراد 

، وىذا يحيؿ إلى ثنائية الفناء والبقاء، وعندما يتحقّؽ الطباؽ والجناس معاً )أبمت، أبمّت( فيذا )إف أفنت حشاي أبقتو(
يعزّز العلاقة التناسبية بينيما، ويقوّي أثرىا الدلالي في التعبير عف التجربة الصوفية، ولاسيّما أنّيا تجربة مجاىدة 

العمر وفناؤه بالحب الصوفي الرفيع ىو الربح والبقاء، وىذا يحيؿ واختبار، تبدأ بالمعاناة وتنتيي بالمّذة، ليصبح إتلاؼ 
 دلالياً إلى أفّ إتلاؼ العمر بحب آخر )بشري( ىو خسارة لػػذلؾ العمر.

 ـ التقابل الضدي والعكس والتبديل: 3 
ىذا الإذلاؿ ىو إفّ إتلاؼ العمر في التجربة الصوفية يكوف عف طريؽ إذلاؿ النفس في سبيؿ الحبّ الإليي، ولكفّ      

 العزّ بذاتو، وىنا تتعزّز المقابلات الضدية وما تؤدّي إليو مف عكس وتبديؿ أيضاً، ويتوضّح ذلؾ في قوؿ 
 (: 2ابف الفارض )

 ومِـنْ دَرَجَــاتِ الـعِـــزِّ أَمْــسَــيــتُ مُـخْـمِـداً       إلَى دَرَكَـاتِ الــذُّلِّ مِـنْ بَـعْــدِ نَـخْــوَتِـي
 وَلَـو عَـزَّ فِـيـيَـا الذُّلُّ مَـا لَـذَّ لِـي الـيَـوَى      وَلَـمْ تـَكُ لَـولا الـحُـبُّ فِـي الـذُّلِّ عِــزَّتِـي

يلاحظ التقابؿ الضدي بيف التركيبيف )مف درجات العزّ، إلى دركات الذؿّ(، ولكف كيؼ تصبح دركات الذؿّ ىي    
يتوضّح ذلؾ في البيت الثاني؛ فإذا كانت العلاقة بيف )مف درجات العزّ، إلى  الغاية باستخداـ حرؼ الجرّ )إلى(؟

دركات الذؿّ( قائمة عمى المفارقة الضدية التقابمية، فإفّ التناسب يتبدّى في البيت الثاني، فيحيؿ كؿّ منيما عمى الآخر، 
في تجربة الحبّ الصوفي، ولاسيّما باستخداـ  فيغدو العزّ ىو الذؿّ بعينو، والذؿّ ىو العزّ، ولا يتأتّى تفسير ذلؾ إلّا 

أسموب الشرط؛ فالشطر الثاني )لـ تؾُ لولا الحبّ في الذؿّ عزّتي( تقديره: لولا الحبّ لـ تؾُ عزتي في الذؿ. ومعموـ أفّ 
ؾُ(، ومف )لولا( حرؼ امتناع لوجود، فعمى أساس وجود الحبّ، امتنع الجواب المقدّر المنفي الذي دؿّ عميو ما سبؽ )لـ ت

ثّـ نفي النفي إثبات، ومف ىنا كاف الجواب محقّقاً في الإثبات؛ إثبات أفّ في ذؿّ الحب عزّة الشاعر، ليكوف العزّ ىو 
 الذؿّ، وىنا إشارة إلى إذلاؿ النفس وترويضيا بالمجاىدة والترفّع عف الممذات الدنيوية حتّى يتسنّى ليا بموغ ذلؾ المقاـ.  

                                                                                                                                                                                

 ينظر: ابن منظور. لسان العرب: مادة بلل، ومادة بلي.  ***

 632ـ  632( الديوان: 6)

 ىو الجناس و ردّ العجز عمى الصدر أيضاً.  بين )عزّ ـ عزّتي(* المون البديعي 
أو بين لفظين. ينظر: القزويني، الخطيب. الإيضاح في ** العكس والتبديل: ىو أن يُقدَّم في الكلام جزء ثمّ يؤخر، ويكون بين جممتين، 

  329عموم البلاغة، تحقيق: بييج غزاوي: 
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ذا كاف الشاع      ر ىنا يثبت أفّ عزّتو في الذؿّ، ويجعؿ العزّ ذلّاً، فإنّو في الشطر الأوؿ يقوؿ: )ولو عزّ فييا الذؿّ وا 
ما لذّ لي اليوى(، ومعموـ أفّ )لو( حرؼ امتناع لامتناع، وقد جاء فعؿ الشرط )عزّ(* فيو دلالة امتنع وصعب واشتدّ، 

ع النفي، ونفي النفي إثبات؛ أي: إفّ المذة متحقّقة، لأفّ الذؿّ متحقّؽ وجاء الجواب منفياً )ما لذّ(، فامتنع فعؿ المنع وامتن
أيضاً، بؿ إفّ لذّة الحب الصوفي ىي العزّ الذي لا ذؿّ فيو؛ لأنّو حبّ إلييّ مترفّع عف الحبّ الإنساني، وىنا تتأتّى 

ومف ثّـ تحيؿ العلاقة بيف  خصوصية الحبّ الصوفي وعزّتو عف الحبّ الإنساني الذي يكوف مصحوباً بالذؿّ غالباً،
الشرطَيف إلى العلاقة التقابمية بيف الذؿ والعزّ، ليغدو العز ذلّاً، والذؿ عزّاً، وتصبح العلاقة بينيما تناسبية إلى درجة 
يندغـ فييا كؿّ طرؼ بالآخر، حتّى لا يمكف التمييز بينيما، وكأفّ العلاقة بينيما قائمة عمى التماىي، ولاسيّما عندما 

حقّؽ العكس والتبديؿ**، بما فيو مف ترتيب الألفاظ ترتيباً عكسياً )عزّ ػ الذؿ( )في الذؿ ػ عزتي(، ويمكف توضيح يت
 العلاقة بيف الذؿ والعزّ في الجدوؿ الآتي:

 ( يبيّن العلاقة التقابمية والعكسية بين العزّ والذلّ.1جدول رقم )
 الشطر الثاني الشطر الأوؿ

 الذؿّ  عزّ 
 تيعز  الذؿّ 

في البيت السابؽ )مف درجات العزّ،  ومؤدّى ذلؾ أفّ ذؿ الحب ىو العزّ، وعمى ىذا الأساس تنكشؼ العلاقة التقابمية
إلى دركات الذؿّ( مف جانب، ويتأتّى تفسير التجانس المفظي المقموب بيف )ذؿّ ػػ لذّ( الذي يؤدّي انسجاماً دلالياً وذلؾ 
 عندما يتحقّؽ التناسب والتلاؤـ الدلالي بيف العزّ والذؿ، مف جانب آخر. وقد بدت الكثافة البديعية بيف الشطريف وغدت
عاملًا أساسياً في الأداء الدلالي لمتعبير عف تمؾ العلاقة التي تترجـ وتفصح عف الحالة الشعورية الصوفية لمشاعر، 
ولاسيّما أفّ ابف الفارض قد وصؿ إلى درجة الشيود، ليغدو التعبير عنيا بيذا الترتيب وتمؾ التراكيب ملائماً لتمؾ الحالة 

ولا يتسنّى بموغ ذلؾ إلّا بعد تجاوز  الشاعر عف الصحو، ويكوف في حاؿ المحو، الشعورية الشيودية، التي يغيب فييا
 (:  1عقبات النفس والتغمّب عمييا، يقوؿ في ذلؾ )

 فَـنَـفْـسِـيَ كَـانَــتْ قَــبْــلُ لَــوَّامَــةً مَـتـَى       أُطِـعْـيَـا عَـصَـتْ أوْ تـُعْـصَ كـانَـتْ مُـطِيعَـتِـي
يشير إلى النفس الأمارة بالسوء، فطاعة النفس واليوى تقود إلى المعصية، عمى حيف أفّ مخالفة النفس وعصيانيا ىو بحدّ ذاتو 
طاعة، وىذا مف جياد النفس، ومف أىّـ المسالؾ الصوفية، وبيذا تتفسّر العلاقة الضدية التي تحيؿ إلى علاقة تناسبية وانسجاـ 

، مف جية أخرى. وتتعزّز العلاقة مف جية، وعصيانيا ومخالفتيا الذي يقود إلى طاعة الله  دلالي بيف الطاعة والعصياف
الضدية بيف الطاعة والعصياف مف خلاؿ العكس والتبديؿ، وما فيو مف تبادؿ الأدوار بيف الضمائر، ولاسيّما عمى المستوييف 

  التركيبيف في الجدوؿ الآتي:العمودي والأفقي، ويمكف توضيح العلاقة التقابمية والعكسية بيف 
 ( يبيّن العلاقة التقابمية والعكسية بين الطاعة والعصيان.2جدول رقم )

 التركيب الثاني التركيب الأوؿ
 أو تُعْصَ  متى أطعيا
 مطيعتي عصت

                                                           

 246الديوان:  (1)
 م. 1997، 1مكتبة لبنان، الشركة المصرية العالمية، لونجمان، ط 378عبد المطمب، محمد. البلاغة العربية قراءة أخرى:  (2)
  86/ 3الغزالي، أبو حامد. إحياء عموم الدين:  (3)
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دالّة عمى تظير العلاقة التركيبية الشرطية ليتوقّؼ الجزاء عمى الشرط، وقد جعؿ جواب الأولى )عصت( جممة فعمية 
. أمّا جواب الثانية   التجدّد، وكأنّيا جنحت عف الطريؽ المستقيـ؛ أي إفّ الجنوح واليوى يكوف فيما يغضب الله

)مطيعتي(، فجممة اسمية تقديرىا: فيي مطيعتي، وقد دلّت عمى الثبات والديمومة في جواب الشرط، وأفادت ياء المتكمـ 
يّما في صيغة اسـ الفاعؿ )مطيعتي(. وينتج عف كؿٍّ مف التركيبيف )الأوؿ خضوع النفس وانقيادىا لمشاعر، ولا س

والثاني( العلاقة الضدية بيف الطاعة والعصياف، وىنا يأتي العكس والتبديؿ ليعزّز التقابؿ الضدي بيف التركيبيف مف 
لبنية العكسية أنّيا " بنية تجسّد جانب، ويحقّؽ نوعاً مف الإيقاع التكراري الدلالي مف جانب آخر؛ ليتّضح مف خلاؿ ىذه ا

( بؿ يبدو أفّ ثمّة اندغاماً بيف البنية العكسية 2في عمقيا ازدواج الركيزة الإنتاجية عمى نحو قريب مف بنية التقابؿ.")
فالقراءة الأفقية والعمودية لمفعؿ )أطعيا( تحيؿ إلى تضادّ مع )تُعْصَ ػ عَصَت(، وكذلؾ  والبنية التقابمية في ىذا التركيب؛

فإفّ القراءة الأفقية والعمودية لمفعؿ )تُعْصَ( تحيؿ إلى تضادّ مع )أطعيا ػ مطيعتي(، فطاعة النفس والخضوع ليا ىو 
عف الشاعر بفقد السيطرة عمييا، وذلؾ  عصياف بحدّ ذاتو، وعندما يطيع الشاعر نفسو تكوف قد عصت ربّيا، وعصت

نّما تكمؿ بالتربية وتيذيب الأخلاؽ والتغذية بالعمـ.") ذا كانت تتبدّى 3أفّ "النفس تُخمؽ ناقصة قابمة لمكماؿ، وا  ( وا 
( ليي الفاعمية لأنا الشاعر في التقابؿ الأوؿ )أطعيا ػػ تُعْصَ(، فإفّ الفاعمية تتبدّى في التقابؿ الثاني )عصت ػ مطيعتي

، وىنا النفس، ومف ثّـ فإفّ عصياف النفس ىو بحدّ ذاتو طاعة، ويكوف ذلؾ بإخضاعيا وتوجيييا فيما يرضي الله 
تتحوّؿ فاعمية النفس إلى دلالة المفعولية؛ إذ أظير اسـ الفاعؿ )مطيعتي( معنى الخضوع والانقياد لمشاعر؛ أي: إفّ 

 مطيعة إيّاي(، وىنا تتبدّى غمبة الشاعر عمى نفسو بعد صراع بينيما. الدلالة مفعولية في انسياؽ نفس الشاعر لو )
وبذلؾ كاف لمثنائيات الضدية أثرىا في التعبير عف المصطمح الصوفي في تائية ابف الفارض، والكشؼ عف      

لصوفي المراحؿ والمقامات الصوفية التي تعترض السالؾ في معراجو الروحي، ليكوف ثمّة انسجاـ بيف المصطمح ا
والتشكيؿ الضدي، وقد عمت درجة التأثير الضدي في التعبير عف تجربة ابف الفارض الصوفية مف خلاؿ العكس 
عادة ترتيبيا ترتيباً عكسياً بدلالات ضدية، لتغدو العلاقة بينيما تداخمية يحيؿ كؿّ  والتبديؿ بما فيو مف تكرار المفردات وا 

وتبديؿ، وفػي العػكس والتبديػؿ تضػادّ، ومػؤدّى ذلػؾ أفّ ىػذا الموف البديعي  منيما عمى الآخر، فيكوف في التضادّ عكس
)العكس والتبديؿ( لو أثره في تحقيؽ التناسب بيف المضموف العَقدي والإيقاع الموسيقي مف جانب، وقد غدا رابطاً بيف 

 نوعيف مف أنواع البديع مف جانب آخر. 
 سيقي: ثانياً: التشكيل البديعي والإيقاع المو 

تندرج في ىذا الإطار المحسنات البديعية المفظية ولاسيّما الجناس عمى اختلاؼ أنواعو، وتتّسع دائرة الإيقاع     
الموسيقي لتشمؿ صفات الحروؼ ومخارجيا وما يتبع ذلؾ مف تكرار صوتي وتوالي الأمثاؿ، وتتبدّى ىنا براعة الشاعر 

 نيا عمى نحو يُكسب البيت الشعري إيقاعاً داخمياً.  في التلاعب بالألفاظ، وتحقيؽ الانسجاـ بي
 ــ الجناس: 1
تعدّدت أنواع الجناس وتنوّعت، وقد أكثر منو ابف الفارض حتّى تتكاثؼ أنواعو في بيت شعري واحد،  ويتوضّح ذلؾ    

  (:1في قولو عمى لساف المحبوب )

                                                           

 234يوان: الد (1)
 وما بعد. 354* للاطّلاع عمى أنواع الجناس، يُنظر: القزويني. الإيضاح في عموم البلاغة: 

 نيضة مصر لممطباعة والنشر، د. ت.  263/ 1( المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيق: أحمد الحوفي وبدوي طبانة: 2)
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 مَـأرَبَـاً      مِـنَ الـحُــبِّ فَـاخــتـَـرْ ذاكَ أوْ خَــلِّ خُــمَّـتِـيىُـوَ الـحُـبُّ إنْ لَـمْ تـَقْـضِ لم تـَقْـضِ 
يلاحظ الجناس التاـ* والانسجاـ الدلالي بيف فعؿ الشرط وجوابو )لـ تقضِ: لـ تمت ػ لـ تقضِ: لـ تحصؿ عمى     

إذا متَّ حصمت، وىذا ىو  غايتؾ(، والمعنى: إف لـ تمت لـ تحصؿ عمى غايتؾ، ونفي النفي إثبات، ومؤدّى ذلؾ:
الحبّ الحقيقي الصادؽ الذي يتحقؽ بالفناء ليؤدّي إلى البقاء. وتعمو في ىذا النوع مف الجناس درجة الإيقاع؛ إذ يمنح 

(. ولكفّ 2جرساً متماثلًا صوتياً ومختمفاً دلالياً، وقد أطمؽ عميو )ضياء الديف بف الأثير( اسـ "التجنيس الحقيقي")
بيف )خؿّ ػ خمتي( عمى الرغـ مف التقارب الصوتي المتحقّؽ، لا يمتدّ إلى الانسجاـ الدلالي أو لا يحقّؽ  الجناس الناقص

تناسباً دلالياً بيف المفردتيف، فالمعنى المراد: دع صحبتي؛ لأفّ التجربة الصوفية مرىونة بشروط لا يمكف ادّعاؤىػا أو 
ػروط فميتػرؾ تمػؾ الصحبػة، لأنّػو ليس أىلًا ليا. ولذلؾ غدا ىذا الحبّ العػدوؿ عنػيا، ومػف لػـ يحػافػػظ عػمى تمؾ الػش

 (: 3مذىباً لابف الفارض لا يحيد عنو، فصرّح بو قائلًا )
نْ مِـمْـتُ يَــومَـاً عَــنْـوُ فَـارَقْــتُ مِـمَّـتِــي  وَعَـنْ مَـذْىَـبِـي فِـي الـحُـبِّ مَــا لِـيَ مَـذْىَـب       وَا 

بّر ابف الفارض عف مذىبو في الحبّ وتمسّكو بو أيضاً؛ فيتحقّؽ الجناس التاـ بيف )مذىبي ػػػػ مذىب(، فمذىبو يع     
في الحبّ أي اعتقاده، فيو مثبت ومقدّـ لترسيخو والتصريح بو، )ما لي مذىب( عمى النفي والتأخير لنفي أي مصرؼ 

حبّ(، فعندما ينفي أي مصرؼ أو محيد فيو إثبات أو محيد عنو، وأصؿ الكلاـ )ما لي مذىب عف مذىبي في ال
لممعتقد والمذىب، ومف ثّـ يتحقّؽ في الوقت نفسو الطباؽ السمبي عمى الجناس التاـ  بيف النفي والإثبات أيضاً، ليقود 

في الشطر  ذلؾ إلى إظيار المفارقة الدلالية بينيما عمى الرغـ مف اتّفاؽ المفظ. ولا يكتفي الشاعر بذلؾ بؿ يرسّخ مذىبو
الثاني مف خلاؿ أسموب الشرط باستخداـ )إف( التي تفيد الشؾّ عمى الاستبعاد أكثر مف التحقّؽ، ولاسيّما في ىذا 

فْ مِػمْػتُ يَػومَػاً عَػنْػوُ فػَارَقْػتُ مِػمَّػتػِي( فالشاعر يعدّ نفسو خارجاً عف ممتو أو شريعتو إف عدؿ عف مذىب و، وفي التركيب )وَا 
ز لما ورد في الشطػر الأوؿ، وقد جػانػس أيضاً بيػػف )مِػػمْػػػتُ ػػػ مػمػّتػػي( جناسػػاً ناقصػػاً، عمى الػػرغػػـ مػف التبايػف ىذا تعػزيػ

الدلالػي بينيما، فالػممػّة ىي الشريعػة التػي يتػمسّػؾ بيا الإنػػسػػاف، ومف ثّـ فإفّ الميؿ عنيا ىو ابتعاد وخروج منيا. وبذلؾ 
ترادؼ بيف مفردات الشطريف )مذىبي/ ممتي( و)مذىب/ ممْت( لتتكاثؼ المحسنات البديعية في بيت واحد وتقود يتحقّؽ ال

إلى معنى متقارب أيضاً. ولمّا كاف الحبّ المعنيّ ىو حبّ إليي، يسمو عف الحبّ الإنساني، فميس بغريب أف يتّخذه 
الأولى إلى تجربتو الشخصية مف جانب، ويشير في الثانية إلى الصوفية مذىباً ليـ، ولذلؾ فإفّ الشاعر يشير في العبارة 

انضمامو إلى جماعة الصوفييف مف جانب آخر، وفي ىذا دليؿ عمى التلازـ بيف الحب الإليي والتصوؼ. وفي إطار 
 (: 1ىذا الحبّ يراوح الصوفي بيف شعور بالجلاؿ وبالجماؿ، فيقوؿ )

 ـــنْــكِ يَـعْـــذُبُ دُونَــوُ          عَــذابِـي وَيَـــحْــمُـو عِـــنْــدَهُ لِـي قَـــتْــمَــتِـيوَنَـعْـــتِ جَــــلال مِ               
  مَّــتِ إذا مَـا أَحَــمَّـتْ فِـي ىَـواىَـا دَمِـي فَـفِـي          ذُرَا الـعِــــزِّ وَالـــعَـــــمْــيَــاءِ قَـــــدْرِي أَحَــ             

يشعر الصوفي ىنا بالمّذة في قمب الشقاء، بؿ يرى القتؿ حمواً أماـ إجلاؿ المحبوب، ويصبح العذاب عذباً، وىنا     
يتحقّؽ التناسب الصوتي بالجناس، وتمتدّ العلاقة بينيما إلى التضاد الذي يفيد التناسب في ىذا السياؽ، مف خلاؿ 

بي( ومف ثّـَ تعمو درجة التناسب الدلالي بتحقيؽ الانسجاـ بيف الجناس العلاقة الإسنادية بيف الفعؿ والفاعؿ )يعذبُ عذا
                                                                                                                                                                                

ـ مِمْتُ: عدلت وتنحيت ـــ ممتي: شريعتي. ينظر: ابن منظور. لسان العرب: مادة مَذىبي: معتقدي ـــ مَذىب: مصرف ـ  229: ( الديوان3)
 )ذىب ـــ ممل(.     

 .    236ــ  230الديوان: ( 1)
 م.2003اتّحاد الكتاّب العرب، دمشق،  66ــ  61* ينظر: مطيري، د. صفية. الدلالة الإيحائية في الصيغة الإفرادية: 
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والتضاد معاً. ولا يقتصر الشاعر ىنا عمى جعؿ العذاب عذباً، بؿ يضحّي بنفسو أماـ ذلؾ الجلاؿ، حتّى يرى القتؿ 
مّت/ أحمّت( ليمتدّ حمواً، ودمو حلالًا في ىذا النوع مف الحبّ، وقد عبّر عف ذلؾ مف خلاؿ الجناس التاـ بيف )أح

التناسب الصوتي بينيما إلى التناسب الدلالي في ىذا السياؽ، ولاسيّما باشتراؾ الفعميف بصيغة )أفعؿ( وما فييا مف 
دلالة عمى التعدية والصيرورة*؛ فقولو: )أحمّت دمي(؛ أي: جعمتو حلالًا، وكأنّو يدفع نفسو ودمو ثمناً لذلؾ الحبّ 

الغالي أيضاً ىو مصدر العزّ والعمياء؛ فعمى تقدير: )أحمّت قدري في ذرا العز والعمياء(؛ أي:  الغالي، ولكفّ ىذا الثمف
أنزلتني وجعمتني في قمـ العزّ والعمياء، ولا شؾّ أفّ في الحموؿ سكينةً واستقراراً، وبذلؾ تحقّؽ التناسب بينيما في السياؽ 

تؿ النفس ومرتبة العزّ، وكأفّ الشاعر في مرحمة عناء وشقاء حتّى عمى الرغـ مف التبايف المغوي في الربط بيف ق الدلالي
يدفع ثمف حبّو غالياً ليستقرّ شأنو ويعتزّ. ولكف ىؿ المقصود ىنا قتؿ الجسد أـ قتؿ النفس وصػولًا إلػى درجػة الفنػاء في 

 المحبػوب حػتّى يتحقػّؽ البقاء؟ إفّ التجربػة الصوفػية ىػي
      (:1اء، وفي ذلؾ يقوؿ ابف الفارض )تجربة حبّ تحتاج إلى وف 

 وَمَـا أنَـا بــالـشَّـانـي الــوَفَــاةِ عَـمَـى الـيَــوَى     وَشَـأنِـي وَفَــــاً تـَـأبَـى سِــوَاهُ سَــجِــيَّــتِـي
ػ شأني( )الوفاة ػ الوفا(، فالعبارة الأولى منفية: ما  يجمع الشاعر جناسَيف بيف مفردتي التركيبيف عمى الترتيب )الشاني   

أنا بالشاني الوفاة، والعبارة الثانية مثبتة: شأني الوفا، وذلؾ عمى تقدير )بؿ(، فما ىو بمبغض الوفاة، بؿ شأنو الوفاء. 
صؼ الشاعر بالوفاء؛ فيذا ومف ثّـ فإفّ التجانس الصوتي بيف )الوفاة ػ الوفا( يحقّؽ الانسجاـ الدلالي المراد لطالما يتّ 

ذا كانت كممة )الشاني( تؤدي دلالة النفور والإعراض، فإفّ في  الوفاء يتبدّى في تجربة الحبّ الصوفي بالوفاة والفناء. وا 
لفظ )الشأف( دلالة الإقباؿ والرغبة حتى تصؿ إلى درجة الملازمة والعادة، وىذا يؤدّي دلالة ضدية بيف المفردتيف، 

اقيا الشعري تحقّؽ الانسجاـ بينيما )الشاني ػ شأني(، وتتعزّز مف خلاليا الدلالة التناسبية بيف )الوفاة ػ ولكنّيا في سي
الوفا( أيضاً، ولاسيّما أفّ تتمة التركيب )شأني الوفا تأبى سواه سجيتي( فالوفاء عادة ملازمة لو، وىو يرفض سواىا. 

      (:2يف الجماؿ والجلاؿ والرغبة والرىبة )ويبيّف ابف الفارض العلاقة بالمحبوب والمراوحة ب
 فَـإنْ طَـرَقَـتْ سِـرَّاً مِـنَ الـوَىْـمِ خَـاطِـرِي     بِــلا حَـاظِــرٍ أطْــرَقْــتُ إجْـــلالَ ىَــيْــبَـةِ                    
نْ بُـسِـطَـتْ كَـفِّـي إلَـى الـبَـسْـطِ كُـفَّـتِ      وَيُـطْــرَفُ طَــرْفِـي إنْ ىَـمَـمْـتُ بِــنَــظْــرَةٍ                     وَا 

تتبدّى ىنا المراوحة بيف الفصؿ والوصؿ، والعلاقة بيف المحب والمحبوب، مف خلاؿ الأسموب الشرطي )فإفْ      
قْتُ( يجانس بينيما طرقَتْ سرّاً... أطرَقْتُ إجلاؿَ ىيبة(؛ فإذا كاف الجناس الناقص المتحقّؽ بيف الفعميف )طرقتْ ػ أطر 

صوتياً، فإنّو يمتدّ إلى التناسب والانسجاـ الدلالي مف خلاؿ العلاقة الشرطية بيف فعؿ الشرط وجوابو، )فإف طرقَتْ ... 
أطرقْتُ(؛ فعندما يزور خياؿ المحبوبة خاطر الشاعر، يعتريو الإجلاؿ والييبة والخوؼ فينظر أو يصرؼ النظر إلى 

جلالاً  لعظمتيا، ولكفّ ذلؾ يكوف عارضاً، وفي إطار الشؾّ مف تحقّقو مع حرؼ الشرط )إف(، ولكف  الأرض احتشاماً وا 
إف أراد الشاعر النظر فإفّ بصره يُمنع كما سيتبيّف. وتبدو زيارة المحبوبة خيالية ولكفّ تأثيرىا الفعمي في الشاعر ىو 

ثير وعظمتو عمى الرغـ مف أنّو خياؿ عارض تأثير حسي واقعي يتعمؽ بالحواس، وفي ىذا دليؿ عمى شدّة ذلؾ التأ
مؤقت، ويكوف ذلؾ بإرادة المحبوبة ػػػ إف شاءت ػػػ وىو خارج عف إرادة الشاعر، كما يتبيّف مف جناس التصحيؼ بيف 
)خاطر ػػػ حاظر( وىذا يضعو في حيرة وقمؽ مف أمره؛ إذ إنّو ينتظر تمؾ المحظات ويترقّب ذلؾ الطيؼ، وربما يدوـ ذلؾ 

                                                           

 الوفاة: مبغض الموت ـــ شأني وفا: عادتي الوفاء.                  الشاني  234( الديوان: 1)
 طرقَتْ سراً: جاءت ليلًا ـــ بلا حاظر: بلا مانع ـــ أطرقْتُ: نظرْتُ إلى الأرض ـــ ىيبة: الخوف والاحتشام. 238( السابق: 2)
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قّب طويلًا، ويبقى الشاعر خلالو في حاؿ انفصاؿ، ولكف عندما يتحقّؽ الوصاؿ الخاطؼ أو المؤقت فإنّو يكوف التر 
عارضاً سريعاً، ولكفّ تأثيره الفعمي يكوف قوياً ويدوـ طويلًا أيضاً، ليعود الشاعر إلى حاؿ الحيرة والقمؽ، ولتكوف لحظة 

ولكنّيا تجعؿ الشاعر في حيرة مف أمره قبؿ تحقؽ ذلؾ السكينة والطمأنينة عرضية وقت الوصاؿ أيضاً، 
 الوصاؿ)الترقب( مف جانب، وبعد تحقّقو )التأثير الفعمي( مف جانب آخر.     

 وتستمرّ مراوحة الشاعػر بيػف الإقبػاؿ والإدبػار، والوصػؿ والفصػؿ، والقبػض والبسػط، ويتبدّى الجنػاس الناقػص      
لطرْؼ ىو العيف الناظرة، ولكف عندما يُطرؼ، فإنّو يُصاب بشيء يمنعو مف مداومة النظر، في قولو )يُطرَؼ طرفي( فا

وقد جعؿ الفعؿ مبنياً لممجيوؿ لأنّو خارج عف إرادة الشاعر وسيطرتو، بؿ ىو ردع لو ولاسيّما مع محاولة النظر )إف 
ي(، ويتّضح ىنا التبايف الدلالي بيف الفعؿ ىممت بنظرة(، فإف أراد الشاعر النظر فإفّ بصره يُمنع ويدمع )يُطرؼ طرف

والاسـ، عمى الرغـ مف التجانس الصوتي بينيما. وبذلؾ تتعزّز دلالة الإقباؿ والإدبار، والوصؿ والفصؿ، ويتبدّى ذلؾ 
ف بُسطت كفي إلى البسط كفّت( فالجناس الاشتقاقي بيف الفعؿ )بُسطت(  أيضاً في الجناس المتحقؽ في التركيب )وا 

ذا كاف قد صرّح والمص در )البسط(، يضعنا أماـ مصطمح صوفي ىو )البسط( ويقابمو اصطلاحاً )القبض(*، وا 
ف بُسطت كفي  بمصطمح البسط، فإفّ العلاقة بيف المفردات تحيؿ إلى القبض، ولا سيّما مف خلاؿ التركيب الشرطي )وا 

جواب )كفّت( يحيؿ إلى القبض؛ أي: مُنعت وردّت إلى البسط كُفَّتِ( فمع جممة فعؿ الشرط يتأتى البسط، ولكفّ فعؿ ال
عف البسط، وفي ىذا دلالة عمى القبض، ومراوحة الشاعر بيف البسط والقبض، ومف ثّـ يتأتّى التبايف بيف مفردتي )كفّي 

 ػ كفّت( عمى الرغـ مف التقارب الصوتي أيضاً. 
   ـ بين الجناس والتكرار:6

تسمو درجة الإيقاع الموسيقي في الربط بيف الجناس والتكرار، وما ينجـ عنيما مف تكرار أصوات بعينيا أو متقاربة،    
 (: 1ويتسنّى رصدىا في تائيػة ابف الفارض لبياف أثرىا الدلالي** في الشعر الصوفي أيضاً. يقوؿ الشاعر)

 قَــدْرُكَ دُونَــوُ       عَـمَـى قَـدَمٍ عَـنْ حَــظِّـيَـا مَــا تـَـخُــطَّــتِ  فَــقـُمْــتَ مـقَـامَـاً حُــطَّ                   
 وَرُمْـتَ مَــرامَـاً دُونَـوُ كَـمْ تـَطَـاوَلَــتْ        بـــأَعْــــنَـــاقِــيَــا قَــــومٌ إلــيــوِ فَــــجُـــذَّتِ                   

 ض في التعبير عف تجربة الحبّ الصوفي، وما يتعرّض لو مف مواجية بمساف المحبوب؛ تبدو ىنا براعة ابف الفار    
إذ يُلاحَظ الأسموب الخطابي في ىذيف البيتيف، وقد جاء الجناس الاشتقاقي بيف الفعؿ والمصدر )قمت ػػػ مقاماً( و)رمت 

ذا كانت دلالة الكممة نكر  ة، فإفّ تفسيرىا ووصفيا )...حُطّ قدرُؾ دونو ... دونو ػػػ مراماً(،  لتأكيد الدلالة وتقوية المعنى، وا 
كـ تطاولت( يُظير خصوصيّتيا في إطار تجربة ابف الفارض الروحية، ولا سيّما أنّو يتحدّث بمساف المحبوب، والشاعر 

حظوظ، ىو المخاطَب، ليظير صعوبة بموغ تمؾ المقامات والدرجات، ولا يكوف الوصؿ مع المحبوب لمف قيّدتو نفسو بال
بؿ يحتاج ذلؾ إلى جيد جييد، وما عمى الصوفي إلّا أف يبذؿ جيده، ولكفّ ذلؾ ليس كفيلًا لبموغ المراد، فميما جاىد 

                                                           

إشارة إلى قبول ولطف ورحمة وأنس، ويقابمو القبض وىو وارد فيو إشارة إلى ما يوحش القمب من الصدّ  * البسط: ىو وارد تقتضيو 
    160ـــ  63واليجران، ويقابميما الرجاء والخوف. ينظر: الكاشاني. معجم اصطلاحات الصوفية:  

عنى المعجمي وظروف أداء المقال وما يشتمل عميو من قرائن ** يتأتّى الأثر الدلالي من خلال ربط المقال بالمقام، وذلك في الربط بين الم 
 م.1994دار الثقافة، الدار البيضاء )المغرب(،   339حالية. ينظر: حسان، تمام. المغة العربية معناىا ومبناىا: 

  232الديوان:  (1)
 234السابق:  (2)
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ذنو، وىذا يدؿّ عمى كثرة  واجتيد فإنّو يصؿ إلى المقاـ الذي قدِّر لو ولا يمكنو تجاوزه، ويكوف ذلؾ بمشيئة الله  وا 
 (:  2وا واتّصموا. وتتقوّى دلالة ذلؾ في قولو )السالكيف وقمّة البالغيف الذيف وصم

 يفَـدَعْ عَــنْـكَ دَعْــوَى الـحُـبِّ وَادعُ لِـغَـيـرهِِ        فـُــؤَادَكَ وَارفَــعْ عَـــنْــكَ غَــيَّــكَ بـالَّــتِــ                 
، إنْ تـَكُـنْ صَـادِقَــاً مُــتِ وَجَـانِـبْ جَـنَـابَ الوَصْلِ، ىَـيْيَاتِ لمْ يَـ                  كُـنْ       وَىَـا أنْــتَ حَــيٌّ

ثمّة جناس ناقص بيف المفردات )دَعْ ػ دَعْوى ػ ادعُ(* في التعبير عف ترؾ ادّعاء الحبّ الإليي، وفي الدعوة إلى       
وف إلّا بصدؽ العاشؽ وصفاء قمبو اختيار ما يناسب القمب في حبّو؛ لأفّ في ذلؾ ظمماً لمنفس، والحبّ الإليي لا يك

..ادفعْ بالتي ىي ، وقد دؿّ عمى ذلؾ اقتصاره عمى كممة )بالتي(، عمى تقدير الآية الكػػػريمة وتخمّيو عمّا سوى الله 
والزجر في النيي عف ادّعاء  ( ولا يخػػػفى مع تكرار الأصوات في المفػػردات )دع ػ دعػػوى( دلالػػػة الػػػردع1)أحسَػػفُ..

الحبّ الحقيقي، وتمتدّ تمؾ النبرة إلى الفعؿ )ادع( في سياقو التركيبي )ادعُ لغيره فؤادؾ(، ولاسيّما أفّ حرفَي الداؿ والعيف 
يشتركاف في صفة الجير، عمى حيف أفّ الداؿ ىو أكثر شدّة مف العيف الذي يراوح بيف الشدّة والرخاوة**. وبذلؾ تتعزّز 

ؾ الدلالة في دعوة الفؤاد إلى حبّ الغير، عمى الرغـ مف أفّ في الفعؿ ادعُ معنى الإقباؿ، ولكنّو في سياقو يتحوّؿ إلى تم
عراض؛ لأفّ الإقباؿ عمى حبّ الغير )الحبّ الإنساني( فيو إعراض عف الحبّ الإليي، ومؤدّى ذلؾ أفّ الحبّ  إدبار وا 

، لا تشوبو أية شائبة، ولا يدانيو أو ينافسو حبّ آخر، ولا يتسنّى ذلؾ إلّا بتصفية الإليي يجب أف يكوف حبّاً خالصاً نقيّاً 
القمب وتطييره، وفي ىذا دليؿ عمى خبرة ابف الفارض ومدى ثقافتو بمعرفة خفايا النفس، وظمماتيا. وتمتدّ دلالة الردع 

لباء تجمعيما صفة الشدّة أيضاً، ويتحقّؽ والزجر أيضاً إلى قولو )جانب جنابَ الوصؿ( ولاسيّما أفّ حرفَي الجيـ وا
الجناس الناقص بيف الفعؿ والاسـ***، ويكوف المعنى: ابتعد عف ناحية الوصاؿ في ادّعاء حبّؾ، ولو كنت صادقاً في 
حبؾ لمتّ وفنيت، وما بقيت حيّاً. وىنا تتبدّى العلاقة الضدية بيف الموت والحياة )حيّ ػػ مت( في تجربة الحبّ 

 الصوفي. 
ويبقى الشاعر الصوفي في إطار العبودية ميما بمغ واتّصؿ، وليس عميو إلّا المجاىدة الروحية وديمومتيا في سبيؿ     

ذلؾ الوصاؿ، ولذلؾ يقدّـ ابف الفارض جممة مف سمسمة السموؾ الصوفي، ىي حصيمة خبرتو وتجربتو في معراجو 
في ذلؾ السموؾ، وما يواجو المرء ويتعرّض لو في تجربتو الروحي، وفي الوقت نفسو تبدو نصائح يقدّميا لمراغبيف 

  (:2الصوفية، فيقوؿ )
  بِـكُـمْــفَـــتِـيوَكَــمَّـفْــتـُيَـا لا بَــلْ كَـفَـمْـتُ قِــيَــامَـيَــا                بِـتـَـكْـمِـيــفِـيَــا حَــتَّـى كَـمِــفْـــتُ 

 ـيَـا كُــلَّ لَــذَّةٍ                بِـإبــعَـادِىَـا عَــنْ عَــادِىَــا فَــاطْــمَـــأَنَّــتِ وَأذْىَــبْــتُ فِـي تـَيْـذِيـــبِ 
                                                           

ه: دعوَ. ينظر: ابن منظور. لسان العرب: مادة: دعو ــ * دع: اترك من: ودع ـ دعوى: ادّعى ادّعاء، من: دعوَ ـ ادعُ: من الدعوة، جذر 
 ودع.

مت: 1)  ولا تستوي الحسنةُ ولا السيئةُ ادفع بالتي ىي أحسنُ فإذا الذي بينك وبينَو عداوةٌ كأنّو وليٌّ حميم  34( فصِّ
ا مجيور. ومن صفاتيا ** من صفات الحروف: الجير ويقابمو اليمس، وحروف اليمس مجموعة في )سكت فحثو شخص(، وما سواى

أيضاً الشدّة وحروفيا جُمعت في )أجدك قطبت(، ويقابميا الرخاوة، وىناك حروف وسطية بين الشدة والرخاوة ويجمعيا )لم يروعنا(، وما 
  23سوى ذلك من الحروف تتّصف بالرخاوة. ينظر: ابن سنان الخفاجي، سرّ الفصاحة: 

 ب الوصل: ناحيتو.***  فعل الأمر )جانب( معناه اجتنب، وجنا
كَـمَّفَ تكميفاً: أمرتيا ما يشق عمييا.. من تكمّف الشيء تجشّمو عمى مشقة، خلاف العادة ـــ كَـفَل المال وبو يكفُل كفلًا:   246( الديوان: 2)

وأحبو حباً شديداً.. والكمَف: الولوع بالشيء مع ضمنو ومنو كافل اليتيم: القائم عمى أمره ــ كَـمِـفْـتُ: من كَـمِـفَ بالشيء كَـمَـفـاً وكُمْفةً: أولع بو 
 شغل قمب ومشقّة ـــ الكُمْفة: ما تكمّفت من أمر في نائبة أو حقّ. ينظر: ابن منظور. لسان العرب: مادة )كفل ـــ كمف(. 
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تتأتّى المجاىدة الروحية في التجربة الصوفية بالتخمّي عف الحظوظ الدنيويػة ومػا تمتػػذّ بػو النفػس مػف شيػوات وفتف 
لتخمّي عف تمؾ الحظوظ يحتاج إلى جِػدّ ومجاىدة مع إصرار واستمرار، حتّى تجعميا تتعمّؽ بالعالـ السفمي، ولا شؾّ أفّ ا

تتيذّب النفس وتتحمّى بالأنوار الإليية والصفات الروحانية، ويكوف ذلؾ صعباً في بداية السموؾ ولكفْ مَفْ يصبرْ ويكفْ 
ذلؾ بترويض النفس وتعويدىا عميو. وىنا عازماً يمؽَ نجاحاً يتغمّب فيو عمى نفسو حتّى يصبح ذلؾ أمراً عادياً وسيلًا، و 

يجانس ابف الفارض بيف خمس مفردات ترتدّ إلى جذريف لغوييف )كفؿ ػػػ كمؼ(، ويتحقّؽ الجناس الاشتقاقي بيف الفعؿ 
والمصدر )كمّفتيا ػ بتكميفيا(، ليؤكّد دلالة التكميؼ وما فيو مف مشقة وعناء، ولكفْ مع ذلؾ فإفّ الشاعر كفيؿ بنفسو 

ت قياميا(، بؿ تكمّفيا عناء المشقة حتّى صار أمراً عادياً بؿ أصبح كمفاً بتمؾ الكُمفة ومشغوفاً بيا. ويبدو لموىمة )كفم
الأولى أفّ تكرار الحروؼ وتبادليا بيف المفردات يعطي جرساً موسيقياً متكمّفاً، ومف ىنا يرى أحد الباحثيف " أفّ ولع ابف 

الزينة قد صرفو عف المضموف إلى الشكؿ، وعف الإيقاع النفسي إلى الإيقاع الخارجي الفارض بالبديع وشغفو بالتأنّؽ و 
( ولكفّ الوقوؼ عمى دلالة تمؾ المفردات يظير براعة ابف الفارض في التلاعب بيا وترتيب 1في كثير مف قصائده")

ت في إطار المعراج الصوفي؛ فقولو حروفيا وتبديميا تبديلًا يغيّر الدلالة، ليمتدّ ذلؾ التبديؿ إلى التعبير عف تحوّلا
)كمّفتيا لا بؿ كفمت قياميا بتكميفيا( يعبّر عف بداية المجاىدة )كمّفتيا( وما فيو مف صعوبة ومشقة عمى النفس، ثّـ جاء 
حرؼ النفي )لا( وحرؼ العطؼ )بؿ(، وكأفّ الشاعر أنكر ذلؾ عمى نفسو أف يكوف متكمّفاً، ليؤدّي دلالة الإعراض عمّا 

ثبات ما بعده )كفمت(، وفي ىذا دليؿ عمى التحوّؿ في مرحمة السموؾ الصوفي فأصبح ضامناً ليا بعد أف كاف قبم و وا 
متكمّفاً، ثّـ يمتدّ ىذا التحوؿ إلى مرحمة الطمأنينة، ولا سيّما مع )حتّى( وما فييا مف انتياء الغاية ليصبح الشاعر كَمفاً 

ومف ثّـ يتحقّؽ التناسب الصوتي والدلالي* بيف المفردتيف )كمؼ ػ كمفة( ويتحوّؿ ما بتمؾ الكُمفة، فيو يحبيا حباً شديداً، 
 بدايتو مشقة إلى لذّة في النياية. 

وتتعزّز دلالة التحوّؿ في تجربة الشاعر في البيت الثاني؛ ففي قولو )وأذىبت في تيذيبيا كؿّ لذّة( تعبير عف تمؾ      
ويلاحظ الجناس بيف مفردتي )أذىبت ػػ تيذيبيا( ويمتدّ التجانس الصوتي بينيما إلى المجاىدة، وسمّاه تيذيباً لمنفس، 

التناسب الدلالي؛ وكأفّ العلاقة بينيما علاقة السبب بالنتيجة، ولو كاف التركيب خِمْواً مف أسموب الشرط؛ فإذىاب كؿ لذّة 
ؿ لا يتسنّى تيذيب النفس إلّا بإذىاب تمؾ ىو التخمّي عنيا، وذلؾ في سبيؿ تيذيب تمؾ النفس وتأديبيا، وبالمقاب

الممذّات، ويتعزّز ذلؾ بقولو )بإبعادىا عف عادىا( فإذا كانت الممذات والإقباؿ عمييا مف عادات النفس في الحياة الدنيا، 
ذا كاف الجناس متحقّقاً بيف الم فردتيف فإفّ تيذيب النفس يكوف بإبعادىا عف تمؾ العادات والتخمي عف تمؾ الممذات، وا 

)إبعادىا ػػ عادىا( فإفّ الدلالة متباينة؛ لأفّ فعؿ الإبعاد يؤدّي دلالة الفصؿ؛ فصؿ النفس عف عاداتيا الشيوانية، التي 
ّـَ فإفّ إبعادىا عنيا يؤدّي إلى نفور النفس منيا، وبالإبعاد )عف عادىا( تتعزّز دلالة  تألفيا النفس بطبيعتيا، ومف ثػَ

لشطر الأوؿ، وىنا تتأتّى دلالة الإصرار والاستمرار في مجاىدة النفس حتّى تصؿ إلى درجة الإذىاب )كؿّ لذة( في ا
الطمأنينة )فاطمأنّت( وىي مف أعمى درجات النفس في معراجيا الروحي، وذلؾ بعد أف تكوف قد تجاوزت أدناىا؛ أي: 

 النفس الأمّارة بالسوء. 
                                                           

 د. ت.دار الأندلس، بيروت، لبنان،  153( نصر، عاطف جودة. شعر عمر بن الفارض: دراسة في فنّ الشعر الصوفي: 1)
 * أطمق الناقد )محمد عبد المطمب( عمى المستوى الصوتي والدلالي اسم الخطَّين المتوازيين؛ إذ إنّ عممية اختيار الشاعر تخضع لمؤثّرات

نشر، الشركة المصرية العالمية لم 303جمالية، يستطيع بيا خمْق سمسمة من الأنماط التكرارية في ألوان البديع. ينظر: البلاغة والأسموبية: 
 م.  1994/ 1لونجمان، ط
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 الدينيػة وكيفيػػة تشكيميػػا البديعػػي، معبّػػراً عػػف مرحمة مػػف مراحػػؿ ويتبدّى انفتاح ابف الفارض في توظيؼ ثقافتو     
 (: 1سموكو الصوفي، فيقوؿ )

يــقَــادُ نِــيـــرانِ الـخَـمِـيــلِ كَــمَـوعَــــتِـ                 ـيفَـطُـوفَـانُ نُــوحٍ عِـنْـدَ نَــوحِـي كَـأَدْمُــعِــي         وَا 
 فْـــرَتِـــيوَلَــولا زَفِــــيـــرِي أَغْـــرَقَــــتْـــنِـــي أدْمُـــعِـــي         وَلَـــولا دُمُـــوعِــي أَحْـــرَقَــتْــنِـي زَ               

ا شبّو تعمو الدرجة الفنية في الجمع بيف الصورة البيانية والبديع؛ فبدت المبالغة في ىذا التشبيو المقموب عندم     
طوفاف النبي نوح عميو السلاـ بدموعو لمدلالة عمى كثرتيا والمبالغة في غزارتيا، ولـ يكتؼِ بذلؾ بؿ إفّ نار الخميؿ 
إبراىيـ عميو السلاـ تشبو لوعتو وذلؾ لممبالغة في اشتعاؿ نار القمب الذي اتّقد حبّاً وشوقاً، وما كاف عمى الشاعر إلّا أف 

لى جانب الصورة الفنية يظير الجناس الناقص بيف اسـ النبي عميو السلاـ )نُوح( يعبّر عف ذلؾ بكثرة البك اء. وا 
والمصدر )نَوحي( وىذا التآلؼ الصوتي يعزّز درجة التقارب الدلالي في الجمع بينيما مف خلاؿ الصورة الفنية أيضاً. 

ما؟ يوازف الشاعر بيف الدموع والنار، ويضع وقد تبدّت براعتو في الجمع بيف الدموع والنار، فكيؼ ذلؾ؟ وكيؼ وازف بيني
كلّاً منيما في مواجية الآخر مف خلاؿ أسموب الشرط وما فيو مف عكس وتبديؿ )زفيري/ أدمعي ػػػ دموعي/ زفرتي(، 
فمولا عممية الزفير لغرؽ الشاعر بدموعو، وفي الوقت نفسو لولا دموعو لاحترؽ بزفرتو التي ىي حصيمة تأجّج قمبو ناراً. 

ّـَ يتحقّؽ و  كأفّ الدموع ماء في مواجية نار القمب، وكأفّ عممية الزفير ىواء في دفع تمؾ الدموع ومواجيتيا، ومف ثَ
التوازف بيف مكوّنات الطبيعة )الماء ػػػ اليواء ػػػ النار( في تجربة الشاعر الصوفي مف جانب، ويؤازر بيف معجزتيف 

مف جانب آخر. وىنا تسمو درجة الخياؿ الصوفي في تجربة ابف الفارض،  متباينتيف مف معجزات الأنبياء عمييـ السلاـ
ىذا الخياؿ الذي جعؿ مف كياف الشاعر الصوفي الصغير عالماً كبيراً مف جية، وفي الوقت نفسو أدرج مكوّنات العالـ 

الحب وصولًا إلى رتبة  الكبير في ىذا العالـ الصغير مف جية أخرى. ولا يتسنّى الشعور بيذا الخياؿ إلّا ببموغ مقاـ
 (:      2الفناء تحقيقاً لمبقاء، يقوؿ ابف الفارض )

 ةِ الـــفَــــرْقِ، رِفْـــــعَــــتِــــيفَـــــقَــــدْ رُفِــعَــتْ تـَـاءُ الـمُـخَـاطَـبِ بَــيــنَــنَــا وَفِــي      رَفْـــعِــيَــا، عَــــنْ فـُـــــرْقَـــ
قافة النحوية في الإشارة إلى رفع تاء المخاطب لتتلاشى اليوة الفاصمة بيف المتكمـ والمخاطب، وىنا تتبدّى الث     

تتحقّؽ الكناية في الجمع بيف المعنَيَيف الحقيقي والمجازي*؛ ففي رفعيا تحويؿ مف ضمير المخاطب )أنتِ ػػػ أنتَ( إلى 
نى المجازي فيتبدّى في الإشارة إلى مذىب الشاعر ضمير المتكمـ )أنا(، وىذا ىو المعنى الحقيقي، أمّا المع

الاتّحادي**، ولاسيّما أنّو جانس بيف )رَفعيا ػػ رِفعتي( ففي رفع تاء المخاطب تتأتّى رِفعة الشاعر وعزّتو مف ناحيتيف؛ 
لثانية: في الأولى: في لحظة شيودية فنائية تسمو فييا روحو في علاقتو بالخالؽ في إطار تجربتو الصوفية الخاصة، وا

عموّ شأنو وترفّعو عف أىؿ التفرقة )فُرقة الفرؽ( في علاقة الشاعر بالطرؼ الآخر. وىنا تعمو درجة الانسجاـ بتحقيؽ 
التناسب عمى المستوييف الصوتي والدلالي مف جية، وفي جعؿ العلاقة بينيما، عمى المستوى التركيبي، إسنادية مف 

لشاعر عف الفرؽ ىو تحقيؽ لمجمع؛ ففي نفي أحد الطرفيف إثبات للآخر، وفي جية أخرى. يضاؼ إلى ذلؾ أفّ رِفعة ا

                                                           

                     الزفير: أن يملأ الرجل صدره غمّاً ثمّ ىو يزفر بو ــ والزفْر: يكون من شدّة الأنين.   224الديوان:  (1)
     249السابق:  (2)

مل(. معجم المصطمحات العربية * الكناية: ىي " لفظ أُطمق بو لازم معناه، مع جواز إرادة المعنى الأصمي." وىبة )مجدي(، والميندس )كا
 310في المغة والأدب: 

سو، ** الاتّحاد: ىو شيود الوجود الحقّ الواحد المطمق الذي الكلّ بو موجود بالحق فيتّحد بو الكلّ، عمى أنّ كلّ شيء موجود بو معدوم بنف
 .49حات الصوفية: لا من حيث إنّ لو وجوداً خاصّاً اتّحد بو فإنّو محال. ينظر: الكاشاني. معجم اصطلا
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نفي الفرؽ إثبات لمجمع أيضاً. وقد عبّر ابف الفارض عف ذلؾ عمى حساب القيمة الفنية التي سمت في الشطر الأوؿ 
قادت إلى تكرار فأضفت حيوية شعرية وجمالية، عمى حيف تضاءلت في الشطر الثاني بسبب الكثافة البديعية التي 

صوتي متماثؿ* ولاسيّما )الراء ػػ القاؼ ػػ الفاء ػػ العيف( في تركيب إسنادي واحد، كاف لو أثره في تعقيد المعنى المراد 
لا يستحسف تجانس المفظيف إلّا إذا كاف موقع معنيييما مف العقؿ موقعاً حميداً، ولـ يكف مرمى الجامع  "ولاسيّما أنّو 

( ولكفّ ذلؾ لـ يمنع ابف الفارض مف اعتماد التكرار لتتقوّى عنده دلالة الجمع وما فيو مف قرب 1)."اً بينيما مرمى بعيد
 (:2واتصاؿ بعد زواؿ الفرؽ، يقوؿ )

يَّــايَ لَــمْ تـَــزَلْ         وَلَا فَـــرْقَ بَــــلْ ذَاتِـــي لِــذاتِــي أَحَــ  ـــتِ ـبَّ وَمَـــا زِلْـــتُ إيَّـــاىَـــا، وَا 
يظير العكس والتبديؿ وأثره في تبادؿ الأدوار بيف الضمائر بالمعنى الدلالي بيف التركيبيف )ما زلت إيّاىا ػػػ إيّاي       

تزوؿ  "لـ تزؿ(، وتتقوّى الدلالة أكثر باستخداـ الفعؿ الناقص )مازاؿ( الداؿ عمى الانفتاح الزمني، وفي ىذا السياؽ 
ي فناء شيودي، يتحقّؽ عف طريقو الاتّصاؿ، وقد كاف لمعكس والتبديؿ أثره في التعبير عف الآنات وتُمغى المسافات ف

( ولـ يقتصر الشاعر عمى تبادؿ الضمائر في العكس والتبديؿ، بؿ عمد إلى 3)"تلاشي اليوّة الفاصمة بيف الأنا والآخر.
قولو )بؿ ذاتي لذاتي أحبّت( وذلؾ إشارة  توحيد الضمير في لحظة شيودية تزوؿ فييا المسافة الفاصمة بيف ذاتيف في

إلى تحقّؽ الفناء وتلاشي التخاطب، وليس المقصود تكرار ذات الشاعر وحبّو نفسو، بؿ ىذا التكرار لو أثره في التعبير 
عف لحظة شيودية تثبت الاتّحاد، فنحف أماـ ذاتيف لا ذات واحدة، وقد استطاع الشاعر مف خلاؿ ىذا التركيب )ذاتي 

ي أحبّت( التعبير عف مدى قوة الاتّصاؿ بيف المحب والمحبوب بالتركيب الإضافي إلى ياء المتكمـ نفسيا )ذاتي لذات
لذاتي( ولو قاؿ )ذاتي لذاتيا أحبت( لما بمغ درجة ذلؾ التركيب في الأداء الدلالي، ولا يمكف قراءة التركيب عمى حب 

راً أيضاً. فتكرار المفظ ىنا لو أثره الدلالي في سياؽ التعبير عف الذات )ذاتي أحبّت نفسيا(؛ إذ لا يتطمّب ذلؾ تكرا
العلاقة بيف ذاتيف، وقد بمغت ذروة الاتّحاد بينيما في نظر الشاعر ووصؿ إلى درجة النشوة والفناء في لحظة شيودية، 

 ي يتطمّب ذلؾ. فكاف التكرار مع ضمير المتكمـ دليلًا عمى عموّ درجة الاتّحاد، ومذىب ابف الفارض الاتّحاد
فإذا كانت النبرة الإيقاعية قد عمت مع الجناس والتكرار، بوصفيما لونيف بديعيّيف يتأتّياف مف الناحية الصوتية، فإفّ    

ف  ذلؾ لـ يحُؿ دوف تأثيرىا الدلالي في سياؽ صوفي معرفي، ولاسيّما عندما تداخمت مع التشكيلات البديعية المعنوية، وا 
 مّؼ أحياناً.قاد ذلؾ إلى التك

  الخاتمة:
ػػػ برز التضاد جميّاً ومتنوّعاً ومندغماً في سياقو الصوفي، حتّى تجاوز وصفو لوناً بديعياً، وصار جزءاً أساسياً في       

 التعبير عف المصطمح الصوفي. وقد كاف لمتضاد أثره فػي تعزيػز المفارقػة بيػف دلالتيػف فػي سيػاقػيػما أو 
 تناسب دلالي في إطار العلاقات الإسنادية، وىذا يُعمي درجة الشعرية في النصّ. في إحالتيما إلى

                                                           

وما بعد. وينظر: عبد المطمب. محمّد. البلاغة  90* لمتوسع في توالي الأمثال والتكرار الصوتي، ينظر: ابن سنان الخفاجي. سرّ الفصاحة: 
 . 295، 294والأسموبية: 

 م. 1991/ 1و مطبعة المدني بجدّة، طمطبعة المدني بالقاىرة،  7( الجرجاني، عبد القاىر. أسرار البلاغة، تحقيق: محمود محمد شاكر: 1)
 252( الديوان: 2)
مجمّة رؤى فكرية، الجزائر، العدد الثامن/  146( سميطين )د. وفيق(؛ وجمول )ريان(. التشكيل البديعي في شعر عبد الغني النابمسي: 3)

 م. 2018
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ػػػ إذا كاف في العكس والتبديؿ نوع مف التكرار، ولا يتأتّى ىذا الموف البديعي إلّا بو، فإفّ أثره الدلالي كاف أكثر سموّاً في 
ءاً لا يتجزّأ مف الآخر، وقد أكسبت ىذه البنيةُ البلاغيةُ ارتباطو بالتضاد والعلاقة الجدلية بينيما؛ فيغدو كؿٌّ منيما جز 

 البيتَ الشعريَّ إيقاعاً داخمياً لو دلالتو الخاصّة في التعبير عف التجربة الصوفيّة أيضاً.  
ػػ إذا كاف أساس الجناس التقارب الصوتي بيف الحروؼ أو توافقيا، فإفّ تحقّقو إمّا أف يمتدّ إلى التناسب الدلالي في 

مّا أف يحيؿ إلى مفارقة دلالية بيف المفردتَيف، عمى الرغـ مف الانسجاـ الصوتي بينيما.            سياؽ المقاـ، وا 
ػػػ إذا كاف شعر ابف الفارض قد تميّز بطابعو العقدي في التعبير عف الفكر الصوفي الذي يحيؿ إلى نظريات فمسفية  

ر عف تحوّلات الصوفي في نقمتو الروحية مف جية أخػػرى، فإفّ طابعػػو صوفية مف جية، وعف التجربة الصوفية التي تعبّ 
مؾ التشكيلات الفنػػي ػػػ عمى الرغػػـ مػػف ذلػػؾ ػػػ قػػد تزيّػػا بطابػػع العصػػر في الإقػبػػاؿ عمى الكثػػافػػة البديػػعيػػة، وقػػد أسيمت ت

الفنية، ولاسيّما عندما تآزرت بنوعييا وتكاتفت فحقّقت  البديعية في التعبير عف فكر ابف الفارض الصوفي وبراعتو
يقاعية تداخؿ فييا المستوياف الصوتي  انسجاماً في الأداء الدلالي مف جانب، وأضفت عمى شعره حِمية فنية بلاغية وا 

 والدلالي مف جانب آخر. 
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