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  ABSTRACT    

 
The Misery of orphans had the concern of pre-Islamic and veteran poets. Thus, it's 

different figures have been presented in several contexts of their poetry, but it hasn't got the 

same concern from researchers as it has got from the great poets. 

So this research is fossicking for the semantic and figures of orphan. 

And is witnessing it's turning into symbols which the controlling presence in some 

contexts, themselves is in graining. 

In addition to the repetition which stimulates the outlook of its semantic and unveil the 

purposes of poets. 

Thus, it is studying the orphan's symbols and its semantic in different situations of pity, 

pride, praise, and bluster. It's also analyzing and comparing them paying attention to 

explaining them in their two dimensions the artistic and the intellectual. 

 

key words: orphan, the orphan, the young, widows, shelter, pot. 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
*

   Professor - Department of Arabic Language - Faculty of Arts and Humanities - Tishreen University- 

Lattakia - Syria. E-mail: abdulkareemyaacoub@gmail.com. 

 ** Professor - Department of Arabic Language - College of Arts and Humanities - Tishreen 

University- Lattakia - Syria. 

 *** Postgraduate Student  - Faculty of Arts and Humanities - Tishreen University - Lattakia - Syria. 

saharmhammad2022@gmail.com 



 2222 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 3( العدد )44الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

398 

 اليتيم في أشعار الجاىميّين والمخضرمين
 

 *عبد الكريم يعقوب د.
 **سيام صقر د.

 ***سحر محمَّد
 (2022 / 5 / 22قبل لمنشر في  . 2222/  2/  3تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 
 

فحضرت صوره المختمفة في سياقاتٍ عدَّةٍ مف أشعارىـ، حظي بؤس اليتيـ باىتماـ الشّعراء الجاىميّيف والمخضرميف؛ 
لكنو لـ يمؽَ مف أقلاـ الباحثيف الاىتماـ الذي لقيو مف قرائح الشعراء؛ لذا ينقب ىذا البحث عف دواؿ اليتـ وصوره، 

دلالاتيا، ويرصد تحوّليا إلى رموز يرسّخيا الحضور الطّاغي في سياقاتٍ بعينيا، والتّكرار الّذي يحفز إلى استشراؼ 
والكشؼ عف مرامي الشّعراء في المتح مف معينيا؛ فيدرس رموز اليتـ ودلالاتو في مواقؼ الرّثاء والفخر والمدح والوعيد، 

 ويحمّميا، ويوازف بينيا متوخّياً تفسيرىا في بعدييا الفنّي والفكريّ.
 
 

 .اليتيـ، اليتامى، الصّغار، أرامؿ، مأوى، القِدر :الكممات المفتاحيّة
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 مقدِّمَة:
تبوّأ اليتـ موقعاً ميمّاً مف أشعار الجاىميّيف والمخضرميف؛ فتعدّدت مواضع ذكره، وكاف لو حضورٌ لافتٌ في مواقؼ 
ذا سمّمنا بأفَّ الشّعر ديواف العرب وسجؿّ مفاخرىـ جاز لنا الإقرار بأنّيـ  الرّثاءِ، فالفخرِ، فالمديحِ، فالوعيدِ والتّيديد. وا 

المشبع بالإيحاءات؛ فاليتـ وما يجتذبو إلى حقمو الدّلاليّ مف ضمائـ  ،لقبض عمى داؿّ اليتـ الثّريّ بالدّلالاتوُفّقُوا في ا
 الحرماف والخذلاف والعجز موادّ تجتذب المتمقّيف وتثير تعاطفَيـ خاصّة حيف تجتمع في جسد فنيّ ناضج.

: كيؼ وظّؼ الشّعراء ىذه الموادّ؟ أَشَ  غَميـ حقّاً مصير اليتيـ، فأثّر فييـ، ورقّؽ قموبيـ، أـ أنّيـ وجدوا لكفّ السّؤاؿ الميّـ
فيو مادّةً طيّعةً يعيدوف تشكيميا فنّياً فيحمّمونيا المزيد مف دلالات البؤس التي تخدـ أغراضيـ المتنوّعة؟ أَرَمى إصرارىـ 

لوـ مف تخاذؿ عف رعايتو، أـ كاف جسراً عمى ذكر اليتيـ إلى استنياض تعاطؼ المتمقّيف، وحفَّزىـ إلى كفالة اليتيـ، و 
يعبرونو إلى غاياتيـ المتعدّدة في تمجيد مرثيِّ أو مفتخِرٍ أو ممدوح ينسبوف إليو الفضؿ تمامَو في الإحساف إلى 

 اليتامى؟!
الكشؼ عف  ذاؾ ما يحاوؿ البحث التّنقيب عنو مف خلاؿ اقتفاء دواؿّ اليتـ ورموزه ودلالاتو في سياقاتيا المختمفة متوخّياً 

جانب ميّـ مف علاقة الصّناعة الشّعرية بالقيـ والمشاعر والأخلاؽ، أو بالثقّافة عمى نحو عاّـ، ومابينيما مف جدؿٍ 
 تنافريّ أو تكامميّ.

 
 أىمّيّة البحث وأىدافو:

تيا، ولعؿّ أىمّيّة لـ يُفرَد بَحثٌ لرصد صور اليتيـ في أشعار الجاىميّيف والمخضرميف، وتتبّع رموزىا، واستجلاء دلالا
البحث تكمف في جدّتو، وفي استقصائو مادّتو، وسبر أغوارىا والغوص عمى فرائدىا متوخّياً إضاءة ىذا الجانب المغفَؿ 
مف لوحة شعرنا القديـ، والكشؼ عف الأساليب الفنّيّة المتَّبَعة فيو، والدّلالات القريبة والبعيدة التي يسعى الشّعراء إلى 

ا أو إثارتيا في نفوس المتمقّيف؛ الأمر الذي يعيف في الكشؼ عف جانبٍ ميّـٍ مف علاقة الإبداع بالقيـ التّعبير عني
 والمشاعر والانفعالات مغايرٍ لما تّـ تداولو في دراساتٍ كثيرةٍ سابقةٍ.

 
 منيج البحث:

البحث صور اليتيـ في أشعار الجاىمييّف والمخضرميف، ويستعيف في قراءتيا بمعطيات النّقد الثقّافي المنفتح عمى  يتقرّى
جممة مناىج تساعد عمى كشؼ المُضمَر فييا، ولاسيّما المنيج الاجتماعي؛ لارتباط ىذه النّصوص الوثيؽ بأنساؽ ثقافية 

 ، وتحمّميا، وتؤوّليا، وتنتيي إلى تقويميا.في المجتمع، فترصد الدّراسة مادَّتيا بدقَّةٍ 
   

 المناقشة:
َـ وَ  َـ وَيَتِ : فِقدَافُ الَأبِ؛... وَيُقَاؿُ: يَتَ ُـ ُـ وَاليَتَ : الفَرْدُ. وَاليُتْ ُـ ُـ: الانْفِرَادُ؛... وَاليَتِيْ "" اليُتْ َـ أيْتَمَوُ الُله، وَىُوَ يَتٌِـ حَتَّى يَبْمُغَ الحُمُ

1. 
ؿ دلالات اليُتـ عَمى الوحدةِ أينما حَضرَت وفي أيّ صورةٍ رُكِّبت؛ وبذا قد تكوفُ موازيةً آلاـ الفقد في إذف، لا يمكف إغفا

                                                           
 .ٜٛٗٗ/ٙينظر: لسان العرب، اين منظور، )يتم(،  - 1
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نفس الشّاعر في موقؼ الرّثاء، كما لا يمكف إغفاؿ الدّلالة عمى الضّعؼ في صورة اليتيـ؛ فاليتيـ دائماً في حاجةٍ إلى 
 لميتـ في الأغمب الأعّـ. كافؿٍ أو عائؿٍ، أو معيفٍ؛ وىذه دلالات مرافقةٌ 

ولـ تكف صور اليتيـ في الشّعر الجاىميّ وحيدة النّمط؛ بؿ تغيّرت أنماطُيَا، وتغيّرت دلالاتيا بتغيّر الغرض الأساس أو 
الحزيف لفقد شجاعٍ أضرّ فقده بفئاتٍ  يالأغراض الكبرى التي أُنشئت لأجميا القصائد؛ فقد تتعاطؼ مع الشّاعر الرّاث

مختمفةٍ مف المجتمع بينيا اليتيـ، وقد تنكر موقؼ شاعرٍ يميج بمغة القتؿ والثأّر والاقتصاص مف أيتاـ العدو، وتعجب 
بشاعرٍ يقطع فلاةً تعوي سباعيا جوعاً وىمعاً عواء اليتامى، وترى الشّاعر المفتخر بكرمو يُطعـ اليتيـ الطّائؼ حوؿ 

 دره؛... وىكذا ستكوف ىذه المشاىد مادّةً ثريّة يرمي البحث إلى سبر أغوارىا.قِ 
 

 أوّلًا: اليتيم في مواقف الرّثاء:
كاف لصورة اليتيـ حضورٌ لافتٌ في مراثي الجاىمييف والمخضرميف؛ فساندت صوراً أُخر في أكثر الأحاييف لمتّعبير عف 

عوَّض بفقدِ القبيمةِ سيّداً شجاعاً كريماً، كفؿَ اليتيـ والضّعيؼ، وأيتـ اليتيـ ثانيةً فكرةٍ عامّةٍ غالباً، وىي الخسارة التي لا تُ 
بموتو أو مقتمو؛ فإبآس ىذا اليتيـ يثير في المتمقّي عاطفة الشّفقة عميو ممزوجة بالحزف عمى فقد عائمو. وبؤسو كاف قد 

ف كانت أسباب البؤس طاغيةً؛ فقد كانت مخفَّفةً حؿّ قبؿُ بموتِ الأب، وسيتفاقـ بفقد المرثيّ الذي كاف خير كافِ  ؿٍ، وا 
بفضؿ أفعاؿ ىذا المرثيّ، فاستحضر الشّاعر صورة الطّفؿ اليتيـ في كثيرٍ مف قصائد الرّثاء متسائلًا عف مصيرهِ، نادباً 

ةٌ بدلالات البؤس، مرثيَّو مف خلالو؛ ولمفظة اليتيـ وصورتو خصوصيّةٌ تنقؿ إحساس الشاعر بالفقد والأسى؛ لأنّيا مشبع
والضعؼ، والفراؽ، والحرماف في ذاتيا، وتتعمّؽ ىذه الدّلالات في سياؽ الرّثاء؛ لذا تكرّر توظيؼ دواؿّ اليتيـ واليتامى 
والأيتاـ ليجعؿ الشّاعر علاقة ضعفاء القبيمة بالمرثيّ علاقة اليتامى بالمأوى، فكانوا رمزاً لمبؤس بأشدّ صوره، وكاف 

لمسّخاء، والدّؼء، والرّعايةِ، والخمؽ الرّفيع؛ لذا بدا الشّاعر متسائلًا صراحةً عف مصير ىؤلاء الأطفاؿ بعد المرثيّ رمزاً 
 ىذا الانقطاع والحرماف المتمثّمَيف بغياب المرثيّ، وفقده.

ياتاً في رثاء أخيو ولعؿّ أشير حوادثِ الفقدِ في العصر الجاىميّ فقدُ الميميؿ أخاه كميباً، وقد أبدع الميميؿُ قصائد وأب
كميب، شغمت مرتبةً متميزةً في قريض العرب، ومف أروع ما قالو موظّفاً صورة اليتيـ لتكوف جسراً ينقؿ عبره شعوره بالفقد 

 ] الطّويؿ[       2إلى المتمقّي:
 عَمى أَنْ لَيْسَ عَدْلًا مِنْ كُمَيْبٍ 

 

 3إِذا خَافَ المُغَارُ مِنَ المُغِيْرِ 
 

 لَيْسَ عَدْلًا مِنْ كُمَيْبٍ عَمَى أَنْ 
 

 4إِذَا طُرِدَ اليَتِيْمُ عَنِ الجَزُوْرِ 
 

 عَمَى أَنْ لَيْسَ عَدْلًا من كُمَيْبٍ 
 

 إِذَا ما ضِيمَ جَارُ المُسْتَجِيْرِ 
 

 عَمَى أن لَيسَ عَدْلًا من كُمَيْبٍ 
 

 إذا ضاقَتْ رَحيباتُ الصّدورِ 
 

 

                                                           
 .ٓٗبن ربيعة، إعداد وتقديم: طلّل حرب،  ديوان ميميل  - 2

/ ٗنظر: لسان العرب، )عدل(، عَدْلَاً: العَدْلُ والعِدْلُ والعَدِيلُ سَوَاءٌ، أي النَّظيرُ والمَثيلُ، وقيل: ىوَ المِثْلُ، وليسَ بالنَّظيرِ عَيْنِوِ؛... يُ  - 3
ٕٖٜٛ. 

 .ٗٔٙ/ٔراً. قَطَعَوُ... والجَزورُ: النَّاقَةُ المَجزورةُ، ينظر: نفسو، ) جَزَرَ(، الجَزور: جَزَرَ الشَّيءَ يَجزُرُهُ وَيجزِرهُُ جَزْ  -  4
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يعدؿ فقدَ كميبٍ أو يكافئوُ أو يماثمو... وكؿّ ما يصوّره الشّطر الثاّني في أبيات فما مف أمرٍ أو شيءٍ أو شخصٍ أو فِعؿٍ 
قصيدتو الطّويمة مف مآسٍ وجرائـ لا يعادؿ جريمة فقد كميب؛ لأفّ أيّاً منيا ليس عدلًا مف كميب؛ أي ليس مثلًا لو، ليس 

يا، عمى قسوتيا، ليست بأشد ظمماً مف الجور الذي وجاءت صورة اليتيـ الجائع المطرود عف الطّعاـ لتبيّف أنّ  مكافئاً لو.
 حرـ الدّنيا مف أخيو وحرمو منيا.

لقد جمع الميميؿ المتناقضات ليعكس جمجمة نفسو وشيوة الانتقاـ المييمنة عميو، المتمكّنة مف فكره، وقد تجمّى ىذا في 
، كما استقدـ الأفعاؿ المنبوذة في المجتمع رحيبات( -المُغِير، ضاقت  -الألفاظ التي استخدميا مثؿ قولو: )المُغَار

)ضيـ جار المستجير، طرد اليتيـ عف الجزور( ليجسّد ىذه الجريمة المشينة المُستَنكَرة )قتؿ كميب(؛ التي لا تعادليا في 
، وقد تنقؿ رأيو كؿّ الجرائـ التي يذكرىا في قصيدتو التي اقتطعنا منيا ىذا الشاىد. وىذا ما يوحي بالقوّة والضعؼ في آفٍ 

ىذه الصّور إلى المتمقّي شعور الميميؿ بالغضب والضّياع والحزف والضّعؼ والسّخط ورغبتو في البطش والانتقاـ، وىو 
" فّ أولتكرار الشّطر الأوّؿ وظيفةٌ ميمّةٌ في خدمةِ موسيقا الأبياتِ ورفعِ الإيقاعِ، وقد رأى أحد الدّارسيف  .الفاقد المكموـ

، لأفّ شعر الرّثاءِ كاف ذا غايةٍ سحريّةٍ في أصؿِ نشأتوالتّكرار ىنا لو دلا . 5"لة تن ـ عمى أنّو جاء مف موروثِ طقوسٍ قديٍـ
وسواءٌ أكاف ىذا الكلاـ دقيقاً أـ لا، فمطالما اقترنت مواقؼ التفجع بظاىرة التكرار، ولا يمكف تجاىؿ صدؽ العاطفة الداؿ  

 لممتمقّي شعوره بالتّوتّر، والغضب، دافعاً إيّاه إلى التّفجّع ونكراف الحدث. عميو الإيقاع الذي يفيض مف الأبيات موصلاً 
وبالرّجوع إلى صورة اليتيـ المطرود يمكف القوؿ: إفّ الميميؿ قد وُفِّؽَ في توظيؼِ ىذه الصّورة المفعمة بالبؤسٍ مسانِدَةً 

 ليذا الإنساف الفَذّ مف وجية نظر أخيو. الصّور الُأخَرَ، لمدلالة عمى طيب شمائؿ مرثيّوِ، وخسراف المجتمع
       6وقد جذبت صورة اليتيـ البائس اىتماـ الميميؿ، فكرّرىا في غير موضعٍ مف مرثياتوِ؛ إذ قاؿَ في قصيدةٍ أخرى:

 ]الكامؿ[                    
 أَكُمَيْبُ إنَّ النَّارَ بَعْدَكَ أُخْمِدَتْ 

 

 المَجْمِسِ وَنَسِيْتُ بَعْدَكَ طَيِّبَاتِ 
 

 أَكُميْبُ مَنْ يَحْمِيْ العَشِيْرَةَ كُمَّيَا
 

 أَوْ مَنْ يَكُرُّ عَمَى الْخَمِيْسِ الَأشْوَسِ 
 

 مَنْ لِلْْرامِلِ وَالْيَتَامى وَالْحِمَى
 

 والسَّيْفِ والرُّمْحِ الدَّقِيْقِ الَأمْمَسِ 
 

 
يُلاحَظُ رجحاف أسموب الإنشاء الطّمبيّ في الأبيات، وكَأَفّ الشّاعرَ يرفض، ويستنكر موت أخيوِ؛ بندائوِ أوّلًا، وبتكرارِ ىذا 
النّداء، ثّـ بالاستفياـ عف أمورٍ ستتغيّرُ بعد ىذا الحدث الجمؿ، ويأتي الجواب نفياً مبطّناً في السّؤاؿ؛ فما مف أحدٍ 

أحدٍ للأرامؿ واليتامى، و... إلخ  بعد كميبٍ، لقد جعؿ الميميؿ صورة اليتامى ىنا معطوفةً،  سيحمي العشيرة، وما مف
ومعطوفاً عمييا بصورٍ أُخَر تمثّؿ الضّعؼ، والحاجة مقابمةً صورة أخيو الذي يصوّره قمّةً في الحمايةِ، والجودِ، وقد 

ظياراً لحجـ الفجيعة وأثرىا في حضرت صورة اليتيـ في الأبيات بصيغة الجمع مع الأرامؿ والحمى  مدحاً لأخيو، وا 
القبيمة؛ فبنى الشّاعر أىميّة أخيو عمى ضعؼ الآخريف وحاجتيـ إليو؛ فثمة نسقاف ثقافياف؛ نسؽ الضعيؼ الذي يشمؿ 
الأرامؿ واليتامى والحمى، ونسؽ القوي الذي يظير في صورة الكريـ المعيؿ ويمثمو ىنا كميب، وكمّما كثر محتاجوه، 

برت أىمّيّتو، وعمت منزلتو، وكمّما نقصت المروءة والحميّة مف قبيمتو؛ ظير أخوه بطَاقةٍ مف القوّة تعوّض تقصير ك
المستكينيف والمتخاذليف، وقد أدّت حروؼ العطؼ وظيفةً ميمّةً في الأبيات، وخاصّةً تكرار الواو في البيت الثالث، فبدا 
                                                           

 .ٗٔٔشعر الرّثاء في العصر الجاىمي دراسة فنّيّة، د. مصطفى عبد الشّافي الشّوري،  - 5
 .ٚٗ-ٙٗديوان ميميل بن ربيعة، إعداد وتقديم: طلّل حرب،  - 6
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يّ؛ فتعداد المحتاجيف إليو باستخداـ واو العطؼ أربع مرّات في بيتٍ واحدٍ، يشير الإيقاع مرتفعاً، رافعاً معو قيمة المرث
 إلى فروسيّتو التي تقترف فييا القوّة بمكارـ الأخلاؽ.

ولعمّو جمع في ىذا البيت أجود ما يمكف جمعو مف مظاىر البؤس لتدعـ غرضيف أساسيّيف أوّليما: نسبة أنبؿ الصّفات 
مى والأرامؿ وحماية الحمى، والآخر: تصوير خسارةٍ لا تعدليا خسارةٌ ولا يعوّضيا كَسبٌ، ولعؿّ إلى أخيو مف كفالة اليتا

ىذا الفقد ىو فقده ىو أوّلًا، ولعؿّ بؤس اليتيـ ىو بؤس الشّاعر نفسو؛ فبفقدِ الإنساف أخاه وتركو فرداً قد يغدو ىو 
سيصدآف دوف أف يُشيرىما أحدٌ، ويدعـ ىذه الفرضيّات الأرمؿ، وىو اليتيـ، وىو الحمى، وىو السّيؼ والرّمح المذاف 

حديث الشّاعر بضمير المتكمّـ بدايةً )نسيتُ بعدؾ طيّبات المجمس(، ثّـ سرعاف مايغادرىا متماىياً مع جميور الفاقديف، 
عدّدة الاحتمالات، ىذا كمّو إذا غفؿ المتمقّي عف أبناء كميب الذيف غدوا بفقده يتامى، وبيذا تغدو دلالات صورة اليتيـ مت

 لكنّيا تدعـ فكرة البؤس الذي حؿّ بيـ بفراؽ كميبٍ.
 ] الكامؿ[        7وفي مشيدٍ آخر راثياً أخاه، باكياً أطفاؿ القبيمة، مستبكياً النّائحات، قاؿ ميميؿ:

 فابْكِيْنَ سَيِّدَ قَوْمِوِ وانْدُبْنَوُ 
 

 8شُدَّتْ عَمَيْوِ قَبَاطِيَ الَأكْفَانِ 
 

 وَابْكِيْنَ لِلَْيْتَامِ لَمَّا أَقْحَطُوا
 

 وَابْكِيْنَ عِنْدَ تَخَاذُلِ الجِيْرانِ 
 

 
لقد بدا الإقحاط طارئاً عمى الأيتاـ، وجاء نتيجةً مرتبطةً بسببٍ ىو موت أخيو الذي شُدَّ بالكفف، لكفّ الميميؿ لـ يفاجئ 

اليتامى وبتخاذؿ الجيراف بعد أخيو، لأنّو كاف قد أخبره سابقاً أفّ أخاه ىو سيّد قومو، وىذه  المتمقّي عندما أخبره بإقحاط
الأفعاؿ يجب أف تكوف حاضرةً في أفعاؿ السّادة، لقد أمر الشّاعر في ىذه الأبيات النّائحات بالبكاء والنّدب، مكرّراً الفعؿ 

ولايمكف إغفاؿ تعاطؼ الشاعر مع  ،أخاه يستحؽّ وداعاً يميؽ بالفرساف ليُشعِرَ المتمقّي أفّ  )ابكيف( ثلاث مرّاتٍ في بيتيف
اليتيـ بطمب البكاء لو، والرثاء لحالو؛ فيو يتيـ فقد عائمو، وىو مقحط خذلو جيرانو، ولعؿّ استخداـ صيغة )تفاعؿ( في 

، وبيذا نيؿ مف شأف الآخر ذكر خذلاف الجيراف يدؿّ عمى أفّ القياـ بيذا الفعؿ حدث عف إرادة ونيّة مسبقة ومشاركة
 وحطّ مف قدره.

ولـ تكف صورة الأيتاـ في مواقؼ الرّثاء حكراً عمى شاعرٍ واحدٍ؛ فيا ىي ذي سُميمى بنت الميميؿ تحذو حذوَ أبييا؛ إذ 
 ]لكامؿ[       9ترثيوِ قائمةً:

 لَيَفِي عَمَيكَ إذا اليتيمُ تَخَاذَلَتْ 
 

 عَنْوُ الَأقَارِبُ أَيَّمَا خِذْلانِ 
 

 
لذاؾ اليتيـ المخذوؿ تاركةً لممتمقّي استنباط ماىيّة العلاقة التي كانت تجمعو  تميّؼ الشّاعرة نفسيا عمى أبييا كرمى

بأبييا، وىي علاقة احتضاف وكفالةٍ ورعايةٍ وحمايةٍ؛ فكاف موتُ أبييا يتماً آخر لميتيـ، وفقداً بعد فقدٍ. ولخذلاف الأقارب 
فيو الفاقد معيمو )أباه(، ثّـ كفيمو )أباىا(، وىو  دلالة ميمّة؛ فقد جرّدت الشاعرة ىذا اليتيـ مف كؿّ مظاىر النّعمة؛

المخذوؿ خذلاناً مخزياً في صحراء قاسيةٍ يعزّ فييا القوت. والتّساؤؿ ىنا: لماذا ألحّ الشاعر الجاىميّ عمى إبآس اليتيـ 

                                                           
 .ٗٛوتقديم: طلّل حرب، ديوان ميميل بن ربيعة، إعداد   - 7
....؛ ينظر: لسان القُبْطِيَّة: ثيابُ كَتَّانٍ بيضٌ رِقَاقٌ تَعملُ بِمِصْرَ وىيَ  منسوبَة إلى القِبْطِ عمى غيرِ قياسٍ، والجمع قُباطِيٌّ وقَباطيّ  - 8

 .ٖٗٔ٘/٘العرب، )قبط(، 
 .ٗٓٔ -ٖٓٔديوان ميميل بن ربيعة، إعداد وتقديم: طلّل حرب،  - 9
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جاعتو ومروءتو في مشاىد الرثاء، أىو إعلاء لشأف المرثيّ وتصوير لمحامده؟! أـ أنّو نقدٌ لاذع لمجتمع كاف يفخر بش
لعؿّ  ...وعصبيّتو لمقبيمة وغيرتو عمى الأقارب؟! أـ لأفّ ىذا الطّفؿ الفاقد قد يكوف مرآةً  لروح الشّاعر بعد فقد الأحبّة؟!

الاحتمالات كمّيا ممكنةٌ؛ فيو في نظر ابنتو القائدُ الحربي  والعقؿُ المدبّرُ لحؿّ المعضلات الكبرى وىو غوث المستغيث 
تاجيف، ومنيـ اليتيـ الذي سيؽ ليكوف في قائمة المحتاجيف المنتفعيف مف كرـ أبييا، ولعمّو رامزٌ إلى الشّاعرة ونجدة المح

 التي تأبى إظيار ضعفيا؛ فميفة الشّاعرة عمى أبييا لا عمى اليتيـ، وكأنّيا ىي مف يشعر باليتـ والتّخاذؿ بعده.
مَميّ قائلًا:وبتتبّع صور اليتيـ في موقؼ الرّثاء نجدىا عند ام               10رئ القيس في رثائو الحارث بف حبيب الس 

 ]الوافر[
 ثَوَى عِندَ الوَدِيَّةِ جَوفَ بُصرَى

 

 
 

 11أَبُو الَأيْتَامِ وَالكَلِّ العِجافِ 
 

 فَمَن يَحْمِي المُضَافَ إذَا دَعَاهُ 
 

 
 

عَافِ   12وَيَحْمِلُ خُطَّةَ الَأنَسِ الضِّ
 

 
( التي تحمؿ دلالات اليُتـ أيضاً، وأكّد حرماف الأيتاـ والكَؿّ  كثّؼ الشّاعر صور اليتـ وأكّد معناه مف خلاؿ لفظة )الكَؿِّ
مف القوت كثيره وقميمو بوصفيـ بالعجاؼ، أي أنّيـ  في أشدّ الحاجة إلى العَوف، وبيذا يكوف مَف كفميـ مف النّاس ذا 

خير مرثيّو لـ يقتصر عمى المنح أو الكفالة؛ إذ كنى عنو بأبي الأيتاـ والكَؿّ العجاؼ  كَرٍَـ وجودٍ وأخلاؽٍ فضمى. لكفّ 
ليبالغ في توكيد صفتَي الخير والعطاء في مرثيّو، ويرفعَ مف شأنو. والمُلاحظ أفّ نظرة الشّعراء إلى العطاء المدركة 

عطى إقحاطاً شديداً لترتفع قيمة العطاء، ومكانة جوىرَه قد جعمتيـ يركّزوف عمى ثنائيّة طرفَي العطاء، يُقحطوف المُ 
المعطي ارتفاعاً كبيراً؛ لذا ذكر الشّاعر مكاف الثّواء )الوديّة( ليبشّر بحياةٍ جديدةٍ، حياة تمؾ النّباتات النّامية، وىي صورةٌ 

جؿ الخيّر قد نبتت صغار النخيؿ طفوليّةٌ مفعمةٌ بالحياة مناقضةٌ لصورة الأيتاـ الأولى )البائسيف فاقدي الكافؿ(، فيذا الر 
 مكاف ثوائو مبشّرة بأشجار شامخةٍ ستظمّو في مكوثو الطّويؿ.

وتتعدّد مواقؼ رثاء الأخ وتتنوّع في الشّعر الجاىميّ؛ فيتفنّف الشّاعر في وصؼ القيـ الفضمى التي مازت أخاه، مممّحاً 
مصوّراً كربة الضّيؼ، والمجالس، والحيّ الخالي،  إلى حجـ الفاجعة والخسارة؛ فيذا بشرٌ بف أبي خازـ يرثي أخاه

 ]المنسرح[       13والطّامع بالعطاء، والنساء البائسات، وأطفاليفّ المقحطيف، يقوؿ:
يْفُ وَالمَجَالِسُ وال  ـلِيَبْكِكَ الضَّ

 

 
 

 14ـحَيُّ المُخَوِّي وَطَامِعٌ طَمِعا
 

 وَذَاتُ ىِدْمٍ بادٍ نَوَاشِرُىَا
 

 15بالمَاءِ تَوْلَباً جَدِعاتُصْمِتُ  
 

                                                           
 .ٖٚٗيوان امرئ القيس، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم،د - 10
 الوديّة: واحدة الوَدَى، وىو صغار الفسيل من النّخل؛ ينظر: نفسو. - 11

 .ٕٛٚ/ٔالجوفُ: المطمَئِنُّ مِنَ الَأرْضِ؛ ينظر: لسان العرب، )جوف(،
: قيل: الكَلُّ الرَّجُلُ الذي لا وَلَدَ لَوُ وَلا والِدَ؛... وال : الذي ىُوَ عِيَالٌ وَثِقْلٌ عَمَى صَاحِبِوِ؛... ينظر: نفسو، الكَلُّ : اليَتِيْمُ؛... والكَلُّ كَلُّ

 .ٜٜٖٔ_ٜٖٛٔ/٘)كمل(،
ينظر: المضافُ: ىو الذي أحيطَ بو في الحرب. والأنس، بالفتح: لغةٌ في الإنس، بالسّكون. الدّيوان، الخُطّةُ: الحَالُ والَأمْرُ والخَطبُ؛  - 12

 .ٜٜٔٔ/ٕ(، نفسو، ) خطط
 .ٜٗٔديوان بشر بن أبي خازم الأسدي، عني بتحقيقو: د. عزة حسن،  - 13
 .ٜٗٔالمخوّي: الخالي، من قوليم: خوّت الدّيار، إذا خمت من أىميا. وطامع: أي طامع في العطاء؛ ينظر: نفسو،  - 14
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 إذَا شُبِّوَ اليَيْدَبُ العَبَامُ من الـ
 

 16أَقْوامِ سَقْباً مُجَمَّلًّ فَرَعَا 
 

بَاحَ، وخَا  وَالحَيُّ إذْ حاذَرُوا الصَّ
 

مُوا فَزَعَا   17فُوا ذا غوَاشٍ، وَسُوِّ
 

 
بولد الحمار، ولعمّو استخدـ تمؾ الصّورة ليعبّر عف استعار الشّاعر لصورة الطّفؿ البائس لفظة التّولب؛ تشبيياً لو 

فكرتيف: الأولى دمامة ىذا الطّفؿ بسبب ما كابده مف عطشٍ وجوعٍ وافتقارٍ إلى غذاءٍ يحيي خمقتو، والأخرى قدرة ىذا 
الماء، وىذا الطّفؿ عمى تحمّؿ المشقّة؛ فأمّو التي بدت عروقيا لشدّة ضمورىا لا تجد شيئاً تُسكت بكاءه وعوزه بو سوى 

تيديد لحياتو التي بدأ يخسرىا شيئاً فشيئاً منذ وفاة كافمو. ويعزّز بشر صورة الطفؿ البائس تمؾ بصورة الطفؿ الحيواني 
بو الضخـ مف الرّجاؿ، وىذه صورة أبمغ في وصؼ حاؿ القحط الذي سببو رقود أخيو وكأنو  )السّقب الفرع( الذي شُبّو
 كاف مصدر الخير لقومو.

وبقيت الدّلالات تدور حوؿ محورٍ واحدٍ ىو التّساؤؿ عف مصير  الصّدارة لشعر الرّثاء في استقداـ ىذه الصّور، وبقيت
ىذا البائس، ومدح المرثيّ الذي كاف يكفمو أو يتعدّى الكفالة أحياناً إلى منزلة الأبوّة في رعايتو، فيوحي الرّاثي بفاجعةٍ 

 ودلالاتٌ أُخَرُ يولّدىا الموقؼ والجوّ والسّياؽ وتومئ إلييا الصّياغة والصّورة بشريّةٍ بيذا الفقد؛ تضاؼ إلييا رموزٌ 
وعوامؿ أُخر في رثاء الخنساء أخاىا صخراً؛ إذ جادت بأشعارٍ صوّرت ألـ الأخت الثّكمى، حضرت فييا صور اليتامى 

 ]البسيط[     18ائدىا:حضوراً لافتاً؛ فكانت ىذه الصّور متنوّعة الحمؿ والدّلالات؛ فقالت في إحدى قص
 يَاعَيْنِ مَالَكِ لاتَبْكِيْنَ تَسْكَابَا؟

 

 19إِذْ رَابَ دَىْرٌ، وَكَانَ الدَّىْرُ رَيَّابَا 
 

 فَابْكِيْ أَخَاكِ لَأيْتَامٍ وَأَرْمَمَةٍ 
 

 20وَابْكِيْ أَخَاكِ إِذَا جَاوَرْتِ أَجْنَابَا  
 

 وَابْكِي أَخَاكِ لِخَيْلٍ كَالقَطَا عُصَباً 
 

 21فَقَدْنَ، لَمَّا ثَوَى، سَيْباً وَأَنْيَابَا 
 

 
يسود الأبيات جوٌّ مف الحزف؛ فما أشدّ كرب الخنساء وىي تدعو عينيا لمبكاء! وتمحّ عمى ىذه الدّعوة مف خلاؿ التكرار؛ 

وتّر، والحزف فبعد أف بدأت بالسؤاؿ: مالَؾ لاتبكيف؟ تَمزـ استخداـ الأسموب الإنشائي الذي يفيض بمشاعر القمؽ، والتّ 
                                                                                                                                                                                

، وذات ىدم: يعني امرأة ضعيفة. النّواشر: - 15 عروق السّواعد واحدىا ناشرة. والتّولب: أراد بو طفميا، وىو في  اليدم: الثّوبُ الخَمَقُ الرَّثُّ
ينظر:  الأصل ولد الحمار. والجدع: السّيّئ الغذاء. يقول: تُصمِت ىذه المرأة التي وصفيا طفميا بالماء، لأنو ليس لدييا لبن من شدّة الضّرّ؛

 .ٜٗٔنفسو، 
ن الرِّجال. والعَبَام: الفَدم الثَّقيل. والسَّقب: ولد النّاقة. والفَرع: أوّل نِتاج الإبل والغَنم، اليَيدَب: العَييّ الجافي الخِمقة الكثير الشّعر م - 16

وِ، فتدرُّ وكان أىل الجاىميّة يذبحونو لآليتيم تبرّعاً يتبرّكون بذلك. والعرب تسمخ جمد الفصيل ويُمبسونو آخر، وتعطف عَميو ناقةٌ سِوَى أُمِّ 
 .ٜٗٔراد مجمّلًّ جمد فرع، فاختصر الكلّم؛ ينظر: نفسو،عميو. مجمّلًّ فرعاً: أ

حاذروا الصّباح: لأنّ الغارة كانت أكثر ما تأتي في الصّباح حيث يكون النّاس في النّوم. والغواشي: دواىي الشّرّ والمَكروه، واحدىا  - 17
مُوا فزعا: أي كُمِّفُوا وجُشِّموا، من قوليم: سامو الأمر، إذا   .ٜٗٔكمّفو إيّاه؛ ينظر: ديوان بشر بن أبي خازم، غاشية. وَسُوِّ

 .ٕٕ، ٜ٘ٛٔ، ٔشرح ديوان الخنساء، شرح وتحقيق: عبد السّلّم الحوفي، دار الكتب العمميّة، بيروت_لبنان، ط  - 18
 .ٛٛٚٔ/ٖرَيْبُ الدَّىْرِ: صُرُوفُوُ وحَوَادِثُوُ؛... ينظر: لسان العرب )ريب(،  - 19
، يعني الغُرَبَاءَ، جَمْعُ جنب: رَجُلٌ جَانِبٌ وجُنُبٌ: غريبٌ، والجَمعُ أَجْنَابٌ. وفي حَديث مجاىد في تفسيرِ السَّيَّارَةِ قَالَ: ىُمْ أَجْنَابُ النَّاسِ  - 20

 .ٕٜٙ/ٔجُنُبٍ، وىو الغَريبُ؛... يُنظر: نفسو، )جنب(،
: السُّيُوبُ جَمْعُ سَيْبٍ، يُريدُ بِوِ الْمَالَ المدفونَ في الجاىميّة أو المَعدِنَ، لأنّوُ من السَّيبُ: العَطَاءُ، والعُرْفُ، والنَّافِمَةُ  - 21 . قالَ الزَّمَخْشَرِيُّ

 .ٕٙٙٔ/ٖفَضْلِ الِله وعَطَائوِ لمن أصابَوُ؛... ينظر: نفسو، )سيب(، 
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العميؽ، والإنكار، لاسيّما الإنشاء الطّمبي، والطّمب يدؿّ عمى الحاجة )مالَؾ لاتبكيف؟ ابكي أخاؾِ، ابكي أخاؾِ، ابكي 
أخاؾِ( فعؿ البكاء ىنا مطموب، والحاجة إليو ممحّة لعمّو يخفّؼ حُرقتيا، ذاكرةً ما يوجبُ النّواح مف أسباب؛ فقد رابيا 

فنُكبت ونُكب أيتاـ القبيمة ومحتاجوىا وخيوليا،... وىي بذكر موجبات البكاء ىذه تحضّ نفسيا،  الدّىر بموت أخييا
وتحرّض عينييا عمى ذرؼ الدّموع؛ ولأف "البكاء فعؿ إنساني يسعى إلى تعويض الجدب ويؤكد التوؽ إلى تحقيؽ 

؛ حشدت 22لاستسلاـ لمموت واليباس"الخصب بما أوتي الإنساف مف مقدرة، وما التيب في أعماقو مف رغبة في عدـ ا
الخنساء ما استطاعت مف محرضات الدموع؛ فتبدأ بالأيتاـ والمحتاجيف، ولكفّ السؤاؿ: لماذا تبحث الشّاعرة عف أسباب 
تخصّ حرماف الآخريف وبؤسيـ لتبكي أخاىا؟! أليس بكاء الأخ حالًا طبيعيّةً مألوفةً في الففّ وفي الحياة؟! بمى، ولكفّ 

 ة آثرت أف تكوف مأساتيا جماعيّةً لتعزّز مكانة أخييا البطؿ، فتمدحو وتفخر بو وتبكيو ألماً وحرقةً.الشّاعر 
ولفقداف الأخ أثرٌ موجعٌ؛ لذلؾ ترى الخنساء بكّاءةً، ذات ذاكرةٍ لا تناـ ولا تيدأ، وىا ىي ذي تعدّد بعضاً مف مناقب 

؛ فتراىا تقوؿ في موقؼٍ آخر:أخييا مفتخرةً، مُشعرةً المتمقّيف بخسارة فقد سيّدٍ   الكامؿ[       [ 23استثنائيٍّ
 فَمَئِنْ ىَمَكْتَ لَقَدْ غَنَيْتَ سَمَيْدَعاً 

 

رِيْبَةِ طَيِّبَ الَأثْوَابِ    مَحْضَ الضَّ
 

 ضَخْمَ الدَّسِيْعَةِ بِالنَّدَى مُتَدَفِّقاً 
 

 مَأْوَى اليَتيمِ وَغَايَةَ المُنْتَابِ  
 

 
خِلاؿٌ تكرّرت في مواضع فخر الجاىميّيف بأنفسيـ وذوييـ، أبرزىا الجود والسّخاءُ، وطيبُ الذِّكْرِ، فتظير في البيتيف 

غاثتو  والنّجدةُ، وكفالة اليتيـ واحتضانو؛ فكاف صخر المأوى لإنسافٍ جؿّ ما يحتاجو المأوى؛ فكانت نجدتُو في مكانيا وا 
 مف بنياف ىذا المجتمع، وىذا سيشكّؿ خملًا ونقصاً في قوامو. لمف يستحق يا، فشكّؿ موتو انزياح لَبِنةٍ أساسيَّةٍ 

وكثيراً ما حاوؿ الشّاعر أف ينقؿ إلى متمقّيو عدوى الشّعور بالفقد مف خلاؿ الإشارة إلى فراغٍ ىائؿٍ خمّفو غياب فقيده في 
ي ما كاف يتقفُ أداءهُ؟! فتقوؿ القبيمة لف يملأه أحدٌ مف فرسانيا، أو سادتيا؛ فتراه يتساءؿ تساؤؿ المنكِر: مف سيؤدّ 

 ]البسيط[                24الخنساء في موضعٍ آخر مف رثاء صخرٍ:
 يَا صَخْرُ مَنْ لِطِرَادِ الخَيْلِ إِذْ وُزِعَتْ 

 

 وَلِمْمَطَايَا إِذْ يُشْدَدْنَ بالكورِ  
 

 وَلِمْيَتَامَى وَلِلَْْضْيَافِ إِنْ طَرَقُوْا
 

 مِنْكَ مَخْبُورِ أَبْيَاتَنَا لِفَعَالٍ  
 

 
ولعؿّ في مدح الخنساء أخاىا المرثيّ نقداً لاذعاً مبطّناً لممجتمع "إذ الأدب في حقيقتو إنما ىو تعبير عف المجتمع وكمما 

؛ ويتّضح ذاؾ مف جمع القمّة لكممة )أبياتنا(، وكأفّ نجدةَ المحتاج 25يجري فيو مف نظـ وعقائد ومبادئ وأوضاع وأفكار"
وعمى الرّغـ مف اختيارىا جمع القمّة في كممة )أبياتنا(؛ إلا  بيـ، وفعؿٌ مشيورٌ ليـ صيّرىـ مقصداً لمطّارقيف،سمةٌ خاصّةٌ 

أفّ المنجد واحد وىو صخر الفارس؛ لأنّيا تتساءؿ منكرةً )مَف ليذه الأفعاؿ بعدؾ؟!( واليتامى والأضياؼ الطّارقوف 
لؾ بقوليا: )منؾَ(، وبذلؾ قد كاف فقد صخرٍ مأساةً جماعيّةً تتجاوز قصدوا أبياتيـ مسبقاً لفعاؿ صخرٍ وحده خصّصت ذ

 نكبتيا إلى نكبة القبيمة.

                                                           
 .178بنية القصيدة الجاىمية، الصورة الشعرية لدى امرئ القيس، د. ريتا عوض،  - 22
 .ٕٗشرح ديوان الخنساء، شرح وتحقيق: عبد السّلّم الحوفي،  - 23
 .ٓ٘نفسو،  - 24
 .69البحث الأدبي، طبيعتو. مناىجو. أصولو. مصادره، د. شوقي ضيف،  - 25
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ولمخنساء تجارب شعريّة متقاربة في الدّفؽ الشّعوريّ وقوّة العاطفة، ولعمّيا أيضاً متقاربة في الشّكؿ الخارجي لممشيد، 
 [السّريع    [26مختمفة في الدّلالات؛ فتقوؿ في موضعٍ آخر: 

 أَقُوْلُ لَمّا جَاءَنِي ىُمْكُوُ 
 

 وَصَرَّحَ النَّاسُ بِنَجْوَى السِّرارْ 
 

 أُخَيَّ ! إِمَّا تَكُ وَدَّعْتَنَا
 

 وَحَالَ مِنْ دُونِكَ بُعدُ المَزَارْ 
 

 فَرُبَّ عُرْفٍ كُنْتَ أَسْدَيْتَوُ 
 

 27إِلى عِيَالٍ ويَتَامى صِغَارْ 
 

 أَنْعَمْتَيَاوَرُبَّ نُعْمَى مِنْكَ 
 

 28عَمَى عُنَاةٍ غُمَّقٍ في الِإسَارْ 
 

 
، لكنيا لا تُظيِرُ قمقيا عمى مستقبؿ اليتامى كما ورد سابقاً؛ بؿ تجعؿ صورة اليتامى حمقةً في سمسمة عطاءات المرثيّ 

ولعمّيا حدّدت فئتيـ العمريّة بقوليا: )صغار( لتؤكّد حاجتيـ؛ فمعروؼ أخييا يذىب إلى مف يستحقّو ويحتاج إليو فعلًا، 
 وىذه غاية الخير. 

ولعمّيا رمت بتعداد مناقب المرثيّ إلى مواساة نفسيا؛ إذ ستكوف ىذه الفضائؿ، والنِّعَـ شفيعتو في ذاؾ العالـ المجيوؿ 
الموتَ انتقالًا إلى عالٍـَ آخر، يدعـ  تو فيو، ويدؿّ عمى ذلؾ قوليا) ودّعتنا(، وكاف الجاىميّوف يعتقدوفالذي بدأت رحم

" لقد كاف الذيف يؤمنوفَ بالبعثِ مف العربِ يتصوَّرونَو رحمةً  ذلؾ فكرة الرّاحمة )راحمة الميّت( التي كانت تُربط إلى قبره
الصّحارى، يتطمّب راحمةً قويّةً تحمميـ إلى حيث يحشر النّاس؛ لذلؾ كانوا  طويمةً شاقّةً، مثؿ رحلاتيـ الطّويمة في

.  وفي لحظة الوداع ىذه تجيّز الخنساء 29يحرصوف عمى وجودِ ىذه الرّاحمة بجانب قبورىـ ليمتطوىا عندما يبعثوف"
وفِ )اليتامى(، لعمّو ينجو بأفعالو راحمةً معنويّةً مف مآثر أخييا، وأىمّيا إحسانو إلى أكثر فئة مف البشر استحقاقاً لمعَ 

 الخيّرة ممّا يُخَاؼُ في العالـ الآخر. 
( حاولت تقريب البعيد المفَارَؽ واستعادة الشخصية الغائبة المودّعة بالمغة الباقية؛ فذكرت خيره  وفي قوؿ الخنساء )أُخَيَّ

ولعؿّ في ذِكرىا إيّاىـ تخميداً  تامى، والعناة(مع كؿ ىؤلاء مستخدمة )ربّ( التي تشير إلى الكثرة، وذكرت )العياؿ، والي
لأثرٍ بعد عيف، وتذكِيراً لنفسيا بوجود مف قد يساندىا بعد غياب أخييا، ىذا التذكير الذي يمكف أف يكوف تعويضاً نفسيّاً 

ذكرت مف عف شعورىا بالوحدة والضّعؼ؛ فالأخ مصدرٌ ميّـٌ مف مصادر الشّعور بالقوّة قد خسرتو الخنساء، ولعمّيا 
أحسف إلييـ فحؽّ ليا التّوك ؤ عمييـ في ضعفيا، أو ربّما كانت ىذه المسمّيات الدّالّة عمى الضّعؼ، والحاجة، والحرماف، 
َـ بعده، وىي العائؿ المحتاج إليو، وىي العاني المثقؿ  والألـ انعكاساً لشعورٍ داخميٍّ تأبى الاعتراؼ بو؛ إذ ىي مف يَت

 باليموـ لفقده.
ور اليتيـ في المراثي بكثرةٍ تفجّعاً بسيّدٍ كريٍـ كاف كفيلًا لو؛ فيذا الأسود بف يعفر يرثي سيّداً جواداً يدعى وترد ص

 ]البسيط[ 30)مسروؽ بف المنذر( مردِفاً بعد أف عدّد بعضاً مف صفاتو:

                                                           
 .ٔ٘شرح ديوان الخنساء، شرح وتحقيق: عبد السّلّم الحوفي ،  - 26
 .ٜٜٕٛ/ٗالعُرْفُ ضِدُّ النُّكْرِ. والعُرْفُ والمَعْرُوفُ: الجُودُ،... ينظر: لسان العرب، ) عرف(،  - 27
الأسير...؛ العاني: الأسير. وقيل: العاني: الخاضِعُ، والعاني العَبْدُ، ومِنو قَوْلُ النّبيّ )ص( : عُودُوا المَرْضَى، وفكُّوا العاني، يعني  - 28

 .ٖٗٗٔ/ٗ)عنا(،  ينظر: لسان العرب،
 .ٕٔشعر الرّثاء في العصر الجاىميّ دراسة فنّيّة، د. مصطفى عبد الشّافي الشّوري،  - 29
 .ٕ٘ديوان الأسود بن يعفر، صنعو د. نوري حمّودي القيسي،  - 30
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 وَجَفْنَةٍ كَنضيحِ البِئرِ مُتْأَقَةٍ 
 

 تَرى جوانبيَا بالمحمِ مَفْتُوقا 
 

 يَسَّرْتَيا لِيتامَى أو لَأرمَمَةٍ 
 

 وُكّمْتَ بالبَائسِ المتروكِ محقوقا 
 

 يا ليف أمّي إذا أودى وفَارَقَنِي
 

 أَوْدَى ابنُ سممى نَقِيَّ العِرضِ مرموقا 
 

 
نضاحيا؛ إذ جعؿ المحـ يتزاحـ فييا، وعزّز ىذا الكرـ بجعمو  لقد عبّر الشّاعر عف الكرـ الفيّاض لمرثيّو بإيساعِ قِدرِهِ وا 

، ومنتيى الطِّيب؛ إذ لـ يجعؿ الشّاعر معروفو  لممحتاجيف إليو فعلًا، ولا حاجة لو عندىـ أبداً، وىذه غاية الكرـ
للأضياؼ والطّارقيف، أو لكراـ القوـ ممّف قد ينتقدونو عمى التقّصير، فيُدفَعَ بغاية حفظ ماء الوجو والسّمعة، أو التّوؽ 

نّما أفا ض قِدره لميتامى والبائسيف، وكرّر فعالو حتّى بدا موكلًا بيـ ممزماً كفالتيـ؛ مواظباً عمى إكراميـ إلى المديح؛ وا 
 دائماً، وىذا ما يوجبُ شعوراً عميقاً بالخسارة لفقدهِ.

لقد جمع الشاعر اليتامى والأرممة والبائس في نسؽ الضعؼ ليجعميـ مستفيديف مف عطايا مرثيو الذي يمثؿ نسؽ القوة؛ 
 شعر المتمقي بأىمية ىذا السيد الكريـ الذي فقدتو الدنيا، وىذا مصاب جمؿ.في
 

 ثانياً: اليتيم في مواقف الفخرِ:
، وكاف ليا  تكرّرت صور اليتيـ في أشعار الفخر، وقد برزت في موقفيف، أوّليما الفخر بالشّجاعةِ، والآخر الفخر بالكَرـ

السّياؽ؛ فيذا حاتـ الطّائي يتباىى بشجاعتو أيّما تباهٍ؛ فيصؼ قطعَو الصّحراء في كؿٍّ منيما دلالاتٌ مختمفةٌ يوحي بيا 
 ]الطّويؿ[    31بجرأةٍ مستعيناً بصورةِ اليتيِـ التي وظّفيا مستخدماً التّشبيو المقموب، قائلًا:

يَّةٍ قَفْرٍ تَعَاوَى سِبَاعُيَا  وَدَوِّ
 ج

 32عُوَاءَ اليَتَامَى مِن حِذَارِ التَّرَاتِرِ 
 

 قَطَعْتُ بِمِرْدَاةٍ كَأَنَّ نَسُوْعَيَا
 

 33تُشَدُّ عَمَى قَرْمٍ عَمَنْدَى مُخَاطِرِ 
 

 
اىتّـَ الشّاعر بتصوير شجاعتو، ولأف "الصورة الشعرية واحدة مف أىـ أدوات الكتابة الشعرية التي قمما نجد نصاً شعرياً 

؛ فقد استعاف بصورٍ تعجّ بالصّخب والرّعب ، وأبدع في 34قديماً أو حديثاً يتجاوزىا أو يمكف لو أف يستغني عنيا"
توظيؼ التشبيو المقموب؛ فشبّو عواء السّباع بصراخ اليتامى )عواء اليتامى( مستعيراً ليـ صورة الوحش الذي أبقى عمى 

استقدـ صورة  شيءٍ مف لوازمو وىو العواء لممبالغة في الدّلالة عمى ىوؿ المشيد واليمع الذي يييمف عمييـ، ولعمّو قد
وتفريغ  الطّفؿ اليتيـ تحديداً لأنّو قد فقد كؿّ شعورٍ بالأماف بفقداف أبيو؛ فصرخ بأعمى صوتو محاولًا التّخفّؼ مف أثقالو،

شحنة الألـ أو الخوؼ، وىذه وسيمة أغمب الأطفاؿ في التعبير عف اليمع، فكيؼ ىي حاؿ طفؿٍ يتيٍـ يقؼ وحيداً في 
نما يعاني اليتيـ ظمماً في مواجية عالَـ لا يعرؼ ال رّحمة، ليس فقط في الصحراء القاسية الرّحبة الخاوية المخيفة؛ وا 

                                                           

بـيّ، دراسـة وتحقيـق: د.عـادل ديوان شعر حاتم بن عبد الله الطّائي وأخباره، صنعة: يحيى بن مدرك الطّائي، رواية ىشام بن محمّـد الكم - 31
 .ٜٓٔسميمان جمال، 

يَّة: الفلّة البعيدة الأطراف. والتّراتر: الشّدائد والأمور العِظام. ينظر: نفسو،  - 32  .ٜٓٔالدَّوِّ
خْمُ الطَّوِيْلُ، والُأنْثَى عَمَنْدَاة؛ ينظر: لسان العرب، )عمند(،  - 33  . ٖٙٛٓ/ ٗالعَمَنْدَى: البَعِيْرُ الضَّ

فحمـة؛ صخرة تشبو بيا النّاقة في الصّلّبة، والنّسـوع: سـيورٌ تُشَـدُّ بيـا الرِّحـال، والقـرم: الفحـل الـذي يُتـرَك مـن الرّكـوب والعمـل ويـودع لم مرداة:
 .ٜٓٔينظر: ديوان شعر حاتم، 

 .69مد البموحي، بنية الخطاب الشعري الجاىمي في ضوء النقد العربي المعاصر، بحث في تجميات المقاربة النسقية، د. مح - 34
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معظـ الأحياف، في أغمب المجتمعات، ولعمّو أضعؼ النّاس وأحوجيـ إلى الرّحمة؛ فيتامى حاتـ ىنا يبدوف بصورةٍ 
يصرخوف حتى تجاوزوا بصراخيـ حيواف مؤسفةٍ وىـ يواجيوف شدائد الأرض وحدىـ ليس ليـ إلّا حناجرىـ، يصرخوف و 

كاف السّبع ىو مف يعوي بشدّة ليكوف  ولـ يختر الشاعر حيواناً عاديّاً؛ بؿ الفلاة الغامضة اليَمِع مما قد تمفظو مف أىواؿ،
ىوؿ  مشيداً صاخباً مف أياـ الصحراء الخاوية، وىنا تبدو شجاعَةُ الشّاعر لافتةً في اجتياز ىذه المفازة التي يضاؼ إلى

ترامي أطرافيا، عواء حيواف شرس فييا كالسّباع بشدّةٍ مخيفةٍ، فيكوف اليتامى ىنا رمزاً لمتوحّش والوَحشة في آفٍ واحدٍ، 
 ويكوف الشّاعر بطلًا مغواراً بكثرة مرّات تجاوزه ىذه المخاطر سالماً.

ئاً بػ وعيد امرئ القيس بالثأّر لأبيو في وتجد صورة اليتيـ عند عبيد بف الأبرص في موضع الفخر القبميّ؛ إذ يقوؿ ىاز 
 ] الكامؿ[        35قصيدةٍ تبدو معارضةً لتمؾ التي نظميا ميميؿ متوعّداً؛ إذ قاؿ عبيد:

 إِنَّا إذا عَضَّ الثِّقَافُ قَنَاتَنَا
 

 36حَالَتْ وَرَامَتْ ثَمَّ خَيْرَ مَرَامِ  
 

 نَحْمِي حَقِيقَتَنَا وَنَمْنَعُ جَارَنَا
 

 37وَنَمُفُّ بَيْنَ أَرَامِلِ الَأيْتَامِ  
 

 وَنَسِيْرُ لِمْحَرْبِ العَوَانِ إِذَا بَدَتْ 
 

 38حَتَّى نَمُفَّ ضِرَامَيَا بِضِرَامِ  
 

 
لقد أضاؼ الشّاعر كممة الأرامؿ إلى الأيتاـ لتوكيد الحاجة، واجتذاب ما استطاع مف مظاىر البؤس، ولعؿّ في ذلؾ 

الأرامؿ في ذاتو يتضمّف إشارةً قويّةً إلى البؤس، وكذلؾ لفظ الأيتاـ، فثمّف بذلؾ صنيعو  رفعاً مف شأف قومو؛ فمفظ
وقومو. ولعؿّ في تشابو الأبيات وأبيات الميميؿ استحضاراً لجوّ التّيديد الذي أثارتو قصيدة الميميؿ؛ واليمع الذي رمت 

.  إلى بثّو في نفوس الخصوـ
الفخر بالشّجاعة؛ فيا ىو ذا الشّنفرى يفخر بشجاعتو، وسرعة انقضاضو وحده وكاف لمصّعاليؾ نصيبٌ مف أشعار     

 ]الطّويؿ[   39عمى مجتمعٍ مف رجاؿٍ ونساءٍ وأطفاؿٍ، ورجوعو ظافراً في ليمةٍ شديدةِ البرد، قائلًا:
 وَلَيْمَةِ نَحْسٍ يصْطَمِي القَوْسَ رَبُّيَا

 

 40وَأَقْطُعَوُ اللّتي بِيَا يَتَنَبَّلُ  
 

 دَعَسْتُ عَمَى غَطْشٍ وَبَغْشٍ وَصُحْبَتِيْ 
 

رْزِيْزٌ وَوَجْرٌ وَأَفْكَلُ    41سُعَارٌ وَاِ 
 

 فَأَيَّمْتُ نِسْوَاناً وَأَيْتَمْتُ إِلْدَةً 
 

 42وَعُدْتُ كَمَا أَبْدَأْتُ وَالَّميْلُ أَلْيَلُ  
 

                                                           
ومن وجوه الشّبو بين ىذه القصيدة وقصيدة ميميل: البحر،  .ٕٗٔ-ٖٕٔديوان عبيد بن الأبرص، تحقيق وشرح: د. حسين نصّار،  - 35

 والرّويّ، والغرض، )التّيديد والتّخويف(.
وّلت وانقمبت، ويروى: جالت. رام: أراد، ورامت خير الثِّقاف: آلة تقويم الرّماحِ. القناة: الرّمح، ويريد: إذا جارَ أحد عمينا. حالت: تح - 36

 .ٖٕٔمرام: أي طمبت فأدركت خير ما تطمب؛ ينظر: ديوان عبيد، 
: نجمعُ ونضمُّ؛ ينظر: نفسو،  - 37  .ٖٕٔالحقيقة: كلُّ ما يحقُّ عَمى الإنسانِ أن يحميو. الجار: كلُّ مَن يمجأ إليك. نمفُّ
 .ٕٗٔةً بعد أخرى. الضّرام: النّار؛ ينظر: نفسو، العَوان: التي يُقاتَلُ فييا مَرَّ  - 38
 .ٓٚ-ٜٙ ديوان الشّنفرى عمرو بن مالك، جمعو وحقّقو وشرحو: د. إميل بديع يعقوب، - 39

 النّحس: البرد. يصطمي: يستدفئ. ربّيا: صاحبيا. الأقطُع: جمع قِطْع، وىو نصل السّيم. يتنبّل: يتّخذ منيا النُّبلَ لمرّمي؛... ينظر: - 40
 .ٓٚ-ٜٙنفسو، 

سراعٍ، وقيل: معناه مشيتُ أو وطئتُ. الغَطْش: الظّممة. البغش: المطر الخفيف. صحبتي: أصحابي. - 41 السّعار:  دعستُ: دفعتُ بشدّةٍ وا 
ف. والأفكل: شدّة الجوع، وأصمو حرّ النّار، فاستُعيرَ لشدّة الجوع، وكأنّ الجوعَ يُحدِثُ حَرّاً في جوف الإنسان. الإرزيز: البرد. والوجر: الخو 

 .ٓٚالرّعدة والارتعاش، ينظر: نفسو، 
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لقد استطاع الشّاعر أف ينتصر عمى ظروفو الصّعبة كمّيا؛ بؿ جعميا محرّكاً لو في شفّ غارةٍ انتصر فييا وحده عمى 
جماعةٍ؛ فقتؿ الرّجاؿ، وأيّـ النّساء، وأيتـ الأطفاؿ في زمفٍ وجيزٍ مف الميؿ؛ فكاف الأطفاؿ اليتامى ىنا بعض دواعي فخر 

ضعؼٍ ونكبٍ  حُماتيـ وعالتيـ )الرّجاؿ الآباء( وترؾ الأطفاؿ الصّغار بحاؿالشّنفرى بتحقيؽ نصره؛ إذ سمب القوَـ 
 مفتخراً بفعمو دوف أف تأخذه بيـ شفقةٌ أو رحمة.

لقد افتخر الشّاعر بأنو أيَّـ وأيتـ؛ فتشكّؿ بذلؾ نسقاف )غالب، ومغموب( الغالب يمثمو الشاعر الماضي بجرأة وحده مغيراً 
يمثمو ىؤلاء الناس الذيف غافميـ الشنفرى؛ فأيَّـ نساءىـ وأيتـ أبناءىـ وأفظع في نكبيـ عمى الناس الآمنيف، ومغموب 

 ورجع ظافراً.
وفي مواقؼ الفخر بالكرـ تباىى الشّعراء بإطعاـ اليتيـ، وبعضيـ قد تحنّف عميو في زمفٍ عزّ القوتُ فيو، وندرت المؤف، 

 الطّويؿ[    [43در ينتظر بموغ غايتو مف الشّبع؛ إذ قاؿ:فتجد عند حاتٍـ صورة الطّفؿ اليتيـ الطّائؼ حوؿ القِ 
بْمِيَ رَىْنٌ أنْ يَكُونَ كَرِيْمُيَا  وَاِ 

 

 عَقِيْراً أَمَامَ البَيْتِ حِيْنَ أُثِيْرُىَا
 

 أُشَاوِرُ نَفْسَ الجُوْدِ حَتّى تُطِيْعَنِيْ 
 

 وَأَتْرُكُ نَفْسَ البُخْلِ مَا أَسْتَشِيْرُىَا
 

 نَارِيْ حِجَابٌ يَكُنُّيَاوَلَيْسَ عَمَى 
 

 44لِمُسْتَوْبِصٍ لَيْلًّ، وَلَكِنْ أُنِيْرُىَا
 

 فَلَّ وَأَبيْكَ مَا يَظَلُّ ابْنُ جَارَتِي
 

 45يَطُوفُ حَوَالَيْ قِدْرِنا ما يَطُورُىَا
 

 
مبمغاً جعمو عند رؤية القِدر يبدأ فكنّى عف الطّفؿ بػ ) ابف جارتي(، وبيذا يُفيَـ أنّو يتيٌـ قد فقد أباه، وقد بمغ الفقر بو 

بالطّواؼ حوليا، وقد يكوف ىذا الطّواؼ إيحاءً بقدسيّةٍ ما، قد لا تكوف لمطّعاـ ؛ بؿ لفكرة البقاء التي يحاوؿ ىذا اليتيـ 
و، الجائع بكؿّ ما أوتي مف طاقةٍ الحفاظ عمييا؛ ولذا يقسـ الشّاعر أنّو لف يجعؿ طواؼ الطّفؿ طويلًا، ولف يخيّب أمم

طعامو في زمفٍ غمب فيو القحط؛ فتعمو مكانة الشّاعر  بأخلاقو الحميدة،  جاىداً في إفراح ىذا الطّفؿ بإدراؾ مناه، وا 
وىذا ما أراده مف إكراـ اليتيـ في شعره، ولعمّو طمح إلى نشر ىذه الشّيَـ بيف النّاس بالمداومة عمى ذكرىا والفخر بالتّحمّي 

 بيا.
                   46يقؼ جِرَاف العَود مفتخراً بذاتو، وبخلالو الحميدة التي سيبقى ذكرىا بعد فنائو؛ فيقوؿ:وفي موقؼٍ ليس بعيداً 

 ]الوافر[
 أَلَا يَا رُبَّ ذِي شَرَفٍ وَمَجْدٍ 

 

 سَيُنْسَبُ إِنْ ىَمَكْتُ إِلَى القُبُورِ  
 

 وَمَشْبُوْحِ الَأشَاجِعِ أَرْيَحِي  
 

 47كَالقَمَرِ المُنِيْرِ بَعِيْدِ الذِّكْرِ  
 

                                                                                                                                                                                

من الرّجال والنّساء عمى حد  سواء. الإلدة: الأولاد. وأيتمتُ إلدةً: أيّمتُ نسواناً: جعمتينَّ أيامى، أي بلّ أزواجٍ. والأيِّم: من لا زوج لو  - 42
 .ٓٚجعمتُيم بلّ آباء. وأبدأتُ: بدأتُ. أليل: شديد الظّممة، ينظر: نفسو، 

د. عادل ديوان شعر حاتم بن عبد الله الطّائي وأخباره، صنعة: يحيى بن مدرك الطّائي، رواية ىشام بن محمّد الكمبيّ، دراسة وتحقيق:  - 43
 .ٕٖٕسميمان جمال، 

 .ٗ٘ٚٗ/ٙالوَبيصُ: البَريقُ؛ وَبَصَ الشَّيْءُ، يَبِصُ وَبْصَاً وَوَبِيْصَاً وَبِصَةً: بَرَقَ وَلَمَعَ؛... ينظر: لسان العرب، )وبص(،  - 44
 .ٕٖٕيطورُىا: يأتِييا؛ ينظر: ديوان شعر حاتم،  - 45
 ٕٚ-ٕٙالسّكّريّ،  رواية أبي سعيدٍ  ديوان جران العَود النّميريّ، - 46
مشبوح الأشاجع:... أي عريض الكتف، والأشاجع العصب الذي عمى ظاىر الكفّ يتّصل بظيور الأصابع حتّى تبمغَ البراجمَ السّفمى ثمّ  - 47

 .ٕٚ-ٕٙتُغمَضَ، واحدُىا "أشجع". وأريحيّ: يرتاحُ لممعروفِ أي يَخِفُّ لَوُ؛ يُنظر: نفسو، 
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 رَفِيْعِ النَّاظِرَيْنِ إِلَى المَعَالِي
 

تِ ذِي خُمُقٍ يَسِيْرِ    48عَمَى العِلَّّ
 

 يَكَادُ المَجْدُ يَنْضَحُ مِن يَدَيْوِ 
 

 إِذَا دُفِعَ اليَتِيْمُ عَنِ الجَزُوْرِ  
 

     
، والإغاثة، وكفالة اليتيـ، في وقتٍ عصيبٍ لا يأكؿُ فيو إلّا مف كاف لو أبٌ  افتخر الشّاعر بتحمّيو بخلاؿ: الجود، والكرـ

قادرٌ يُطعمو، ويمزـ كؿّ امرئ إطعاـ نفسو وعيالو إف استطاع إلى ذلؾ سبيلًا، ولكف مَف لميتيـ في ىذه الظّروؼ 
في انتقاء المفظة )دُفِعَ( العصيبة؟! لف يجد إلّا جراف العَود محتضناً عندما يُطرد ويُنبَذ ويرفَضُ ويُبعَدُ عف الموائد، ولعؿّ 

نّما ييتّـ فقط بحفظ الطّعاـ  ؛ والدّافع لا يأبو بعواقب ىذا السّموؾ، وا  حكمةً ودقّةً؛ فالدّفع ىنا يوحي بسموؾٍ غير أخلاقيٍّ
لنفسو أو لأسرتو، وفي ىذه الأثناء يفيض الخير مف يديّ الشّاعر، ولا يمكف تجاىؿ الإجادة في اختيار لفظة )ينضح( 

 ا المقاـ؛ إذ إفّ المجد ىنا يعّـ ويفيض فيصيبُ ويُنجدُ ويغمرُ ذلؾ اليتيـ الذي كاف يكفيو قميؿٌ بعد أف طُرِدَ.في ىذ
 

 ثالثاً: اليتيم في مواقف المدح:
وظّؼ الشّعراء دلالات اليُتـ عمى الحرماف والضّعؼ لإعلاء شأف ممدوح يتحنّف عمى مف فقد الحناف، ويكفؿ مف فقد 

 ]مف الطّويؿ[       49ذلؾ قوؿ أبي طالب مادحاً رسوؿ الله )ص(:الكفالة؛ ومف 
 وَأبيضَ يُسْتَسْقَى الغَمَامُ بوجيوِ 

 

 رَبيعُ اليَتامَى عِصْمَةٌ للْرامِلِ  
 

 
كراميـ،  غاثتيـ، وا  مدح أبو طالب رسوؿ الله محمّداً )ص( بصفات الخير التي يتحمّى بيا، ومنيا جوده عمى اليتامى، وا 

حتّى صار ربيعَيـ، والرّبيع رمز الخير، والحياة، والجود، والجماؿ، والفرح، والتّجدّد؛ لذا حرص الشّاعر عمى وكفالتيـ 
انتقاء صورة اليتامى لأفّ حياتيـ بفقد الأب غدت أبعدَ ما تكوف عف الرّبيع؛ لكنّيـ وجدوه دائماً عند الممدوح نبيّ الله 

 ة العظيمة وخمقو القويـ.محمّد )ص(، وىي إشادةٌ بمواقفو الإنسانيّ 
 ]الطّويؿ[          50وفي موقؼ مشابو يمدحُ الحطيئة رجلًا يدعى عيينة أدرؾ ثأره لمّا قُتؿ ابنُوُ؛ إذ قاؿ:

 فِدىً لِابْنِ حِصْنٍ مَا أُرِيْحَ فَإنَّوُ 
 

 51ثِمَالُ اليَتَامى عِصْمَةٌ فِي المَيَالِكِ  
 

 سَمَا لِعُكَاظٍ مِنْ بَعِيْدٍ وَأَىْمِيَا 
 

 52بِأَلْفَيْنِ حَتّى داسَيُمْ بِالسَّنَابِكِ  
 

 فَبَاعَ بَنِيْوِ بَعْضُيُمْ بِخُشَارَةٍ 
 

 53وَبِعْتَ لِذُبْيَانَ العَلَّءَ بِمَالِكِ  
 

 
                                                           

 .ٕٚعَمى العِلّّت: أي عمى عُسْرٍ أو نائبةٍ تُصيبُوُ. يسير: سيل؛ ينظر: نفسو،  - 48
صنعة: عميّ بن حمزة البصريّ التّميميّ، تحقيق: الشّيخ محمّد  صنعة أبي ىفان المَيزمي البَصري، ديوان أبي طالب بن عبد المطّمب، - 49

 .٘ٚويروى: ثمال اليتامى؛ ينظر: نفسو،  .٘ٚحسن آل ياسين، 
 .ٖٔ-ٖٓتحقيق: نعمان أمين طو،  ديوان الحطيئة، بشرح: ابن السّكّيت والسّكّريّ والسّجستانيّ، - 50
 .ٖٓفِدَىً مَا أُرِيحَ: أي فدىً ما أُريحَ من المَالِ. ثِمَالُ: غياثٌ والذي يقومُ بشأنيم؛... ينظر: نفسو،  - 51
م: يعني الخيل دُسْنَ أَىْلَ عُكَاظَ، وىو خَمْفَ مَكَّة. بألفين: يعني من الجيش؛ ينظر: السَّنَابِك: مقاديم الحوافر، ويروى: حتّى دُسْنَيُ  - 52

 .ٖٔنفسو، 
رف؛ الخُشَارة: الرّديء من الشّيء، وَخُشَارَةُ النّاس: سفمتيم، والذين لاخير فييم. ومالك: ابنو، كان رىنو في صمح بينيم. والعلّء: الشّ  - 53

 .ٖٔينظر: نفسو، 



 يعقوب، صقر، محمد                                                                         اليتيـ في أشعار الجاىميّيف والمخضرميف

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

411 

ممدوح الشّاعر غياثُ اليتامى، والإغاثة توحي بحموؿ الشّدائد والكُرَب؛ وىو ثماؿٌ وعصمةٌ وقْتَ لا اعتصاـ )في 
لى افتدائو بما يممؾ؛ وتمؾ الصّفات ىي موجبات محبّة النّاس لو؛ إذ  الميالؾ(، وىذا ما دفع الشّاعر إلى الإعجاب بو، وا 

 لما يتحمّى بو مف صفات الخير.  يبيّف الشّاعر أفّ ممدوحو جديرٌ بالمحبّة
وفي نظرةِ حكيٍـ إلى الدّىر وحوادث الأيّاـ يدرؾ ساعدة بف جؤيّة اليذليّ عبثيّة الحياة، وبُطلافَ مجدىا؛ فيقؼ في 
قصيدةٍ طويمةٍ عمى دور الدّىر في اختراـ الأحياء، وعدـ نجاتيـ مف قبضتو، وتردُ صورة اليتيـ في سياؽ ورود صورة 

 البسيط[    [54لف ينجو مف الموت عمى الرّغـ مف خيره، وفضمو؛ إذ قاؿ: كافمو الذي
 مَاذَا ىُنَالِكَ مِنْ أَسْوَانَ مُكْتَئِبٍ 

 

 55وَسَاىِفٍ ثَمِلٍ فَي صَعْدَةٍ حِطَمِ  
 

 وَخِضْرِمٍ زَاخِرٍ أَعْرَاقُوُ تَمِفٍ 
 

 56يُؤْوِي اليَتِيْمَ إِذَا مَا ضُنَّ بِالذِّمَمِ  
 

 نَحْرُهُ دَامٍ وَصَفْحَتُوُ  وَشَرْجَبٍ 
 

 57يَصِيْحُ مِثْلَ صِيَاحِ النَّسْرِ مُنْتَحِمِ  
 

 مُطَرِّفٍ وَسْطَ أُولَى الخَيْلِ مُعْتَكِرٍ 
 

 58كَالفَحْلِ قَرْقَرَ وَسْطَ اليَجْمَةِ القَطِمِ  
 

 
؛ إذ لا شفيع يُقصي سياـ المنيّة، وأنبؿ  لا يُبقي الدّىر عمى أحدٍ، ولا يُنجي مف أيّامو منجٍ؛ والفناء مصير كؿّ حيٍّ

الأفعاؿ لا يمكنيا أف تقي مف اليلاؾ؛ فالسّيّد الشّريؼ الموسع الذي صوّره ساعدة قد صنع خير الأفعاؿ، ومعروفو غمر 
 اليتيـ في زمفٍ عصيبٍ ضفّ فيو الآخروف حتّى بدا المعروؼُ نادراً كؿّ النّدرة، فاستأثر بو ورحّب باليتيـ وآواه، ولكف ذلؾ

 لـ يقِوِ سطوة الدّىر، ولـ ينجو مف قدر الأحياء ومصيرىـ المحتّـ وىو اليلاؾ والفناء.
 

 رابعاً: اليتيم في موقف الوعيد والتّيديد:
كانت صورة اليتيـ طيّعةً في حمؿ الدّلالات؛ إذ تمكّف الشّعراء مف توظيفيا في مواقؼ مختمفةٍ، متنوّعةٍ، متفاوتة الحاؿ 

 59الشّعوريّ؛ فيا ىو ذا الميميؿ ييدّد خصومو تيديداً قاسياً بإيتاـ أطفاليـ في صورةٍ وحشيّةٍ؛ إذ قاؿ :العاطفيّة والمنحى 

 ]الكامؿ[                        
 قَتَمُوْا كُمَيْباً ثمَُّ قَالوا اِرْبِعُوا

 

 60كَذَبُوا وَرَبِّ الحِلِّ والِإحْرَامِ 
 

 وَقَبِيْمَةٌ حَتّى  تَبِيْدَ  قَبَائِلٌ  
 

 61وَيعَضَّ كُلَّ مُثقََّفٍ باليَامِ 
 

                                                           
 .ٕٙٓ -ٕٗٓ، ٔليذليّين، نسخة مصوّرة عن طبعة دار الكتب، جديوان ا - 54
كِسَر. وَالحِطْمَة القطعة.  أسوان: يقال: رجلٌ أسوانٌ، أي حزينٌ، من الأسى. والسّاىف: العَطشان. وىو ثَمِلٌ من الجراحِ. وحِطَم: - 55

 .ٕ٘ٓنَ يُعْطِشُ؛ ينظر: نفسو، وَصَعْدَة: قناة، أي في صَعْدَةٍ كِسَر. قال: ويقال طعامٌ مَسْيَفَةٌ إذا كا
وي اليتيمَ في الخِضرِم: الواسع الخُمُق. والخَضَارِمُ: الأشراف إذا كان ليم معروفٌ وسَعةٌ؛... وقولو: تَمِف، أي ىالكٍ ىَمَكَ في الوَقْعَةِ. يؤ  - 56

 .ٕ٘ٓذمّتو إذا لم يتكفّل أحدٌ بيتيمٍ؛ ينظر: ديوان اليذليين،
دْرِ؛ ينظر: نفسو،الشَّرْجَبُ:  - 57  .ٕ٘ٓالطّويل. صِيَاحُ النَّسرِ كَأَنّوُ انتحام. والانتحام: شبيوٌ بالنَّفَسِ من الصَّ
. والمُعْتَكِر: الذي المطرِّف: الذي يَردّ أوائلَ الشّيء، يقال: طَرّفَ أوائلَ الإبِلِ، أي ردّىا. والقَرقرةُ: اليَدْرُ. واليَجْمَةُ: القطعة من الإبل - 58
 .ٕٙٓيُقْبِلُ وَيُدْبِرُ؛... فحلٌ قَطم: أي صؤولٌ ميتاجٌ؛... ينظر: نفسو،  كِرُ وَسْطَيَايَعْتَ 
براىيم الإبياري،  - 59  .ٕٕٓ/٘العقد الفريد، أبو عمر أحمد بن محمّد بن عبد ربّو الأندلسي، شرح وضبط: أحمد أمين، وأحمد الزّين، وا 

 ونَحويّاً ولذلك آثرنا إثبات رواية العِقدِ الفريد. وجاء ىذا النّص في الأصمعيّات مختلًّّ عَروضيّاً 
 .ٕٕٓ/٘اربعوا: بمعنى سَرِّحوا خيولَكم لترتَعَ في مَراَعِييَا ولا تنيَضُوا لمثَّأر، أو لا تَثِبُوا لمثَّأر؛ ينظر: نفسو،   - 60
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 وَتَقُوْمَ رَبَّاتُ الخُدُورِ حَوَاسِراً 
 

 62يَمْسَحْنَ عُرْضَ ذَوَائِبِ الَأيْتَامِ 
 

 حَتَّى يَعَضَّ الشَّيْخُ بَعْدَ حَمِيْمِوِ 
 

 63مِمَّا يَرى ندَماً عَمى الِإبْيَامِ 
 

 
بأسموبٍ فنّيّ مُتقَفٍ ليعبّر عف الكارثة التي ينوي إنزاليا بأعدائو في غارةٍ شعواء تزلزؿ لقد سخّر الميميؿٌ صورةَ الأيتاـ 

كيانيـ، فجمع صورة الأيتاـ في نسيجٍ واحدٍ مع صوَرٍ أُخَر تبيّف تداعيات ما سيحؿّ بيجومو عمى ىؤلاء القوـ وتشفّيو 
فؿ اليتيـ الذي ىو العنصر الأضعؼ، إلى الرّجاؿ الأشدّاء منيـ بكؿّ مستوياتيـ الاجتماعيّة، وفئاتيـ العمْريّة، مف الطّ 

الشّجعاف، إلى رؤوس القبيمة، إلى الشّيوخ مروراً بالنّساء شرؼ القبيمة الميدور، مستخدماً أسموب القسـ الذي يحمؿ شِدّةً 
ا النّساء؛ فيخرجفَ حواسر وقوّةً، ثّـ صوّر الأيتاـ الضّعفاء؛ فيـ أطفاؿ، وىـ محروموف مف الأب )المعيؿ، الكفيؿ(، أمّ 

يمسحف ذوائبيـ، ولعؿّ وصؼ فجيعة العدوّ ىذه محاولةٌ لبثّ شعور الرّضا في نفسو بعد التباطؤ عف الثأّر لأخيو؛ فقد 
قاؿ القَتَمةُ )اربعوا( وىذا دليؿ عمى أنّيـ قد أمِنوا جانبو، أو أفّ مدّة ترقّبيـ لتمقّي الرّدّ قد طالت؛ فقد استخدـ حرؼ 

( وىو داؿٌّ عمى التّراخي في الزّمف، وبصورة الشّتات التي رسميا ليـ قد عوّض عف فتور ىمّتو؛ فقد بدأ بيـ  العطؼ )ثّـ
بصورةٍ جماعيّةٍ بدَوا فييا متراصّيف يستعدّوف لمحياة الرّغيدة، ثّـ راح ينكّؿ بيـ فئةً تمو الأخرى بصورٍ متنوّعةٍ؛ فبدأ 

لمثقِّفيف الميزوميف، تتموىا النّسوةُ المفجوعات؛ فالأطفاؿ الأيتاـ أولًّا بموت آبائيـ، بالقبيمةِ جامعة الجميع وأبطاليا ا
ثانياً بمسح ذوائبيـ، وقد توحي ىذه الصّورة بمقتميـ، ثّـ الشّيخ الطّاعف بعد فقد كؿّ أحبّتو يقؼ عاضّاً إصبعو  المنكوبوف

 ا مسبقاً؛ فقادتيـ إلى ارتكاب ذلؾ الجرـ الشنيع. ندماً، ولعؿ عض الإصبع ندماً ىنا رمزٌ لمحكمة التي أضاعوى
واللافت ىنا ىذا الخمؿ في منظومة القيـ الأخلاقيّة عند الجاىميّيف أو عند الشّاعر نفسو في التّمذّذ بصور تعذيب 

سابقاً مع صورة أطفاؿ الخصـ  الخصـ، وخصوصاً الأطفاؿ؛ فإذا وُضعت صورة أطفاؿ قبيمتو التي شكّميا في شعره
يُلاحَظ ىذا الفرؽ الشّاسع بيف عاطفةٍ وقَّادةٍ في الأولى تجذب المتمقّي وتلامس قمبو وتثير فيو الشّفقة، وبيف قوالب س

لفظيّةٍ مترعةٍ بالوحشيّة تنفّر المتمقّي وتثير في نفسو الأسئمة فتحفزه إلى محاكمة منظومة الأنساؽ الثقّافيّة التي يكرّسيا 
فؿ؛ فيؿ غدت ىذه الأفعاؿ أنساقاً ثقافيّة في مجتمع الشّاعر، وقد كانت في الأصؿ أحوالًا شعر يفخر بألواف تعذيب الطّ 

 شاذّةً، أو فرديّةً لا تنطبؽ إلّا عمى فاعمييا؟! 
إذا سممنا بقوؿ أحد النقاد: "حقاً لقد كاف شعرنا القديـ مظيراً مف مظاىر الثقافة العربية القديمة، بؿ لعمنا نراه أبرز 

؛ فإف حاؿ ما وصمنا مف 65، وبرؤية ناقد آخر أف الشعر "صار النموذج النسقي المحتذى"64مى الإطلاؽ"مظاىرىا ع
شعر جاىمي تقوؿ إف ىذه الصورة المنفرّة نادرة في الشّعر الجاىميّ، وقد وقؼ البحث عمى شبيو ليا تقدّـ في شعر 

بو مف المألوؼ المقبوؿ، فمـ يكف المجتمع الجاىميّ أخرؽ أو فّ تزييف القبح فنّياً قد لايجعمو جميلًا، لكنّو يقرّ ا  الشّنفرى و 
عصابيّاً فاقداً للأخلاؽ؛ ولذلؾ نزعـ أفّ ىذه العقميّة الانتقاميّة الإجراميّة بحؽّ الأبرياء تمثّؿ ثقافة الميميؿ، وربّما شاركو 

 في ذلؾ بعض الجاىميّيف مف دوف أف تأخذ ىذه الميوؿ منحىً عامّاً.
                                                                                                                                                                                

 .ٖٕٚٗ/ٙ، اليَام: ج. ىَامَة، وَاليَامَةُ أَعْمَى الرَّأْسِ؛... ينظر: لسان العرب، )ىوم( - 61
ذوائب: الذُّؤابَةُ: النَّاصِيَةُ لِنَوَسَانِيَا؛ وَقِيْلَ الذُّؤَابَةُ مَنْبِتُ النَّاصِيَةِ مِنَ الرَّأْسِ؛...  .ٕٕٓ/٘عُرض: جانب أو ناحية؛ ينظر: العقد الفريد،  - 62

 .ٓٛٗٔ/ٖيُنظَر: لسان العرب، )ذأب(، 
 .ٛٓٓٔ/ٕلقَريبُ الذي تَوَدُّهُ وَيَوَدُّكَ؛... ينظر: لسان العرب، )حمم(، الحَمِيم: القَرِيْبُ؛... وَقِيل: الحَميمُ ا - 63
 .171شعرنا القديم والنقد الجديد، د. وىب أحمد رومية،  - 64
 .166النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، عبدالله الغذّامي،  - 65
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عف مسوّغاتِ ىذا التّوحّش المبثوث في أشعار الوعيد تمؾ، يمكف القوؿ: إفّ الشّاعر قد حاوؿ بشعره إدراؾ ولدى التّنقيب 
ما لـ يحقّقو في الواقع؛ إذ إفّ ىمّتو فترت عف إدراؾ ثأر أخيو مدّةً، وىو لـ يختر الطّفؿ خاصّةً؛ بؿ أنشأ صوراً عدّةً 

ب في أفئدة الأعداء وتثبيط عزائميـ، أو تسويغ استكانتو بالتّجييز لحممةٍ بينيا الطّفؿُ؛ فرمى بتوظيفيا إلى إثارة الرّع
تسحؽ القبيمةَ بكؿّ أبنائيا مف الوليد إلى العجوز، أو تفريغ شحنة الغضب التي أنيكت قواه... وربّما كاف مسح ذوائب 

نشأ أبناؤه نشأةً يسودىا الضّعؼ بسبب  الأيتاـ دلالة عمى فجيعتيـ بآبائيـ، كما قد يكوف الأيتاـ رمزاً لمستقبؿٍ متخمخؿٍ 
 الحرماف مف الآباء.

 
 خاتمة:

وىكذا؛ يمكف القوؿ إفّ: اليتيـ قد حمؿَ معنىً واحداً في أشعار الجاىميّيف والمخضرميف، لكنّو ظير بصورٍ متنوّعةٍ تنو عَ 
 أغراض الشّعراء؛ إذ تراه:

 دوح.يظيرُ في صورةٍ منعّمةٍ مترفةٍ بما يغدؽ بو عميو المم 
 .وقد يُتَساءؿ عف مصيره بعد موت مرثيٍّ كاف كافمو 
 .وقد يطوؼُ حوؿَ قِدْر الشّاعر المفتخر بكرمو 
 .ٌأو ممدوح ،  أو يُدفَعُ عف الجَزور في أيّاـ الإمحاؿِ والقحطِ فيكفمو شاعرٌ مفتخرٌ، أو مرثيٌّ
 .وقد يظير في صورةٍ غايةٍ في القبحِ لنحولو وىزالو وضعفو 
  لصراخو العواء، وُشَبَّوُ بعوائو )صراخو( عواءُ الوحشِ لممبالغة في الدلالة عمى القحط والأىواؿ في فلاةٍ وقد يُستعَار

 مترامية الأطراؼ يقطعيا الشّاعر بجرأةٍ وشجاعةٍ مرّاتٍ عدّة، ويخرج منيا سالماً.
 . دُ بالتّنكيؿِ بوِ، أو بجعموِ مادّةً للانتقاِـ  وقد يُتَوَعَّ
  بإيتاِـ أطفاؿٍ انقضّ وحده عمى آبائيـ عمى حيف غفمةٍ، ورجع ظافراً.وقد يفخر الشّاعر 

وعميو؛ فإفّ ثبات الدّلالة، أو المعنى )البؤس والحرماف( مع تنوّع الصّور يدؿّ عمى أفّ اليتيـ لـ يرد في أشعار الجاىميّيف 
في وجو المجتمع الذي يتخاذؿ  والمخضرميف لتعاطفيـ معو وحسب، ولا رغبتيـ في رعايتو، وكفالتو وحسب، ولاصرخةً 

عف نصرتو )وىذه صورةٌ مكرورةٌ(؛ بؿ وُظِّؼَ أيضاً في السّياقات المختمفة بما يخدـ أغراض الشّعراء في تمجيد أنفسيـ، 
 أو مف يرثوف أو يمدحوف، ولعؿّ تصوير خذلاف الأقارب حطٌّ مف شأف الآخر ونيؿٌ مف قدره، أو تصوير لضعفو.

لاحظ البحث اقتراف صور اليتيـ، في غير موضع، بصور الأرامؿ، وبخذلاف المجتمع والأىؿ والجيراف لميتامى، ولعؿّ 
إصرار الشّعراء عمى استخداـ ىذه الصّور دليؿ ميّـٌ عمى أنّيـ أدركوا قسوة اليتـ، خاصة عند خذلاف الأىؿ والجيراف، 

صّور بما يخدـ أغراضيـ ليزعـ كؿّ منيـ أفّ كفالة اليتيـ شيامةٌ حِكر لكنّو أيضاً دليؿ عمى ذكائيـ في توظيؼ ىذه ال
 عميو أو عمى مرثيّو أو ممدوحو.

الحقيقة التي توصّؿ إلييا البحث أف الجدؿ مستمرٌّ بيف القيـ الإيجابيّة، والقيـ السّمبيّة؛ فثمّةَ دائماً مف يدافع عف اليتيـ، 
ذا كاف ممكناً الحديث عف أنساؽ ثقافيّة فيي جدؿ الأضّداد، وتفاعميا أو  ومف يتيدّده في المجتمع وفي الففّ، وا 

 صراعيا.
الصّراع مستمرّ وىذا ىو الشّأف في كؿّ مجتمعٍ، وىذه ىي الحاؿ بالنّسبة إلى الففّ؛ لذا لايمكف القوؿ بإجراـ المجتمع 

نما الجاىميّ كمو، أو معظمو في مواقؼ صوّرت خذلاناً لميتيـ، كما لايمكف الحكـ  بدماثة أخلاؽ أناسو وتعاطفيـ كمّيـ؛ وا 
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ىي مواقؼ تعبّر عف أفكار ورؤىً جاءت في سياقات مختمفة كاف الشّاعر الجاىمي والمخضرـ ماىراً في توظيفيا بما 
 يخدـ غاياتو، وأغراضو.
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