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  ABSTRACT    

 

Haider Haider's search for audacity and his ability to delve into the mysteries of the realm 

of femininity spoke of breaking into what we called the critical region. 

Then the research moved to clarify the nature of the presence of women and the aesthetics 

of that presence by talking about: 

The Rafidah woman who does not accept the mainstream and the traditional. 

 - The woman searching for the self (the other or the man) in an unfamiliar narrative 

context that gives women a special kind of glamor and suspense. 

To reach the top of creative maturity;  It is the state of identification that occurred between 

creativity and women, where women became a substitute for the homeland in the time of 

migrations and exile and the loss of the childhood bed. 

Then comes the conclusion to clarify the results of the research and show the importance 

of the presence of women in creativity, ancient and modern, and in the times to come. 
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 المرأة في تجربة حيدر حيدر الرّوائيّة
 

 *مياصالح فاخر   .د
 **محمد صالح مروشية .د

 ***ياسر كامل فاضل 
 

 (2023 / 3 / 22قبل لمنشر في  . 2122/  31/  31تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

بطريقةٍ تجعؿ مف الشّعريّة « حضور الأنثى»لخمؽ الحضور الآخر  يتناوؿ البحث حضور المرأة في روايات حيدر حيدر
وسيمةً لموصوؿ إلى القارئ والدّخوؿ إلى أعماقو عبر لغةٍ تتماىى فييا المفردة مع الصّورة مع المبدع ليشكلا نسيجاً 

 خاصاً لو سماتو التي تميزه عف غيره.
خفايا عالـ الأنوثة مف خلاؿ اقتحاـ ما أسميناه المنطقة تناوؿ البحث الجرأة عند حيدر حيدر وقدرتو عمى الغوص في 

 الحرجة.
 ثـ انتقؿ البَحث لتوضيح ماىية حضور المرأة وجماليّة ذلؾ الحضور مف خلاؿ الحديث عف:

 ػ المرأة الرّافضة التي لا تقبؿ بالسّائد والتّقميديّ.
 ير مألوؼ يمنح المرأة ألقاً وتشويقاً مف نوع خاص.ػ المرأة الباحثة عف الذات )الآخر أو الرّجؿ( في سياؽٍ روائيٍّ غ

ليصؿ البحث إلى قمة النضج الإبداعيّ؛ وىي حالة التماىي التي حدثت بيف الإبداع والمرأة، حيث أصبحت المرأة بديلًا 
عف ذاتو  لموطف في زمف اليجرات والمنافي وفقداف سرير الطفولة، أصبحت المرأة وطناً وملاذاً آمناً لمرّجؿ الذي يبحث

 الضّائعة في عصر الاستلاب والقير والخروج مف الانتماء إلى الذّات إلى حالة مف اللاانتماء إلى الواقع المعيش.
 ثـ تأتي الخاتمة لتوضح نتائج البحث وتبيف أىمية حضور المرأة في الإبداع قديماً وحديثاً، وفي الأزمنة القادمة.

 
 النضج الإبداعي . –المرأة  - حيدر حيدر الكممات المفتاحية:

 

 يحتفظ المؤلفوف بحقوؽ النشر بموجب الترخيصسورية،  -جامعة تشريفمجمة :    حقوق النشر
 CC BY-NC-SA 04 
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 مقدمة:
أفّ الرّواية الحديثة ما زالت تثير جدلًا كبيراً حوؿ ماىيتيا،  العمؿ في مجاؿ الرّواية يشكّؿ مغامرةً جريئةً، ولاسيما

 وأصوليا، وأىدافيا.
الولوج إلى عالٍـ ساخرٍ يتميز  لذلؾ كاف الدّخوؿ إلى العالـ الرّوائي لحيدر حيدر تجربةً فريدةً مميزةً أراد منيا البحث

بطريقة سردٍ فريدةٍ، وبذائقةٍ نقديّةٍ تتجمى في عالمو الرّوائيّ، كما يتميز بالتّيمة الجميمة )الشّعريّة( التي جعؿ منيا المبدع 
 وسيمةً لمخوض في تفاصيؿ الحياة الإنسانية الدّقيقة، والتي تتمتع بخصوصيةٍ ليا صمة بالإنساف ووجوده، وحكايات

 المرأة، والخمؽ، والولادة، والموت.
تأسيساً عمى ذلؾ، بدأ البحث بدراسةٍ موجزةٍ حوؿ فف الرّواية، وماىية ذلؾ الفف، موضحاً ماىية الإبداع الذي يبحث عف 
الحقيقة لأنّيا الجزء الخالد مف الرّوح، ثـ انتقؿ البحث لمحديث عف ميمة الرّواية في عصر يضجّ بالفجيعة، وتحدث عف 

متيا التي تشبو ميمة سيزيؼ الخالدة، بؿ تجاوزت عصر الأساطير لتصبح المَرْكب الذي نعبر بو نحو الضفة مي
الأخرى مف عالـ الحيرة والتساؤؿ الذي نعيشو، بعد ذلؾ انتقؿ البحث إلى الخوض بتفصيؿٍ أكبرٍ حوؿ الشّعريّة وماىية 

ة غير مألوفة ليؤدي إلى نسيجٍ روائيٍّ متفردٍ يتسـ بمغةٍ شاعريّةٍ ذلؾ العالـ المدىش الذي يخمط بيف النّثر والفكرة بطريق
شفافةٍ ومدىشةٍ تأخذ القارئ إلى عالـ السّحر والدّىشة والجماؿ، ينتقؿ البحث بعدىا ليبحث في قدرة الكاتب عمى توظيؼ 

 السّياؽ الشعريّ )الشّعريّة( لمدخوؿ إلى أزمة الإنساف المُحَاصَرْ.
 

 وأىدافو:أىمية البحث 
تنبع أىمية البحث مف دراسة حالة التماىي التي بيف الإبداع والمرأة، إذ أصبحت المرأة بديلًا لموطف في زمف ا ليجرات 
ُُ لمرجؿ الذي  والمنافي وفقداف سرير الطفولة، ويرمي البحث إلى تعزيز فكرة أف المرأة أصبحت وطناً وملاذاً آمناً بديلًا

صر الاستلاب والقير والخروج مف الانتماء إلى الذّات إلى حالة مف اللاانتماء إلى الواقع يبحث عف ذاتو الضائعة في ع
 المعيش.

 
 منيجية البحث:

إفّ طبيعة المادة المدروسة ىي التي تحدد المنيج الواجب اتباعو وبناء البحث عمى أسسو ، وانسجاماً مع طبيعة مادة 
البحث و الأىداؼ التي يرنو إلييا ، فسيتـ الاعتماد عمى أسس المنيج الوصفي لموقوؼ عمى روائيّة حيدر حيدر وصفاً 

 وتحميلًا .
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 أولًا: زمن البدايات:
 عن الذات:ـ البحث 1

 .1«إفّ الحقيقة ليس ليا بداية ولا نياية، تقبموا الحقيقة لأنّيا الجزء الخالد مف الرّوح»ورد في تعاليـ بوذا: 
ربما ذلؾ يمقي ضوءاً عمى أىمية حضور الرّواية عبر الزّماف بوصفيا عنصراً مف عناصر البحث الخالد عف الحقيقة، 

يةٍ أو اجتماعيةٍ، بؿ ىي متزامنة مع عالـ الخمؽ الأوّؿ، ومرتبطة مع الوجود الأوّؿ لـ تكف الرّواية وليدةً مصادفةٍ تاريخ
للإنساف الذي حاوؿ منذ الأزؿ أف يبوح بعناصر الدّىشة والخوؼ والألـ ورغبة منو في القفز فوؽ حالة التّيو اللانيائية 

 التي يعاني منيا. 
اصر التكويف الأوّؿ، وحنيناً يخصّ الكائف البشريّ مف خلاؿ رغبتو وبيذا المفيوـ تشكؿ الرّواية حنيناً أدبياً نحو عن

الحارقة في الإجابة عف الأسئمة التي يتكوّف منيا عالمو المدىش والمميء بالمتناقضات. في الرّواية عناصر البحث عف 
وجود الإنساف وبحثو عف الوجود مف خلاؿ إثارة الأسئمة الموجعة ومحاولة الإجابة عنيا مف خلاؿ الصّراع الدّائـ بيف 

 الحقيقة.
إف شخصيات ىوميروس تشكّؿ جزءاً مف عالٍـ مجيوؿٍ يبحث في بحرٍ مف التّيو عف الحقيقة الأزليّة التؿ لف يصؿ إلييا 
الإنساف في يوٍـ مف الأياـ، ليس لأفّ الوصوؿ إلى الحقيقة مستحيؿ، بؿ لأف حالة الوصوؿ ستشكؿ ردماً لميوة الفاصمة 

ف والإبداع، ولأف قمة المعرفة ىي أف يعترؼ الإنساف بعدـ وصولو إلى المعرفة، كذلؾ لا بدَّ مف وجود اليوة بيف الإنسا
 الفاصمة بيف الإنساف والحقيقة، لأف الوصوؿ سيعني بالضرورة نياية الإبداع.

طبيعية مف ضرورات خمؽ عبر أزمنةٍ طويمةٍ تطّور الصّراع البشريّ وتحوّؿ ذلؾ الصّراع بما فيو تناقضات إلى ضرورة 
نموذجاً متميزاً لعالٍـ مغرؽٍ في الدّىشة والخياؿ يحاوؿ مف خلاؿ الدّخوؿ إلى « ألؼ ليمة وليمة»العالـ الرّوائيّ، وكانت 

مكنونات النّفس البشريّة الحصوؿ عمى تفسيرٍ لمذات البشريّة مستخدماً عناصر الجسد والمادة والرّوح مضافاً إلييا 
 وراء الخياؿ والحمـ والمستقبؿ وتحقيؽ الأحلاـ التي يستحيؿ تحقيقيا في الواقع.عناصر السّعي 

حيث وقؼ الخياؿ إلى جانب السّرد في تحطيـ قيود الواقع والدّخوؿ إلى عالٍـ أكثر اتساعاً وشمولًا، فحمـ الإنساف الخالد 
 مة وليمة.باكتناه أسرار الفضاء أو الصعود إليو كما نجد ذلؾ واضحاً في قصص ألؼ لي

وقد أضافت عناصر الحضارة والتّمازج الثقّافيّ بيف الأمـ لمرّواية زخماً إضافياً أدى إلى ولادة ففٍ مستقؿٍ بذاتو أصبح 
يتقف فف الدّخوؿ إلى عوالـ الإنساف الملازمة لو، فدخمت مفاىيـ الشّقاء والألـ والسّعادة والبؤس والسّياسة والوطف والمرأة، 

وثمة »ىيـ إلى عالـ الرّواية المعاصرة لتصبح الرّواية جديرةً بأف تكوف الممحمة الحقيقة لمعصر الراىف وغيرىا مف المفا
أستاذ صاح مف أعمى منبره قائلًا: أيّيا السّادة، إفّ الرّواية الحديثة البميغة، والرّواية المشبوبة العاطفة، ىي القصيدة 

 .2«الممحمية للأمـ الحديثة
 المستقبل: ـ الرّواية حكاية2

ربما كانت الأسطورة أولى المحاولات البشريّة لفيـ ماىية الكائف البشريّ،  ولكف تمؾ المحاولة لـ تتوقؼ بؿ تطوّرت إلى 
 مرحمة بالغة الأىمية مف خلاؿ أبعادىا الحضاريّة والفكريّة والثقّافية.

                                                           
م،  2003ـ تعاليم بوذا، تأليف: بوكيوديندوكيوكا، ترجمة: رعد عبدالجميل جواد، دار الحوار لمنشر سورية ـ اللاذقية، الطّبعة الأولى 1

 .155ص
 .60م، ص 1987ـ رواية الأصول وأصول الرّواية، مارت روبير، ت: وجيو أسعد، اتحاد الكتاّب العرب 2
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مى الجبؿ ثـ تتدحرج صخرة إلى الأسفؿ، عندما عصى سيزيؼ الآلية كانت عقوبتو الأزليّة أف يدحرج صخرةً إلى أع
 فيعود إلى مسألة الصعود مرةً أخرى في استمراريةٍ لا نيائيةٍ تعبّر عف المعاني المقصودة مف الوجود.

فالرّواية أصبحت اليوـ ثفاقيّة متفردة تسعى إلى الصّعود ثـ العودة؛ أي بمعنى آخر قامت بعصياف الواقع والإنساف 
 ذلؾ حكـ عمى الرّواية أف تعاني معاناة سيزيؼ في حالة الصّعود اللامتناىية.والسّياسة وغيرىا، ل

أصبحت الرّواية عالماً إبداعياً تتكسر فيو الحسيّات، وتتحطّـ الموجودات عمى طريقة سيزيؼ مع الإدراؾ الواعي أف 
الواصميف، إفّ روح الحقيقة مغمّفة حالة البحث دائمة ولف تنتيي، فالحقيقة مخبأة في الأزمنة القادمة التي تنتظر أوّؿ 

بالوجود والتّوؽ إلى عالـ الأرواح المنفصؿ عف واقع ماديّ يعجّ بالمتناقضات، لذلؾ كانت حالة الإبداع حالة إنسانيّة 
خاصة. إفّ حالة الرّواية في العصر الحديث تحتضف الأمؿ وتعمؿ عمى تربيتو؛ لأفَّ الأمؿ ىو المحرّؾ الأوّؿ لوجود 

 في ىذا الكوف. الإنساف
تأسيساً عمى ذلؾ تصبح الرّواية زورقاً يسعى مف خلاؿ الفف لتربية الأمؿ أو لمعبور إلى الضّفة الأخرى،وذلؾ يعني 
أيضاً أفَّ الرّواية تشبو حالة عبور منفصمة عف الآخر مف خلاؿ ماىيتيا المرتبطة بالآخر دوف أف تندمج معو أو 

 نّقيّة التي تحدث عنيا بوذا.تتداخؿ بو، إنّيا تشبو الرّؤية ال
ربما ذلؾ يطرح السؤاؿ الميـ والذي يشكّؿ المحور الأساسيّ الذي تعتمد عميو الرّواية في وجودىا ذلؾ السؤاؿ يتعمؽ 

 بماىية الإنساف وتكوينو وأسئمتو اللامتناىية التي طرحيا منذ وجوده عمى وجو الأرض.
ذا كانت الرّواية قادمة مف المستقبؿ فإنّي ا قد أبحرت مف الماضي منذ آلاؼ الأعواـ، وما زالت تسعى بجدٍّ نحو مرحمةٍ وا 

ميمةٍ مف مراحؿ وجود الإنساف؛ وىي البحث عف الذات مف خلاؿ إثارة التساؤلات الحقيقية، وليس بالضرورة أف نجد 
 إجابات عف تمؾ التساؤلات.

الفف الإنسانيّ المتمثؿ بالرّواية، لذلؾ فاستمرارية الإبداع  ىذه التساؤلات المغرقة في القدـ شكّمت الأبجدية الأولى لنشوء
عبر مسيرة التّاريخ، وتطور ذلؾ الإبداع الممحميّ إلى العمؿ الرّوائي يؤكد عمى أزليّة العلاقة الوشيجة بيف المبدع 

 والمتمقي.
 ثانياً: الشّعريّة في أدب حيدر حيدر:

بيف المستوى المباشر أو التقميديّ، والمستوى المبدع الذي يسبر آفاؽ المّغة  تنقسـ لغة الرّواية إلى مستويات عدّة تتبايف
الفسيحة، ويخترؽ عوالـ العناصر المّغوية بطريقةٍ مدىشةٍ تنتمي إلى وعي الكاتب وقدرتو عمى التواصؿ مع تجربتو 

 الإبداعيّة.
ي كاف سائداً ىو أفَّ الشّعريّة محصورةٌ في الشّعر وذلؾ يمقي ضوءاً عمى ماىية الشّعريّة بوصفيا تقنية تلازـ الإبداع. الذ

أو النّص الشّعريّ، ولكف تطوّر العلاقة بيف المبدع والمتمقي أدى إلى تثوير النّص الأدبيّ مف قصّة ومسرح ورواية 
عطائو زخماً جديداً قادماً مف مفردات التّثوير ذاتيا التي عممت الرّواية عمى إخضاعيا لشروطيا في زمف ا للانتماء إلى وا 

فَّ طرؽ التعبير في الكتابة وطرؽ استخداـ المّغة ىي، »الشّروط أو الحيثيات.  إف الشّعر لا ينحصر في الوزف، وا 
ف كانت غير موزونة  .3«جوىرياً، شعريّةً، وا 

عمى كشؼ ثّـَ إف حالة تأويؿ الشّعريّة تبقى قائمة مع تواصؿ عممية الإبداع؛ فالمبدع المؤثر في بنية النّص يقدر 
عناصر جديدة غير مسبوقة؛ ومف ىنا تكوف الشّعريّة تكثيفاً لمنّص أو المفردات لإعطائيا قدرةً خلّاقة ربما تخبو إذا 

                                                           
 .76، ص1985، أدونيس، دار الآداب ـ بيروت، الطّبعة الأولى «شّعريّة العربيّة المعاصرةدراسات في ال»ـ سياسة الشّعر 3
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اختمفت علاقة المفردات في السّياؽ ذاتو، لأف العلاقة التّقميديّة بيف المفردات تزوؿ لكي تحؿّ مكانيا علاقة غير مألوفة 
الدّىشة والمفاجأة في سياؽٍ لغويِّ متطورٍ لو صمة بالواقع المعيش الذي يسعى النّص إلى وغير تقميديّة تبرز عناصر 

 اختراؽ أحجياتو ومحاولة فؾ رموزه.
إفَّ حضور النّص بيذه الطّريقة المتألقة يمنح المبدع ذلؾ الحؽّ الخالد في السّعي نحو المجيوؿ، واخترؽ الحواجز التي 
صنعتيا الأزمنة الماضية والأزمنة التي ستأتي. ىنا في ىذه المحظة تبرز شخصية المبدع بوصفيا انطلاقاً نحو 

المبدع كفاح ضدّ العدـ واليأس، ونقطة انطلاؽ لمسير في طريؽ حضور «المستقبؿ، ورغبة دائمة في معانقة الحقيقة
 .4«العودة إلى الكائف الحؽّ، إنّو حضور يحيي أبعاد الوجود بالفرح والكشؼ، ويبقيو في حالة بعث دائـ

ع في الأعماؿ مقترحات لتوسيع المقولات التي تسمح لنا بالقبض ػ في آفٍ واحدٍ ػ عمى الوحدة والتنوّ »والشّعريّة تفُيـ بأنّيا 
 .5«الأدبيّة

مف خلاؿ ىذا تنحرؼ الشّعريّة عف مجراىا الطبيعي لتكوف وسيمة لاستعراض المفردات وتجميؿ المّغة وذلؾ ما نراه في 
رواية )ذاكرة الجسد( لأحلاـ مستغانمي، فالكاتبة ىنا لا توظؼ الشّعريّة بطريقة الدّىشة وخمؽ السّياؽ الجديد الواعي، بؿ 

يجةٍ خطابيّةٍ شبيية بالخاطرة أو الفكرة الجديدة مع البعد عف الدّور الفعّاؿ الذي تمعبو الرّواية، وذلؾ لا يفرغ تمجأ إلى ل
 ذاكرة الجسد مف مضمونيا، ولكنّو يقمؿ مف قيمة المضموف لمصمحة الشكؿ.

 نقرأ في ذاكرة الجسد:
أريد أف أحبؾ، في بيتٍ كجسدؾ، مرسوـ عمى طرازٍ أندلسيّ، أريد أف أىرب مف المدف المعمبة، وأسكف حبؾ بيتاً »

يشبيؾ في تعاريج أنوثتؾ العربيّة، بيتاً تختفي وراء أقواسو، ونقوشو، واستداراتو ذاكرتي الأولى، تظمّؿ حديقتو شجرة 
 .6«بيوتيـ بالأندلسليموف كبيرة كتمؾ التي يزرعيا العرب في حدائؽ 

ربما كانت تمؾ المقدّمة ضرورية لمدّخوؿ في عالـ حيدر حيدر الرّوائيّ، ولاسيما فكرة الشّعريّة التي تطغى عمى ىويّة 
 النّص في كتابات حيدر حيدر.

تعطي علاقة المفردات مع بعضيا في نصوص حيدر حيدر أبعاداً جديدة مختمفة وغير مألوفة، تصبح الجممة ىنا 
مة بمعافٍ ودلالات ليا صمة بالتّجربة الرّوائية لممبدع ليا صمة بالإنساف والوطف والمرأة، وغيرىا مف عناصر الوجود محمّ 

التي ما يزاؿ الإنساف يتساءَؿ عنيا ويبحث بشكؿ دائبٍ عف تساؤلاتٍ جديدةٍ قد لا تنتيي، ولكف قدرة المبدع تكمف في 
بدعٍ يقدّـ جوّاً مدىشاً مف العلاقة بيف المفردات التي تؤدي وظيفةً خلّاقةً ىي طرح تمؾ الأسئمة مف خلاؿ سياؽٍ سرديٍّ م

ثمرة تعامؿ الكاتب مع المّغة وتقنيات السّرد التي تطوّرت وأصبحت ليا صمة بعناصر التطوّر الفكريّ والحضاريّ 
ي تكثّؼ وتحتوي مف خلاؿ الاختزاؿ الكثير والثقّافيّ، كما أفّ تعقد الحياة الاجتماعية أدى إلى الحاجة لمثؿ تمؾ المّغة الت

مف الظروؼ الاجتماعية المتشابكة، لأفَّ التّطور الداخميّ والخارجيّ الذي حدث للإنساف سمحا لممفردة أف تتفوؽ 
شعاعٍ عمى تمؾ العلاقة المتفردة بيف المبدع والنّص.  وتسيطر بكؿّ وىجٍ وا 

                                                           
 .33ـ المرجع نفسو ص4
م،  1993د. حسن ناظم، المركز الثّقافيّ العربيّ، الطّبعة الأولى « دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم»ـ مفاىيم الشّعريّة 5

 .19ص
 .218، ص1998لآداب ـ بيروت، الطبعة العاشرة ـ أحلام مستغانمي، دار ا6
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أف تذخر بأكثر مما تعذبو، وأف تشير إلى أكثر مما تقوؿ، فميست الكممة  لابدّ لمكممة في الشّعرمف أف تعمو عمى ذاتيا،»
في الشّعر تقديماً دقيقاً أو عرضاً محكماً لفكرةٍ أو موضوعٍ ما، لكنّيا رحٌـ لخصبٍ جديدٍ. ثّـ إفّ المّغة ليست كياناً مطمقاً، 

 .بؿ عمييا أف تخضع لحقيقة الإنساف الذي يجيد لمتعبير عنيا تعبيراً كمياً 
فيي إذف ليست جاىزة بحدّ ذاتيا، بؿ تشرؽ وتشع. عمينا في الشّعر أف نخرج الكممات مف ليميا العتيؽ، أف نضيئيا، 

 .7«فنغيّر علائقيا ونعمو بأبعادىا
 ويمكف القوؿ:

إفّ ىذا التفرّد في نصوص حيدر حيدر قادـ مف البيئة المحيطة بالشّاعر، ومف علاقتو بالبحر والأرض، والتصاقو 
 بالوطف، ذلؾ المنفى الذي يبحث عنو بشكؿ دائـ.

كانت الطبيعة، جبالًا وأوديةً وغاباتٍ وبحراً ميادي وينابيع حريتي التي نيمت مع حميب أمي النقي. النّقاء والبراءة »
 .8«وصفاء العالـ وىوس الحريّة، امتزجت بالدّـ وتموّجات الرّوح منذ الطفولة الأولى

و إلى الحريّة والنّقاء وىواجس الإنساف الأزليّة التي لا تنتيي كانت عاملًا مؤثراً في المّغة الشّعريّة عند إذاً: إفَّ عالـ التوجّ 
 حيدر حيدر.

يكتسب النّص عند حيدر حيدر صفةً جديدةً ويأخذ صورةً مميزةً مف خلاؿ نسيجٍ متراكبٍ معقدٍ ومكثّؼٍ تتلاقى فيو 
ر والسّرد والعلاقة المدىشة بيف المفردات التي تولّد دلالات ذات أبعاد متنوعة، كما تقنيات السّرد الرّوائيّ مف خلاؿ الحوا

 تولّد فضاءات لا حدود ليا تغوص في عالـ الوطف والمرأة والجنس والسّياسة.
لاقة فنجد أفَّ الشّعريّة تأخذ دورىا في تقديـ حالة مف الانسجاـ بيف وعي الكاتب وبيف نصو الأدبيّ، مما ينتج أيضاً ع

مشرقةً وخلاقةً مع الآخر الذي ىو المتمقي ليصبح المتمقي قارئاً متفاعلًا مع النّص مف خلاؿ تداخؿ عناصر الجماليّة 
مع الفكرة والإبداع لذلؾ نجد الشّعريّة عند حيدر حيدر تتميز بأنّيا مكثفة تُدخؿ القارئ في عالٍـ سحريٍّ شفاؼٍ وجذّاب 

النّفس الإنسانيّة، ذلؾ العالـ السّحريّ صنعتو الطبيعية الماديّة المحيطة بالكاتب،  مميء بالغرابة والحنيف وعذابات
 والطبيعة النّفسيّة لكاتبٍ خُمؽ كما يقوؿ فايز خضور لكي يرفض حتى الرفض.

 ونقرأ لحيدر حيدر:
حر النّفس وفي وحدتنا نحف نحبَّ في عالٍـ مات فيو الحبّ. كفكفي ىذه العبرات! ويمضي زمفٌ قصيرٌ لكنّو مديدٌ في ب»

المفصولة عف حركة العالـ. الطّفمة التي اغتاليا الزّمف قبؿ أف تنمو، تجمس قربؾ، ىادئةً ومحرورةً، وأنت رجؿ نصؼ 
صادؽٍ ونصؼ مخادعٍ، تمثؿ طراز عصرؾ، تحاوؿ أف تخرج عميو فتتعثر بملاييف شباؾ العناكب وقد نُصبت عمى 

 الدّروب التي تخترقيا.
ذا تفتقدىا يرفّ الكذب دروبٌ مفخخ ةٌ قبؿ سقوطؾ مف الرّحـ المنجَّس، وأنت تريد الكفاية والصّدؽ المطمؽ والحريّة، وا 

 .9«النّسبيّ فتتراجع عف الانتحار، وتبدأ تنسج حمـ الغابات والبراي والعودة إلى عري الأجداد القدامى
تمؾ العلاقة الخالدة بيف الرّجؿ والأنثى، ىنا نجد الشّعريّة نجد ىنا أف حضور المرأة يمنح الشّعريّة ألقاً خاصاً قادماً مف 

توظؼ لكي تتحدث عف العالـ الذي نعيش فيو والذي قتؿ مفاىيـ إنسانيّةٍ وأخلاقيّةٍ كثيرةٍ، إنّو مجتمع انييار القيـ 

                                                           
 .25م، ص1983ـ زمن الشّعر، أدونيس، دار العودة ـ بيروت، الطبعة الثاّلثة 7
 «.عن مقال بعنوان: شيادة عن الحياة والكتابة والموت. حيدر حيدر»ـ مجمة العربي 8
 .225م، ص1991ن، الطبعة الثالثة ـ الزمن الموحش، حيدر حيدر، دار أمواج لمطباعة والنشر، بيروت ـ لبنا9
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عناصر التفاؤؿ  والأخلاؽ، المجتمع الذي يبدو فيو دور المرأة بارزاً وميماً، وحضور المرأة ىنا يؤسس لدى البطؿ
 والأمؿ.

 فالعالـ مات في الحبّ، ولكنّنا ما زلنا نحبّ في ىذا العالـ المخنوؽ.
 إذاً ثمة وجود لممرأة، وىو حضور إيجابيّ لأنّيا تشكّؿ الفاصؿ بيف الوجود والعدـ بيف الحضور والغياب.

 إفَّ حالة وجود المرأة تعني الحمـ والضوء والعودة إلى الأزمنة الأولى.
 ا حالة غيابيا فتسبب أزمةً لمرّجؿ الذي يبحث عف الآخر في جسد المرأة وأنوثتيا.أمّ 

 إفَّ غيابيا يقرب البطؿ مف التفكير بالانتحار.
 أي إفّ وجوده مرتبطٌ بوجودىا، مصيره مرتبطٌ بمصيرىا.

تمؾ العلاقة الأخّاذة  وتمؾ العلاقة الوثيقة ليا صمة بالماضي السّحيؽ والحاضر والمستقبؿ الذي لا يمكف أف يمغي
 والخالدة بيف الرجؿ والمرأة )نصفو الآخر(.

إفّ المنظومة الفكريّة لمكاتب والمكوّنة مف عناصر الفمسفة والفكر والتّراث ولّدت لديو إحساساً مرىفاً بالآخر، وعلاقةً 
سرديّةً جريئة قادرةً عمى التعامؿ مع  استثنائيةً بالنّص، وقد خمقت تمؾ المنظومة، مضافاً إلييا التّجربة الحياتية، بنيةً 

 الواقع بطريقةٍ حارقةٍ ومؤلمةٍ، ولكنّو الألـ الذي يبحث عف الشّفاء في عالٍـ يضجُّ بالخديعة والظّمـ والفساد وسيطرة المادة.
وزمف ما قبؿ ذلؾ العالـ المظمـ يدفع الكاتب إلى البحث عف عناصر النّقاء والطّير، عناصر التكويف الإنسانيّ الأولى، 

 الخطيئة الأولى.
يساعده في بحثو عف تمؾ العناصر علائؽ لغوية أخّاذة تتوتر فييا المفردة، وتتلاحـ فييا الدّلالات لكي تصبح أكثر 

 بريقاً ووىجاً حاممةً توؽ الكاتب ومعاناتو وانكساراتو التي عاشيا ويعيشيا.
بدأت أشعر بالانييار وعدـ القدرة عمى المتابعة، وأفّ الانسحاب، أحدِّثيا عف النقاء في عالٍـ يختنؽ بالتسمـ، وأنني »

رغـ لا جدواه، يظؿّ الحؿُّ الأبغض إلى النّفس، قد يعطي بعض الطمأنينة والعزاء لكنّو مغفرةً فريدةً مردودىا سمبي.... 
اية نوح أسطورة قديمة، ولو أنا وأنت لسنا أنبياء أو آلية لنفني كؿّ شيء ونبدأ مف جديد بصنع ذريةٍ غير مموثةٍ، وحك

 افترضنا أنيا حدثت فما الذي حدث بعد الطوفاف؟
ما نفكر بو لا يعدو وىـ شاعرٍ بائسٍ. إننا محكوموف داخؿ مصيدةٍ قذرةٍ وىذا التّسمـ يجتاح الجنس البشريّ منذ 

 .10«الخميقة
المرأة، إفَّ المرأة بوصفيا عنصراً  ىنا تبحث لغة الكاتب عف الأشياء المفقودة، ولكف تمؾ المفقودات يعوضيا وجود

جمالياً مكمّلًا لمرّجؿ ومواكباً لو في رحمة الحياة، تشكّؿ ىاجس البطؿ بالرّحيؿ إلى عوالـ جميمةٍ بعيدةٍ عف الشّقاء البشريّ 
 والنفسيّ الذي يعيشو البطؿ )الرّجؿ(.

المرأة في النّص تتغير لغة السّرد لتصبح محاولةً لذلؾ يتكمّـ في بداية المقطع عف الاختناؽ والتّسمـ، ثّـ عندما تحضر 
 ممكنةً لتجاوز تمؾ الحالة المظممة التي يقبع فييا ذلؾ الإنساف الباحث عف ذاتو.

 إف ذات البطؿ تبدو مف خلاؿ قوؿ البطمة:
 «.أنا وأنت لسنا أنبياء أو آلية لنفني كؿّ شيء ونبدأ مف جديد»

                                                           
 .226ـ الزمن الموحش، حيدر حيدر، ص10
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عطي بعداً رمزيّاً شفافاً لماىية العلاقة بيف الرّجؿ والمرأة وتعطي ربما تصوّراً واضحاً إفَّ تمازج الػ )أنا( مع الآخر ىنا ت
عف قدرة تمؾ العلاقة عمى فعؿ المعجزات في حاؿ تّـَ عميا عف الواقع الكريو، إنّيا العلاقة المميزة المنفردة التي تبعث 

 عمى الدّىشة والتساؤؿ.
 «.أننا محكوموف داخؿ مصيدةٍ قذرةٍ »ولكف يتراجع البطؿ فيما بعد ليعترؼ 

كما أف حضور المرأة يضفي عمى النّص طابع الشّفافيّة والقدرة عمى الحوار مع الذات لمحاولة الوصوؿ الدّائمة إلى 
الحقيقة، وذلؾ الحضور يحمّؿ النّص مسؤوليةً وأبعاداً خاصة نابعة مف تمؾ العلاقة الخاصة والحميمية بيف الرّجؿ 

مر الذي سوؼ يقودنا لمحديث عف النّماذج الأنثوية في تجربة حيدر حيدر، أو ما سنسميو بجمالية حضور والمرأة، الأ
 المرأة في نصوص حيدر حيدر.

 ثالثاً: جماليّة حضور المرأة في تجربة حيدر حيدر:
 ـ المرأة والدّخول إلى المنطقة الحرجة:1

ناصر الإبداع الإنسانيّ وكانت حاضرةً في الأدب عبر رحمةٍ طويمةٍ لا شؾّ أفَّ المرأة منذ التّاريخ القديـ ساىمت في ع
وشاقةٍ، وامتد حضورىا ليصؿ إلى الفكر الدّينيّ؛ فالمرأة سبب الخطيئة الأولى، والمرأة في الأسطورة اليونانية )ىيميف( 

 سبب حرب طروادة، إذاً حضور المرأة في الأدب ليس جديداً.
ب الحديث مرحمةً حرجةً مف مراحؿ التعامؿ مع الواقع وتصويره مف خلاؿ سياؽٍ معقدٍ ولكف ذلؾ الحضور يمثؿ في الأد

 مف العلاقات المتشابكة التي تشكّؿ فييا المرأة عنصراً بارزاً وميماً ومتمماً لمعممية الإبداعيّة.
ثمة محرمات لا يجوز لقد تطوّرت الحياة الاجتماعية الحديثة وتعقدت، وذلؾ أفرز تعقيداً مف نوعٍ آخر بحيث أصبح 

 الاقتراب منيا مثؿ السّياسة والدّيف والمرأة.
وعالـ حيدر حيدر الرّوائيّ عالٌـ يضجّ بعوالـ السّحر والمتعة التي تمزج الدّيف بالسّياسة بالمرأة مف خلاؿ علاقة وثيقة ليا 

 صمة بالواقع الرّاىف الذي يعيشو المبدع.
جسميةٍ في تناوؿ ذلؾ الجزء الحيويّ مف الحياة، إفّ الولوج إلى ذلؾ العالـ لا شؾ أفّ الأدب يصبح ىنا صاحب ميمةٍ 

 صعب وقاسٍ وممتع في آفٍ واحد.
ولكف ميمة المبدع الأزلية ىي أف يخوض في المحرمات والممنوعات لأفّ الكتابة لا تعدّ خلّاقةً إذا لـ تزلزؿ القوانيف 

ائدة، إنّيا الكتابة بمفيوميا الحديث، الكتابة التي حممت عبء الإنساف السّائدة، وتيزّ الأمكنة والزمنة والمفاىيـ السّ 
وىواجسو وسعت بو ومعو نحو تحطيـ القيود التي فرضتيا الطبيعة الإنسانيّة عبر عصور متلاحقة مف القير 

خرى أياـ التّوازف ربما كانت الكتابة لعباً في عصورٍ أ»والاستلاب، يؤكد ىذا الكلاـ عف الكتابة ما يقولو كازانتزاكي: 
والانسجاـ، لكنيا اليوـ ميمةً جسيمةً، لـ يعدّ الغرض منيا تسمية العقوؿ بالقصص الخرافية أو مساعدة ىذه العقوؿ عمى 
النّسياف، بؿ الغرض منيا تحقيؽ حالة مف التّوحد بيف كافة القوى الوضاءة التي ما تزاؿ قادرة عمى الحياة حتى أيامنا 

 .11«لغرض، أيضاً، تحريض الإنساف عمى بذؿ قصارى جيوده لتجاوز الوحش الكامف في أعماقوالانتقالية ىذه، وا
إذاً ميمة الأديب تثوير الكتابة، وميمة الكتابة الدّخوؿ مع الكاتب إلى تمؾ المنطقة الحرجة، والتي تشكّؿ المرأة عنصراً 

 ميماً وفعّالًا مف عناصرىا.

                                                           
، ترجمة: ممدوح عدوان، دار ابن رشد لمطباعة والنشر، مكتبة النيضة العربية، بيروت ـ لبنان، «مذكرات كازانتراكي»ـ تقرير إلى غريكو11
 .186م، ص1983( الطبعة الأولى 1ج)
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ريداً يتكمّـ عف المرأة بوصفيا عنصر الخمؽ والولادة والخصب، ويعود بيا إلى لذلؾ جاءت أعماؿ حيدر حيدر تكويناً ف
 أزمنةٍ قديمةٍ، أزمنة عشتار وفينوس وغيرىا.

لكف اقتحاـ عالـ المرأة ىنا يعدّ مغامرةً جريئةً يقوـ بيا الكاتب مستخدماً أدواتو السّرديّة والكتابيّة مضافاً إلييا رؤيتو 
 خلاص مف كؿ ما ىو سائد وتقميديّ.الخاصة التي تسعى نحو ال

لقد استطاع حيدر حيدر أف يغوص في خصوصية تمؾ المنطقة الحرجة ويجتاح أبعادىا فعمؿ عمى تشريحيا وتحميؿ 
 مكوناتيا وخَمَؽ ليا عالماً خاصاً يستطيع مف خلالو أف يعبر عف اليواجس التي تقمقو وتؤرقو.

ى المستحيؿ والذي يعيشو المبدع عادةً، ولاسيما إذا كاف يمتمؾ أدوات الإبحار إفّ جرأة الكاتب قادمةٌ مف عالـ التّوؽ إل
إلى المستقبؿ مف خلاؿ إيمافٍ مطمؽٍ بأفّ الحياة مرتيف. وأف وجود الإنساف سبب لخمؽ الإبداع، كما أفّ الإبداع ربما 

 كاف سبباً في استمراريّة الجنس البشريّ.
 عنيا حيدر حيدر مخاطباً نفسو:ىذه المنطقة الحرجة التي نصفيا يقوؿ 

تقدـ عارياً إلّا مف النّسياف، ففي النّياية يبقى الموت الحقيقة الوحيدة القاسية، والغربة ىي الخطوة الأولى باتجاه تمؾ »
الحقيقة، لف تخسر شيئاً عبر ىذا الإسراء التّراجيديّ لأنّؾ لا تممؾ شيئاً غير ىذا الجسد الجامح والرّوح المتوىجة، 

 .12«لمتآخية أبداً مع الشّقاء والخطرا
الشّقاء والخطر المذاف يتكمّـ عنيما حيدر حيدر سيكوناف دافعاً أصيلًا لو نحو الغوص في تفاصيؿ ذلؾ المعروؼ 

 المجيوؿ )المرأة(.
وتلاصؽٍ بيف المرأة ربما لذلؾ كانت أعمالو متداخمة مف حيث البنية السّرديّة والرّوائيّة مع المرأة، بحيث نجد ثمة تلاحٍـ 

 والنّص.
 ويمكف القوؿ:

 إفّ حضور المرأة يعطي جماليّةً خاصةً لمنّص، حيث لممرأة دورٌ فعّاؿٌ في إقامة مصالحة مع ذات المبدع:
 المرأة والرّجؿ، وحرارة الجسديف في الفسحة الضيقة.»

في غسؽٍ سحريٍّ أو ميرجاف طفولة، يوـ كاف ػ انظر أمامؾ وحدؾ لف تصمح العالـ. حدّؽ جيداً في الدّنيا ترفّ الكممات 
 يستمقي عمى الأعشاب ويوغؿ في عمؽ الفضاء الأزرؽ، مفرود الجناحيف كيذه الصّقور البرية المحوّمة في الأعالي.

يومذاؾ كاف يرصد دورانيا وحرية حركاتيا ثـ انقضاضيا السّريع، مشدوىاً بيذه القدرة الخارقة للأجنحة والجسد والعيوف 
 ي تحدد ىدفيا ثـ تنطمؽ كالسّيـ نحو الأرض حيث الفريسة.الت

ىكذا كانا يدوراف في فسحة البيت كالفراشة والضوء، وفي تمؾ الفسحة الضيقة مع المرأة التي وىبتو لو الآلية الحرية، 
 .13«كاف يحاوؿ أف يزرع الكابوس القديـ

 خلاص.ىكذا تبدو معاناة )الأنا( متداخمة مع الأنثى بوصفيا عنصر 
.  تبدو ىنا المرأة ملاذاً مف الفسحة الضيقة التي يعيشيا الرّجؿ، خلاصاً وىبتو الآلية البحريّة ذات يوٍـ

ىكذا يبدو اجتياز المنطقة مستحيلًا بؿ لابدَّ مف الوقوؼ عمييا أو في داخميا لأفَّ ذلؾ ربما يؤدي إلى الخلاص رغـ أفّ 
يحاوؿ أف يممس تمؾ النّقطة ويدخؿ في ماىية العلاقة التي تبدو محرّمة في  جريئةٌ، وقادروٌ وخلاقةٌ، والكاتب الخطوة

                                                           
 .87/، ص492ـ مجمة العربي، العدد /12
 .246م، ص 1998ـ وليمة لأعشاب البحر، حيدر حيدر، دار ورد لمطباعة والنشر، بيروت ـ لبنان، الطبعة السّادسة 13
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مجتمع شرقيّ لا يؤمف بالحبّ أو بالعلاقات الإنسانيّة الصّادقة، تمؾ العلاقات المنبوذة في ذلؾ المجتمع يتطرّؽ ليا 
 الكاتب محاولًا أف يكوف وفياً لرحمتو الدّائمة مع الشّقاء والخطر.

 ف الموحش:نقرأ في الزّم
مذ عرفتيا امتمكتني طفولتيا النّقية. كاف ليا شفة سفمى رائعة الوميض مؤمنة، وكاف وجييا مسكوناً بالأسى، وىي »

تحكي لـ تكف تسألني، بدت غير معنية بسماع شيءٍ. واستمرت تتحدث عف نفسيا، الطّفولة والمعاشرات اليوميّة، 
ذا س  ألتيا فجأة: اسمعي: ىؿ أنت حُبمى مني؟.والنّاس الذيف تخيموا أنّيـ عرفوىا، وا 

تابعت تروي حادثة أوشكت عمى نيايتيا، كأنما سؤاؿٌ لـ يُمؽَ، وعبوراً قالت وىي تزّـُ شفتييا: ليكف. سوؼ أرميو لؾ! 
 .14«واستمرت في حديث آخر

يقةٍ سرديّةٍ تستأنس بالسّارد تبدو ىنا فكرة طرح الفكرة والدّخوؿ إلى عالـ الأنثى الذي ربما ما يزاؿ مجيولًا مف خلاؿ طر 
)البطؿ(. وبمغة الحوار الشّفيفة التي تحوي عناصر الجماؿ والدّىشة والتي تؤسس عند حيدر حيدر لجماليّة الدّخوؿ في 
عالـ المرأة المميء بالتعقيد والغموض، والذي يحتاج إلى إبداع مف نوع خاص لكي يستطيع طرح القضايا المتعمقة 

 ت رمزاً لمحبّ والجسد والوطف وغيرىا مف المفاىيـ التي ظيرت في التّجارب الرّوائيّة الحديثة.بالأنثى التي أصبح
 ـ جماليّة المرأة الخارجة عمى القيود:2

 أو: المرأة الرّافضة في تجربة حيدر حيدر:
لعمؿ الإبداعيّ، والذي لقد ارتبط مفيوـ الجماؿ بالمرأة منذ القديـ، وما زالت المرأة تجسد ذلؾ التّوازف المنشود في ا

 يعرّض الإبداع الإنسانيّ لمخطر في حالة فقده.
إفّ السّعي نحو النصؼ الآخر )المرأة( يشبو السّعي نحو الياوية، ذلؾ السّعي الحثيث الذي يقوـ بو الإنساف لكي يُرضي 

 نزوعو نحو حنينو الخالد إلى الضّمع الذي فُقد منو ذات يوـ إليي.
يحرّؾ السّكوف الذي كاف قبمو، ووجد الإبداع بعده لكي يزيزؿ كؿّ المفاىيـ والقيود والأعراؼ السّائدة، فالإنساف وُجد لكي 

لقد كاف الإبداع عمميةً تطوريّةً شموليّةً سعت بالإنساف مف مراحؿ بدائيّة تابعة لعناصر الخمؽ القديمة إلى مراحؿ 
 ت كمّيا ولاسيما الرّواية.متطوّرة في تقنيات العمـ والحضارة والإبداع في المجالا

لقد شكّمت المرأة عند حيدر حيدر تجربةً خاصةً، سعت فييا لمخلاص مف قيود مجتمع شرقيّ تحكمو عادات وقيود 
 قادمة مف أزمنة غابرة.

الإنساف الحقيقي ليس غنمة، إنّو ممؾ »إف المرأة في نصوص حيدر حيدر الإنساف الحقيقي الذي تكمّـ عنو كازانتزاكي: 
 .15«حمؿ مممكتو معو ويتقدـ، ولأنّو يعرؼ إلى أيف يذىب فإنو يصؿ إلى حافة الياويةي

إف لحضور المرأة الرّافضة جماليّة خاصة في نصوص حيدر حيدر، قادمة مف تمؾ المرأة المتميزة التي تحطـ القيود، 
قمع والاستلاب والقير، المرأة ىنا تظير وتبحث عف فضاءات الشّمس والحريّة ناسفةً ذلؾ النّظاـ التّقميديّ القائـ عمى ال

بوصفيا طرفاً فيالنّزاع الخالد بيف عنصر الأنوثة وعنصر الذكورة، ربما ليس صراعاً ظاىراً لكنو كامفٌ في الإبداع منذ 
 نشوء الإنساف الأوّؿ، ذلؾ الإبداع الذي يرحؿ عبر الأنوثة إلى شواطئ ميجورة ويقتحـ ممالؾ لـ تطأىا قدـ إنساف.

                                                           
 .11ـ الزمن الموحش، حيدر حيدر، ص14
 .47ـ تقرير إلى غريكو، الجزء الثاني، ص15

 نقر في قصّة )الصّيد وحكايا البشر( في رواية الومض:
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 حؿ ذلؾ الإبداع باحثاً عف المرأة لاىثاً حوؿ تفاصيؿ أنوثتيا التي يبحث عنيا مثؿ غيمة تيطؿ في صحراء قاحمة.ير 
المرأة الرّافضة تشبو الإنساف الحقيقيّ عند حيدر حيدر، ذلكالإنساف الذي يسعى نحو الياوية. يتجمى تكويف المرأة ىنا 

 مف خلاؿ قدرة الأنوثة عمى فعؿ المستحيؿ.
ت أمي يا سيدي ورعة تتمو الصّموات، وتبجّؿ جميع القديسيف والنّوارنييف... ولكف الفاجعة أفقدتيا الصّواب. لقد كان»

 جدّفت يوميا: أيّيا الغفور أيف أنت؟ لماذا لـ تنقذه، أي ذنب ارتكب حتى يموت، أي ذنب؟
ذفتو نحو الأعمى... وقطعت الثدي وانيالت تمزؽ ثوبيا وتطعف جسدىا حتى تعرت مف آخر قطعة، ثـ بترت ثدياً وق

الآخر ورمتو في خندؽٍ قريبٍ فتناولو كمب حممو بيف كفيو وعاد نحو المقبرة، وراحت تبصؽ لعاباً مغموساً بالدّـ، تحاممت 
 .16«فأمسكت زجاجة البنزيف ودلقتيا فوؽ جسدىا، ثـ أوقدت المحـ العاري

الورعة التقيّة التي لـ يمنعيا إيمانيا بالله مف التّمرد عميو جرّاء  ىنا يبدو عنصر التمرد والرّفض واضحاً لدى ىذه الأ ّـ
 فقدانيا ولدىا الشّييد.

ىذا الشّييد المكرّـ عند خالقو، ولكف الفاجعة أنستيا ىذا التّكريـ وذلؾ القدر المحتـ عمى كؿّ إنساف أي كاف، فردة الفعؿ 
 التّعري ثـ تقطيع الجسد، انتياءً بحرقو.جاءت قمةً في التّمرد والرّفض والجرأة مف خلاؿ 

 ػ نقرأ في شموس الغجر:
لابدّ أنَّيا حكاية غريبة، ومفجعة في آف، ىذه الحكاية التي أروييا ىنا وفي ىذا الزّمف، زماننا المضطرب والمتحوؿ، »

مسرى حياة أسرة في بلاد ىي في النّياية شيادتي عف مجرى حياتي، لكنيا في منظور آخر ربما كانت حكايتنا جميعاً، 
الشّرؽ العربيّ.... إذ استيؿُّ حكايتي باسـ راوية فأنا لـ أختر ىذا الاسـ، والذي سمّاني بو في ليمةٍ قمريةٍ وىو يروي 

 .17«الأرض بمياه السّاقية الجارية مف منطقة الينابيع الخضراء
قيقة وبوصفيا حقيقة تنكأ الجراح النائمة وتحركيا لكي تحضر المرأة ىنا في بداية العمؿ الرّوائيّ بوصفيا شاىداً عمى الح

 تحاوؿ أف توقؼ ذلؾ النزيؼ الكامف في أعماؽ الرّوح والجسد.
ىنا ينعكس موقؼ المرأة عمى ذاتيا، ىي شاىد عمى الانكسار، ولكنيا مشاركةٌ فييا بوصفيا واقعة تحت تأثيره، وىي 

 قادـ مف الزّمف المضطرب والمتحوؿ.شاىد القدر المضطرب الذي خضعت لو، ذلؾ القدر ال
ولكف حضور المرأة ىنا يتجاوز حالة الحضور المجرد، ىي لا تحضر فقط لكي تروي ولكف تحضر البطمة )راوية( في 

 شموس الغجر رمزاً لمشّمس التي تخترؽ الحجب، ورمزاً لمحقيقة التي ربما تقود إلى النّياية.
يدر حيدر سمةً ملائمة لمنّص الإبداعيّ ومواكبةً لو، فتبدو المرأة استثنائيةً تمؾ الشّمس المخترقة لمحجب تشكّؿ عند ح

في كؿّ شيءٍ، ومدىشةً في كؿّ عمؿٍ تقوـ بو. بؿ تكتسب صفات المرأة القادرة عمى تخطي الحواجز والقيود، رغـ 
 التضحيات التي تعرؼ مسبقاً أنيا ستدفعيا.

 
 
 

                                                           
 .15، ص1998طباعة والنشر، سورية، الطبعة الثالثة حيدر حيدر، ورد لم« قصص»ـ الومض 16
 .7م، ص 2000ـ شموس الغجر، حيدر حيدر، ورد لمطباعة والنشر، سورية، دمشق، الطبعة الثانية 17

عة في أعماق العمل الرّوائيّ يمنحيا ألقاً خاصاً وجماليّةً خاصة، حيث نجد حضورىا فعّالًا لكي تغير وتثور وترفض، إنّيا الأنثى الرّافضة القاب
 الأنثى التّقميدية الخاضعة لمظروف السّائدة.
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 الغجر: يتجمى ذلؾ الرّفض في ىذا المقطع مف شموس
اشتبكت مع أمي في شجارٍ عنيؼٍ، الأّـ الشّرسة والغبيّة )لكـ أنا آسفة ليذا الوصؼ( رجمتني بعباراتٍ قاسيةٍ جرّاء »

تأخري في العودة إلى البيت ليلًا، كيؼ يمكف أف تتفوه أّـٌ مع ابنتيا بكمماتٍ مف نوع: أنت عقربٌ سامةٌ، إنسانةٌ فاسدةٌ، 
 دّاشرة؟.مأواؾ الشّوارع أيّتيا ال

 جرى ذلؾ عمى مسمع مف أخوتي، ثـ ىددتني بالشكوى لوالدي بعد عودتو مف السّير:
 .18«سيشوه جسدؾ ووجيؾ بعاىة حتى تظمي حبيسة البيت يا حقيرة

يبدو ىنا عنصر الطغياف مزدوجاً، فالأّـ قاسيةٌ وشرسةٌ، وىي لا تختمؼ عف الأبّ الذي تُيددُ بو البطمة، وبأنو سيشوه 
 دما يعود.وجييا عن

يبدو التشويو ىنا الذي يحصؿ أو قد يحصؿ ليس تشويياً مادياً محسوساً بؿ تشويياً نفسياً قابعاً في الخلايا والعروؽ، 
تشويوٌ قادٌـ مف مجتمع لا يعترؼ بالأنوثة بوصفيا نصؼ المجتمع ولا يعرفيا بوصفيا كائناً لو حؽ الحرية والرّفض 

، وعبر أزمنةٍ لاحقةٍ نجد أف التمرد يلاحؽ )راوية( يلاحقيا ليس مف الخارج بؿ مف والحياة. عبر تطوّرٍ سرديٍّ جميؿٍ 
الدّاخؿ، مف داخميا بوصفيا أنثى تسعى إلى إثبات أنوثتيا، ليس مف خلاؿ الرّفض بالكممة، ولكف مف خلاؿ الرّفض 

ة، تبحث عف الملاذ الآمف الذي بالعقؿ أيضاً. فنجد أف )البطمة( المأزومة عندما تشعر بالاختناؽ تسعى إلى الحري
 يجعميا خارج قيود الزّماف والمكاف المسيطرة عمى الفكر الشّرقيّ السّائد.

 نقرأ في شموس الغجر عمى لساف البطمة:
تناولت ىويتي وما معي مف نقودٍ قميمةٍ، ثـ انحدرت ىائمةً في أوؿ الغسؽ، عابرةً دروباً وشعاباً وأدويةً مجيولةً »

 «.وغامضةً 
دنا الكاتب في سياؽٍ شعريٍّ آخاذٍ إلى ذلؾ العالـ الغامض المجيوؿ الذي تشكمو المرأة، ويحاوؿ أف يعبّر عف التّوؽ يقو 

مف أجمؾ ىجرت العالـ، أنت أبي وأسرتي »الخالد إلى تمؾ الأنثى التي تجاوزت أسوار الزّماف والمكاف وأصبحت 
 .19«ووطني

 اوية(.إف الكاتب يبيف لنا أسباب شقاء البطمة )ر 
يتحدث عف الأبّ الظالـ والذي تحوّؿ مف الماركسية إلى الفكر الدينيّ المتشدد، والأخ الضابط الذي يمثؿ رمز السّمطة 

 والقير، والأّـ الشّرقيّة التّقميديّة التي تشكّؿ عنصر الاستلاب والفجيعة.
لأب والأخ لا يفرزوف القير في مجتمعنا، بؿ ولكف حيدر حيدر لا يحمّؿ المسؤولية لتمؾ الرموز فقط؛ وذلؾ لأف الأّـ وا

لأف المجتمع المسموب والمقيور والمغموب عمى أمره يفرز تمؾ الشخصيات المقموعة والتي تبحث في أزماتيا الداخمية 
 عف حؿٍّ مناسبٍ فمتمجأ إلى أسموب القمع أيضاً.

بت التربية ومفاىيـ الشّرؽ التي تؤمف بالقمع وفي محاولةٍ دائبةٍ لمتغمب عمى الخمؿ الذي استوطف العقؿ والدّـ ومنا
 والتسمط وسيمة لتحقيؽ الأىداؼ ولو كاف ذلؾ عمى حساب الآخر الذي يمثؿ الأنثى.

                                                           
 .75ـ حيدر حيدر، ص18
 .85ـ حيدر حيدر، ص19
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إف رحيؿ راوية ورفضيا يشكلاف ىاجساً لمبحث المضني عف )الأنا( المفقودة المسموبة والتي تجدىا في الحبيب القادـ 
الفمسطيني المشرّد، والذي يبحث في تشرده عف الوطف المسموب منو، والذي يمتقي  مف عوالـ مجيولة، إنو )ماجد زىواف(

 مع )راوية( الياربة مف الوطف.
ىنا تتكامؿ الصورة لنجد عناصر التوحد والانسجاـ مع )الأنا( مف خلاؿ علاقةٍ روحيّةٍ جسديةٍ متمردةٍ ترفض التّقاليد، 

 وتخضع لمنطؽ الرّوح والعاطفة.
 الغجر:نقرأ في شموس 

، وحرارة الأرض، ىنا في ىذا العراء المموف والفسيح بعيداً جداً » جسداف ممتيباف أشعلا الأيكة، أوقدا أكثر وميض النّجوـ
عف الأعراؼ، قريباً أكثر مف ىذا النّداء الصّاديّ والوىج المشعّ لكريات الدّـ. طفلاف في رحـ الطّبيعة كنا نتطير بتراب 

يف عارييف مف سلالة الآلية البدائية الأولى، منغمراف تحت موجة الصّرخة وىي تدوي عبر الأرض. متجاسداف كحيوان
 .20«الفضاء قبؿ انبياؽ الموت

ىنا نجد أف )راوية( لـ ترحؿ إلى المجيوؿ بؿ رحمت باحثة عف )الآخر( الذي يجسد ىويتيا المفقودة، يجسد أحلاميا 
 والمتميزة في عصر الانغلاؽ والتفتت والفوضى.وآماليا وتطمعاتيا، تطمعات الأنثى المتفردة 

لذلؾ يشكّؿ ذلؾ التّناغـ الجسديّ الخلاؽ عودةً صحيحةً إلى عنصر التكويف الأوّؿ وعودةً منسجمةً مع الذات والرّوح 
 والجسد، أنّيا العودة الياربة مف الرّفض والإثـ والخطيئة إلى عالـ الحريّة والشّموس التي لا تنطفئ.

 ة المرأة والبحث عن الآخر )الرّجل(:ـ جماليّ 3
لاشؾ أف الفف الرّوائيّ ينيؿ مف الأجناس الأدبيّة الأخرى ويتمازج معيا ليشكؿ مزيجاً فريداً مف القمؽ والاضطراب 

 والإبداع.
ففي الرّواية نجد عناصر المسرح والممحمة والشّعر والغنائيّة والحكاية وغيرىا مف العناصر التي جمعتيا الرّواية بوصفيا 

 حكاية شاممة لكؿّ الحكايا السابقة.
ؿ ربما لذلؾ تمكّنت الرّواية مف التعامؿ مع المرأة بحالة مف الخصوصية قد لا تتوفر في الشّعر وحده أو المسرح وحده، ب

تتوفر في بنية الرّواية المعقدّة والمكوّنة مف شبكة مف العلائؽ والحكايات التي تنقمنا إلى عالـ آخر مسكوف بالدىشة 
 والألؽ.

الكاتب كاف مشغولًا بيا حسب التغيير ومسكوناً بالحمـ والسفر إلى فضاءات أرحب وأكثر اتساعاً، لذلؾ جعؿ المرأة 
 تمؾ الطريؽ الصاعدة: والسفر عنصراً خلاقاً وفاعلًا في

إف روح الكاتب تتماىى مع برومثيوس الذي سرؽ النّار مف الآلية وأعطاىا لمبشر والكاتب ىنا يحاوؿ أف يفعؿ تمؾ 
 المعصية بطريقةٍ خلاقةٍ ومبدعةٍ، مستخدماً المرأة )الأنثى( رمزاً لمتحوّؿ الصحيح نحو الأفضؿ.

عف الذات أو )الآخر(، المرأة الباحثة عف الجزء الذي انفصمت عنو ذات تظير ىنا في عالـ حيدر حيدر المرأة الباحثة 
، إنّو الرّجؿ، أو ما تمثمو عناصر الذكورة مف عالـ خفي مميء بالأسرار لدى المرأة، لذلؾ تتميز المرأة ىنا إضافة  يوـ

 إلى تمردىا بأنيا تسعى نحو الرّجؿ بطريقة واقعية أحياناً، ورومانسيّة أحياناً أخرى.
عالـ الأنثى ىنا عالٌـ مدىشٌ يشكؿ قفزةً متميزةً في سياؽ سرد العلاقة بيف الرّجؿ والمرأة مف خلاؿ رؤيةٍ جديدةٍ تكوف 

 فييا المرأة إيجابيةً ذات فعؿٍ خلاؽٍ تبحث مف خلالو عف ذاتيا المفقودة المتمثمة في الرّجؿ.

                                                           
 .126ـ حيدر حيدر، ص20
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لأعشاب البحر آسيا عالـ آخر يختمؼ عف غيره مف  تتجمى ىذه الرّؤية في شخصيّة )آسيا الأخضر( في رواية وليمة
العوالـ الأنثوية؛ إنيا الأنثى المتعطشة إلى عالمي الرّوح والجسد معاً؛ لذلؾ نراىا لا تجد خطأً في أف تعشؽ الأستاذ 

ة العربيّة الغريب )ميدي جواد( القادـ مف دولةٍ عربيةٍ أخرى، والذي تتوثؽ علاقتيا بو بعد أف يعطييا دروساً في المّغ
 ويحقؽ ليا النجاح في مادة المغة العربية.

ىنا العلاقة ليست وفية لمروح بشكؿ خالص، ولكنيا تبدو وفية لمجسد، للأنثى التي تجسدىا آسيا الأخضر الأنثى التي 
 ترغب في تمبية رغبات الجسد مف خلاؿ الرجؿ القادـ مف أزمنة الغربة، الحمـ، المرارة.

يا الأخضر مع شخصية فمّة بوعناب في الرواية، فمّة ىنا تقوـ دور المرأة التي تمردت عمى تتلاقى ىنا شخصية آس
 المجتمع إلى درجة العير.

تمتقي الشخصيتاف في ذلؾ التوؽ نحو الآخر )الذكر( مف خلاؿ عالٍـ مشحوفٍ بالمتناقضات والغرابة. نقرأ عف فمّة 
 بوعنّاب:

وبسيطة كالطبيعة، بقدر ما ىي شرسة وشيوانية، إذا ما أعجبيا الرجؿ طاردتو تقوؿ إفَّ الإفريقية بقدر ما ىي طيبة »
ذا كرىتو بحثت عف آخر في اليوـ الثاني.....، ربما كاف ىذا بتأثير الشّمس أو الميراث  حتى آخر الدّنيا لتحصؿ عميو وا 

 .21«الدّمويّ، أو الاثنيف معاً، لا أدري، ما ىو ميـ أنيا تندفع مع غريزتيا بلا حرج
الأمر نفسو نجده أيضاً في شخصية )ريـ( في رواية التّموجات، تمؾ المرأة التي اندفعت وراء الآخر محطمةً قيود 

 المجتمع والأخلاؽ.
عندما اتيموىا بالعير والانتقاؿ مف رجؿ لآخر، كانت ترد عمييـ بأحكاـ قاطعة، ماذا جنينا مف حربكـ؟.... ريـ دخمت »

 .22«ت مدار النحيب.... المرأة لا تبحث عف رجؿ آخر إلا بعد أف يصبح فراشيا بارداً الآف عتبة اليتؾ، كما دخم
الأساس الرّوائي يعتمد ىنا عمى الدّخوؿ إلى أعماؽ المرأة وتشريح نفسيتيا، حيث أفّ المرأة ىنا عنصرٌ إيجابيٌّ يتألـ 

 ويفرح ويتحدث ويبوح بمشاعره.
صبحت المرأة طرفاً آخر في تمؾ المعبة الأزلية الحبّ، والبحث عف الآخر في لـ تعد المبادرة ىنا حكراً عمى الرجؿ بؿ أ

سياؽٍ روائيٍّ يضفي عمى الأنثى ىالةً مف النّور والإشعاع تجعميا صاحبة فضيمة بدؿ أف تكوف )عاىرة( كما يفيميا 
 المجتمع.

ي يشكؿ نصؼ المجتمع والتي يحؽّ لو الكاتب ىنا لا يقدميا بوصفيا عنصراً سمبياً بؿ بوصفيا العنصر الإيجابيّ الذ
 الحضور والتعبير عف مكنوناتو وأحاسيسو ومشاعره.

 نقراً في )الوليمة( عف آسيا الأخضر:
عندما تنبثؽ كالطائر المقبؿ، تواجييا الصخور الرّمادية والطحالب، جسد برونزي ناىض كأنثى الوعؿ يتلألأ تحت »

اؿ الشّبقيف والنّذير السّريّ لتوؽ الأرض العطشى لممطر، ىذا الانبيار سطح الشّمس، آسيا الأخضر ميبط شيوة الرّج
الشّمسيّ المضيء لحمكة الميؿ، وريثة أعراس الدـ، البيية، الصمبة، الناضجة بالبياء والصّحة، والثقة، واللامبالاة، 

 .23«والقتؿ، والجنوف، تختاؿ كالأميرة فوؽ الحصى البرّاؽ تحت وشاح الضّحى

                                                           
 .176ـ وليمة لأعشاب البحر، ص21
 .171ـ  170م، ص 1986ـ التموّجات، حيدر حيدر دار الحوار لمنشر والتوزيع، سورية، الطبعة الثانية 22
 .176ـ حيدر حيدر، ص23
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آسيا الأخضر الأنثى المتميزة فقط، ولكف نجد جماليّة التعامؿ مع المرأة والحضور الشّعريّ المكثؼ لحالة ىنا لا نجد 
 السّرد التي تشمؿ معظـ أعماؿ حيدر حيدر.

وىو ما أسمناه بالشّعريّة، التي تعطي السّرد ألقاً خاصاً، وتمنح الشخصية سمات ليا صمة بالأسطورة وعالـ الخياؿ 
 والحكايات.

 فف التعامؿ مع الكممة ىنا يتماوج ليصؿ إلى الذروة مف خلاؿ حالة تواصمية بيف المبدع والنّص. إفَّ 
الشّعريّة ىنا تتحوؿ إلى أداةٍ فائقة الميارة في يد المبدع يستخدميا لكي يقدـ الصّورة التي يحاوؿ أف يمنحيا لممرأة، حيث 

رية وفضاءات التوؽ إلى عالـ آخر أكثر انفتاحاً وأكثر غنىً بالحمـ نقرأ ملامح امرأة متميزة قادمة مف عالـ الشّمس والح
والأمؿ ودروب الصعود لموصوؿ إلى عالـ الآخر أو عالـ الخطيئة الأوّؿ الذي سبؽ ىبوط الكائف البشريّ عمى الأرض؛ 

لبشر الذي جاء بعد تمؾ إنّو عالـ القطؼ مف الثّمرة المحرّمة والتي أدت إلى سطوة الخطيئة والمادة والجسد عمى عالـ ا
 العوالـ الأوّلية لمخمؽ.

 ـ جماليّة المرأة المتماىية مع الوطن:4
ضمف حالة الخذلاف والانكسار التي يتشكؿ منيا واقعنا العربيّ الرّاىف نجد أفّ الإبداع بدأ يشعر بالاختناؽ بعد 

رواده مبدعوف يبحثوف في منافي الحياة عف الانكسارات التي حصمت؛ بعد النّكسة وىزيمة حزيراف ولد إبداعٌ جديدٌ 
 وطف، ذلؾ الوطف المفقود لـ يستطيعوا إرجاعو بقوة السّلاح فتّـ المجوء إلى قوة الكممة.

 ىنا تصبح المرأة المعادؿ الموضوعيّ لموطف المفقود.
نصفو الآخر )الأنثى( المرأة ىي )الأنا( و)الآخر( و)الوطف(، حالة الفقداف والعجز جعمت المبدع يجسد وطنو في 

 القابعة ىناؾ عمى الطّرؼ الآخر تنتظر أوّؿ القادميف.
تتحوؿ المرأة عند حيدر حيدر إلى بديؿٍ لا غنى عنو لموطف المفقود، الوطف بما فيو مف حطاـ وىزائـ يتخمى عنو المبدع 

 ليجده متجسداً في عالـ الأنوثة الذي يكمؿ روحو ووجدانو.
 أنت سعيدة؟ يسألني ػ»نقرأ في شموس الغجر: 

 ػ بمى. أنا في حمـ لا أريد الاستيقاظ منو، وأنت؟   
 ػ معؾِ أنا في وطني.   

 إذا تكتنفو غيمة كآبةٍ، مسح صدغو: كلانا في الغمرات
 .24«وصدمة الزّمف. أنت بلا وطف، وأنا بلا أىؿٍ. أنت وأنا في المضائؽ. دعنا نشيّد مف حبّنا وطناً وأىلاً 

 «.معؾ أنا في وطني»بارة: نلاحظ دلالة الع
ذلؾ المنفيّ المشرد )ماجد زىواف( الذي فقد وطنو، فمسطينيّ يخاطب )راوية( الياربة مف جحيـ الواقع الشّرقيّ 

 وانكساراتو.
 يخاطبيا مف خلاؿ حضورىا الشّبيو بالوطف، بؿ المتماىي مع الوطف.

 وايةٍ وشعرٍ ومسرحٍ وغيرىا مف الفنوف الأدبيّة.المرأة ىنا ىي الوطف، تبرز بشكؿ واضح في الأدب الحديث مف ر 
إذاً المرأة حاضرة في الأدب الحديث، ولكف الرّواية استطاعت بفضاءاتيا الواسعة أف تستوعب ذلؾ الزّخـ الأنثويّ اليائؿ 

 وتحولو إلى حسّ ممحميّ خارؽ قادـ مف زمف الأساطير.

                                                           
 .81ـ حيدر حيدر، ص24
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 جماليّات حضور المرأة في واقع يشكو اليزيمة والاضطراب.إنّيا تجربةٌ مرىفةٌ وميمةٌ ترصد ذات المبدع وتحمؿ 
ثّـ إفّ ذلؾ الحضور المدىش لممرأة يسبقو حضور مف نوع آخر، ىو حضور الرّجؿ الميزوـ تحت وطأة الواقع، الرّجؿ 

مف اليارب الذي اغترب وىاجر لأنّو لـ يعد لو وطف، ىو لـ ييرب لأنّو أراد ذلؾ، بؿ لأفّ القوة بطشت بو، وبطش بو الزّ 
مف سطوة الآلية وعطش تمؾ الآلية إلى التّشفّي والانتقاـ مف الإنساف المقيور. نقرأ في شموس الغجر عف )ماجد 

 زىواف(:
روى وىو حزيف، عف الوالد الذي لا وطف لو ولا أب، سمع ما يكفي مف الميانات الذّاتيّة والوطنيّة عف الفمسطينييف »

لمييود، وبعد أف شبَّ وانتسب إلى الجامعة عرؼ وشاىد ما حؿَّ بقومو مف الذّؿّ  اللاجئيف والذيف باعوا أراضييـ
 .25«والتّعذيب والقتؿ مف حكاـ العرب الأشاوس

ذلؾ التّيو الذي يعانيو البطؿ يدفعو بالضرورة لمبحث عف الآخر الذي يتمثؿ بالأنا والتي تصبح الملاذ الآمف والوطف 
 ا العصر المحروـ مف وطنو والكثير مف خصوصيات حياتو.الدّافئ الذي يمجأ إليو إنساف ىذ

 ولكف ذلؾ الآخر يبدو متميزاً ورافضاً وقادراً عمى الفعؿ والتّغيير بمغة الحوار والمنطؽ والتّفكير العقلانيّ.
كيوؼ ولد كتبت في دفتر اليوميات عبارةً يائسةً وسوداويّةً: ىذا الشّرؽ البائس لا أمؿ منو، مف ظممة ال»تقوؿ راوية: 

لى كيوفو يعود، إذا لـ يحطـ أصناـ آليتو الخزفيّة، فلا أمؿ في شروؽ شمس العقؿ  .26«وا 
وفي وليمة لأعشاب البحر نقرأ عف رؤية ميدي جواد لػِ آسيا الأخضر، تمؾ الرّؤية التي تعبر عف نظرة خاصة للأنثى 

تمنحو تمؾ الآلية الإغريقيّة آسيا الأخضر ليست قادمة مف عنصر الفقداف فقط بؿ مف عالـ الدّىشة والوىج الذي 
، أرض مجممة بالقيـ،أرض الوحؿ والدـ، آسيا نجـ ييدي في ىذه » يسجؿ ميدي في اليوميات، سماء سحيقة بلا نجوـ

البرىة المفمتة مف زوغاف وسقوط الشيب، سأسند رأسي المتعب إلى بازلت ىذه الصّخرة النّاىضة عمى مداخؿ البحر 
 .27«لا شيء مضيء الآف لمرّجؿ المخذوؿ سوى ىذه النّجمة بانتظار السفف،

ىكذا تبدو آسيا الأخضر صخرة صمبة يسند عمييا ميدي جواد رأسو، وتتجاوز ذلؾ لتصبح نجمة ساطعةً في سماء ليمو 
 المظممة، وربما في سماء حياتو المظممة.

الجرأة، والقدرة عمى الغوص في تفاصيؿ الآخر إنيا حالة مف التّوحد بالآخر، والتوؽ إليو تكتنفيا معالـ الدّىشة و 
 لمحصوؿ عمى الحقيقة المنشودة، ولو كاف ثمف الوصوؿ إلى الحقيقة باىظاً.

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .122ـ حيدر حيدر، ص25
 .142ـ المصدر نفسو، ص26
 .299ـ حيدر حيدر، ص27
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 الخاتمة:
مف خلاؿ ما تقدّـ في البحث نجد أفَّ الرّواية بوصفيا الممحمة الحديثة لمشّعوب تشكّؿ عالماً مركباً ومعقداً، تتقاطع فيو 
عناصر الألـ والفرح، الموت والولادة، الغياب والحضور، وغيرىا مف الثنّائيات المدىشة التي تتوالد عند حيدر حيدر 

تٍ إنسانيّةٍ وفكريّةٍ ووجدانيّةٍ واعية لماىية الإنساف، وماىية التّساؤلات الدّائمة وتتوىج لتصبح مشعةً خصبةً ذات دلالا
 حوؿ مسائؿ الوجود والعدـ والموت والولادة وغيرىا مف الأسئمة.

كما وجدنا أفّ الرّواية مف خلاؿ عالميا الواسع تمنح المبدع مساحةً واسعةً لمتعامؿ مع الواقع المعيش، وبالتالي تتيح لو 
 مجاؿ الغوص في تفاصيؿ دقيقة تبحث عف ماىية الوطف والمرأة والذات الآخر وغيرىا مف المفاىيـ الرّوائيّة الحديثة.

وقد جاءت المرأة في سياؽ البحث شمساً تدور حوليا ذات المبدع وتتوؽ إلى التمتع بدفئيا وحرارتيا، إنّو عنصر 
 لمكائنات الأخرى.الإشعاع الأنثويّ الخصب الذي يمنح الحياة والدؼء 

لقد كاف حضور المرأة في تجربة حيدر حيدر حضوراً مدىشاً فعّالًا تماوجت فيو حالات المرأة بوصفيا عنصراً إيجابياً، 
حيث دخؿ حيدر حيدر إلى عمؽ المنطقة الحرجة وحدثنا بشفافية وصدؽ وجرأة عف المرأة العاشقة والمرأة المتمردة، 

خير للإنساف وقد كاف ذلؾ الحضور لممرأة يشكؿ تجربةً متميزةً وجريئةً، بحثت في شيءٍ ما والمرأة التي تشكؿ الممجأ الأ
زاؿ حتى الآف يبدو مف المحرمات التي لا يجب الخوض فييا، ولكف قدرة الكاتب عمى التّواشج مع النّص مف خلاؿ لغة 

، وجعمت عالـ حيدر حيدر الرّوائيّ عالماً خاصاً سرديّةٍ عميقةٍ وبنّاءةٍ، جعمت الواقع يختمط بالخياؿ والحمـ بالأسطورة
 مميئاً بالمفاجأة، والرّحيؿ الدّائب إلى زمف الأسئمة التي لا تنتيي.
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