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  ABSTRACT    

 

The aesthetic sequence of the image of war  
Hani Al Raheb's novel "A Thousand and Two Nights"  

Each picture has its own aesthetic formation, which distinguishes it from others through 

the energy it releases and that fascinates the recipient and draws him/her to follow its. 

dimensions with caution. 

The war image is like other images that are embodied by forming an effect that goes 

beyond the dimensions of the image itself to another image within the text.   
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 التّشكيل الجمالي لصورة الحرب
 ) رواية ألف ليمة وليمتان ل ىاني الراّىب أنموذجاً (

 

 *د. فاخر ميا 
 **د. محمد مروشيو
 ***ديما مييوب إسماعيل

 

 (2023 / 1 / 91قبل لمنشر في  . 2222/  99/  91تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

لكل صورة تشكيل جمالي خاص بيا يميزىا عن غيرىا عبر الطاقة التي يطمقيا، والتي تسحر المتمقي وتشده إلى متابعة 
أبعادىا والصورة الحربية كغيرىا من الصور تتجسد عبر تشكيل جماليّ تأثيري تتجاوز أبعاد الصورة ذاتيا  –بحذر  –

 الى صورة أخرى ضمن النص .
يدرس ىذا البحث مقاربة التشكيل الجمالي لصورة الحرب الذي يعنى بقراءة التجميات التي تتجمى في تصوير الحرب 

دمة التشكيل الجمالي لصورة الحرب وىذا ما يتجمى في عمل الروائي )ىاني الراىب( متمثمة باشتغال المبدع بأدواتو لخ
 التي حاول البحث قدر الإمكان دراستيا دراسة وافية .

 
 ىاني الراىب . –صورة  –حرب  -: رواية الكممات المفتاحية

 

 الترخيصسورية، يحتفظ المؤلفون بحقوق النشر بموجب  -جامعة تشرينمجمة :  حقوق النشر  
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 مقدّمة
ي والجمالي عن قضايا إنسانية خالدة، مثل: الحياة والموت، ية وسيمة لمتشخيص والتعبير الفنّ االرو الحرب في صورة  تعدّ 

والحب والكراىية، والسعادة والشقاء، والسمم والحرب... ومن ثم، فيي طريقة لمتشكيل والتصوير والوصف، موادىا 
ة والجمالية، بمراعاة مجموعة من السياقات التي تحيط البلاغة والمغة، ورؤيتيا إنسانية محضة، وغايتيا الوظيفة الفنيّ 

بالصورة من الداخل والخارج، مثل: السياق المغوي، والسياق البلاغي، والسياق الذىني، والسياق النصي، والسياق 
 نفسي والعاطفي.ال

الجمالي لصورة الحرب في الرّواية العربيّة   نقدّم الممخّص السّردي لرواية ألف ليمة ولموقوف عمى ملامح التشكيل 
                ىاني الرّاىب المدروسة ، والتي سمّطت الضوء عمى تجربة روائيّة سعياً لإغناء الدّراسة .  – وليمتان

 
 أىمية البحث وأىدافو:

المشاكل الناشئة من الموضوعات الرئيسية التي تتضمن النص الروائي لما تنبع أىمية البحث من خلال دراستو لبعض 
لو من دقة في مجال النقد الأدبي، وتعدّ رواية الحرب المنفذ الرئيس لمتعبير عن الاضطرابات والتغيرات النفسية 

ث الى التعمق في والمجتمعية في مواجية الضغوط الداخمية وما ينتابيا من عنف واستلاب للإرادة، كما ييدف البح
 موضوع تجميات الحرب في رواية ألف ليمة وليمتان، وذلك من خلال التركيز عمى التشكيل الجمالي لمصورة الروائية .

 
 منيجية البحث:

لما كانت صورة الحرب في الرواية تعتمد عمى الثنائيات، واعتماد الأسئمة التي تثار حول علاقة الإنسان بوجوده وكونو، 
زاء ىذه الحالة لا بدّ  فقد آثرنا الاعتماد عمى المنيج الوصفي عبر مجموعة من السياقات الذىنية والنفسية والعاطفية، وا 

عادة الحياة الروائية العربية المعاصرة، فتحولات المجتمع ليست سوى  من طرح عدد من القضايا التي تسيم في ترتيب وا 
 ارتباط صحي يفرضو الواقع بكل تشكيلاتو الاجتماعية الاقتصادية والثقافية والسياسية. 

 الممخّص السّردي لمرواية:
 ىاني الرّاىب: –ألف ليمة وليمتان 

وفي رواية ىاني الراىب تتابع الشخصيات في ألف ليمة وليمة حكاياتيا المتبوعة ... في زمن ما يفيقون كلّ حسب أجمو
بميمتين ىما ليمتا ىذا الزمان، يوقظ ىاني الراىب الشخصيات النائمة في حضن القصص القديمة، يصادقيا مع 

إلى استمرار عالم ألف  شخصيات الزمن الحاضر، وحكاياتيا تغدو كالأساطير، يخمط الروائي الأزمنة في الرواية للإشارة
عبر ىزيمة حضارية أزاحت العرب   7967 ليمة وليمة العربي خلال ألف سنة و سنة ، ويبمغ ىذا الاستمرار ذروتو عام 

 .عن طرف الزمن ووضعتيم في الميمة الثانية بعد الألف
خفاقيا في ميمتيا نقد لمتاريخ العربي في القرن العشرين، وصعود البورجوازية الصغيرة إلى السمطة في بد اية الستينات، وا 

لتحقيق التقدم والإصلاح. والأشخاص يمثّمون ىذه الطبقة الجديدة المسيطرة، ويظيرون غير قادرين عمى تمبية توقعات 
الشعب. فقد جرى تجميد الإصلاح الزراعي، وىيمن الفساد والمحاباة، واحتل الجنس الأولوية أمام الحب الحقيقي، وبقيت 

الأكثر رجعية تحكم العلاقات الاجتماعية، وقد تأثرت المرأة بشكل خاص بيذه الأوضاع، وبقيت خاضعة لسمطة التقاليد 
عائمتيا التي ترى فييا سمعة لمتبادل، وسمطة زوجيا الذي يفرض عمييا أن تخدمو بصورة عمياء. صحيح أن الفروق 
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ء ازداد اتساعاً. والمجتمع الاشتراكي التقدمي الموعود بقي الاجتماعية زالت، ولكن الانقسام القائم بين الأغنياء والفقرا
إن اختلاط الأزمنة في الرواية مقصود بو الإشارة إلى استمرار عالم ألف ليمة وليمة »بعيداً عن الواقع الممثل في الرواية: 

ن ىذا الاستمرار بمغ ذروتو عام  العرب عن ىامش  عبر ىزيمة حضارية أزاحت 7967العربي خلال ألف سنة وسنة، وا 
 1.«الزمن ووضعتيم في الميمة الثانية بعد الألف: وىذا الزمن الجديد الذي تنتيي الرواية ببدايتو سيكون سداة رواية قادمة

وحياة الناس منظمة فيو، كما ىي الحال في الحياة الواقعية، بالتناوب « النعاس»يبرز في الرواية عنصر رئيسي وىو 
ن ىذه اليقظة ليست إلا جسدية، فالواقع أن المجتمع العربي استكان إلى النعاس، ولن يستيقظ إلا بين النوم واليقظة، ولك

بعد اليزيمة، حيث يقرر قسم من الأشخاص مغادرة عالم ألف ليمة وليمة ومعيشة حياتيم الخاصة. وتنتظم القصة حول 
النوم، التعب، ليمة »يعيشون في حالة من ، وكأن الأشخاص «في زمن ما يفيقون»الذي يفتتح الرواية، « أفاق»فعل 

، وكأن الزمن قد توقف بالنسبة إلييم، وىم لا يفعمون إلا تكرار النماذج الماضية، «بدون صباح، نوم أبدي، الخدر الدائم
غير قادرين عمى إيجاد حل للأزمات التي يجتازونيا، فعالميم لا يممك من الحداثة إلا المظاىر، فيو يتزين بالكلام 

لجميل، ولكن مساوئ الماضي ما تزال مستمرة في القموب، وىو متجمد في أساليب قديمة من التفكير، عمى غرار الزمن ا
المتوقّف، فالعالم تكبّمو التقاليد والديمقراطية الغائبة، وضيق ىوامش الحرية بسبب الضغوط السياسية والعقائدية والفنية 

 .التي يخضع ليا
 لحرب :التّشكيل الفكري لصورة ا

التي مثّمت التّشكيل الفكري لصورة  من طلائع الفنون الأدبية التي أولت اىتماميا بالظاىرة السياسيةالعربيّة كانت الرواية 
ن بنية المجتمع لا يتضمّ  «، إذ العربيرات التي شيدىا واقع المجتمع جاتيا وليدة التغيّ ماتيا وتشنّ التي كانت تأزّ الحرب و 

نّ  لات المجتمع ، فتحوّ (2)»ةة والإيديولوجيّ ة والسياسيّ ن لمممارسات الاقتصاديّ ة في حال من التكوّ عمميّ ما ىو ساكنة، وا 
د منظومة السمطة الحاكمة التي كثيرا ما تعمل عمى ردع ياسي في صورة انقلاب ييدّ تعكس تأثيرىا عمى الجياز السّ 

 ين.التجاوزات والاضطرابات الناجمة عن التدىور والتشنج الاجتماعي
عن حقيقة النظام  فرضو الواقع، تعبيراً  حتميّ   ارتباطٌ ارتباط المنظومة السياسية بالمجتمع المدني، ما ىو إلّا  وبيذا، فإنّ 

ة والثقافية والسياسية...، وىي التشكيلات ذاتيا التي ارتسمت معالميا ة والاقتصاديّ تشكيلاتو الاجتماعيّ  العام لمدولة بكلّ 
ي، فمن قضايا الثورة والنضال وأشكال التخمف والتراجع إلى مشاكل السياسة وأزمة الحريات العربفي الخطاب الروائي 

ا صاغو ممّ  يات الفعل الثوري بين ثنايا البنية السردية، انطلاقاً ى الظاىرة السياسية التي تماىت وتجمّ والديمقراطية.تتبدّ 
 بميلاد واقع جديد، ذلك أنّ  ياسي إيذاناً من قمب الواقع السّ ارد من تشكيلات سياسية استظيرىا في شكل صور مجتزأة السّ 

ي و يعود إلى صياغة العمل الفنّ ولكنّ ، ياسة والاجتماع والاقتصاد في وحدة إيديولوجية كاممة يستوعب السّ « الأديب
الروائي  ، إذ بموجب ىذا الاستيعاب يستثري النصّ »3في المستوى الذي يخاطب كينونة الإنسان في أغوارىا العميقة

 عة.مثقل بالمحمولات الإيديولوجية المتنوّ  خطابو كنص  

                                                           
في نقد الرواية العربية المعاصرة )التحفيز نموذجا تطبيقيا ( ، مراد عبد الرحمن مبروك ، الإسكندرية ، دار انظر: آليات المنيج الشكمي 1

 89.ص2002، 1الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،ط
 

نية للاتصال الرواية المغاربية، "الجدلية التاريخية والواقع المعيش" )دراسة في بنية المضمون(، عباسإبراىيم، منشورات المؤسسة الوط2
 .35والنشر والتوزيع ،د. ط، د. ت، ص

 .14غالي شكري ، الرواية العربية في رحمة العذاب،ص3
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الكثير من الوقائع التاريخية كبنية روائية أضحى التاريخ من في تشكيميا صورة الحرب ة السرديّ الروائيّة استجمت المتون 
لأبعاد المعرفية، لا التسجيل ة وتفاعل مع اخلاليا بنية أساسية من لبنات البناء والتشكيل، لما أضفاه عمييا من حيويّ 

نّ حول أحداث الحرب  العممي الأمين الذي تضطمع بو كتب التاريخ ة، قصد ما بالاستيعاب الواعي لمكامن تمك المادّ ، وا 
 4ة النقل المباشر ويخرق أغشية الرصد التقديسي لوقائعيا التاريخية عبر الزمن.، يتفادى حرفيّ اً جماليّ  اً فنيّ  توظيفيا توظيفاً 

 المحيط الاجتماعي :
رواية "ألف ليمة وليمتان" لياني الراىب فتدين من خلال شخصية العقيد المثقف العربي الذي اكتفى قبل الحرب في   

بالحماسة الفارغة، والثرثرة الثورية. يقول العقيد وىو يمعب النرد: "العربي صبور. يتحمل. يممك أصالة الجمل في 
رين سنة، والاستعمار الغربي مئة سنة، والعثمانيين أربعمئة سنة. لكننا ىزمنا الأعداء دائماً الصحراء. تحمّمنا إسرائيل عش

 .5وسنيزميم"
مثقف معزول وضائع، وتفصمو ىوّة واسعة عن  -كما قدّمتو الرواية الحزيرانية-المثقف البورجوازي الصغير  إنّ     

ذا كان المجتمع ىو المسؤول  الناس ومصالحيم، وعن أمتو وقضاياىا، ولا يعرف عن بلاده أكثر ممّا يعرفو السائح. وا 
يستطيع أن يغفل ما لثقافتو من دور كبير في عزلتو  عن تغييب دور ىذا المثقف، وعزلتو وضياعو، فإن الباحث لا

وضياعو. إن "رمز الصفدي" مثقف فقد ثقتو ببلاده، وبلاده فقدت ثقتيا بو، وىو غير مخمص لبلاده، وبلاده غير 
التغمق. ويكفي أن نذكر موقفاً واحداً لو لندلّ عمى  مصة لكرامتو وحريتو، لأنو اختار السلامة والانعزال والاحتماء ومخ

أنو مثقف معزول عن قضايا أمتو ومشكلات بلاده، وىو رفضو المشاركة في المظاىرة ضد الحكومة الأميركية، في 
 .( 6)مشاركة"ال -وىي الأميركية-الوقت الذي قبمت فيو "باميلا" 

نما كذلك المثقف    وىكذا نخمص إلى أنو "ليست بواعث العالم المتخمف ىي التي وراء انحسار المد القومي فقط، وا 
 .( 7)يريد أن يضحي بيا" المدين والمدان، الرافض والمرفوض، والذي يحيا الحياة الييّنة ولا

إلى أي حد تشكل مرحمة الخمسينيات و الستينيات مرحمة  ”ألف ليمة و ليمتان  “ يكشف النسق السياسي المييمن في   
فيي دولة ، وبارتكازىا عمى العنف السياسي . أساسية في تشكل وىيمنة الدولة التسمطية القائمة عمى ىيمنة مفيوم الواحد

يترعرع فيو و ينمو تكبل إرادة الفرد و تقزم دوره في المساىمة التاريخية لخمق وتجديد الإمكانات الوجودية لممجتمع الذي 
ذاتيا و تاريخيا ، ومن بؤرة العفن السياسي و النفعية السياسية تتولد علاقات اجتماعية وأخلاقية تعتمد كما ىو واضح 
من خلال البرامج السردية وخاصة برنامج عباس السردي عمى النفعية و الوساطة التي لا تحترم كفاءة الفرد في علاقتو 

 8.بالمجتمع
اوي في أعماق الشخوص سابرا أغوارىا و مفككا بنيتيا السيكولوجية والاجتماعية بغية تتبع مسارىا يغوص الر    

الوجودي كشخوص في إطار تاريخي اتسم بانييار الحكم المدني ، وفي ىذا الغوص، و التـأرخة ، يرسم ىاني الراىب 
د بمزاك و إميل زولا وناتجا لعلاقات القائمة كما ىو الشأن عن  Types sociologiques بورتريو لأنماط  سوسيولوجيا 

                                                           
-2001( ،بشير بو يجرة محمد ، دار الغرب والنشر و التوزيع ، ط1986 - 1970.بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري  )4

 193.ص 2،ج2002
 271ألف ليمة وليمة ، ص5
 .50. ص1991، 1دلائمية القصص وشعرية السرد ، ساميسويدان ، دار الآداب ، بيروت طانظر ،في ( 6)
 .186الاتجاه القومي في الرواية، مرجع سابق ص ( 7)
 163.ص2005، 66انظر : المتخيل و المرجع ، شعيب حميفي ، سيرورة الخطابات،  فصول ، ع 8
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، فالسمطة التي 7967 بين ىذه الشخوص الأنماط تعبير عن علاقات كانت في العمق مييمنة عمى مجتمع ما قبل
توجو وتسخر البرامج السردية في مجتمع ما قبل اليزيمة ، ولتضمن صيرورتيا وتعيد إنتاج نفسيا بنفسيا، لا بد ليا، من 

  .وىو ما تكشف عنو البنية العلائقية القائمة عمى  النفعية  و الوساطة . قي قيمي يضمن ليا ىذه الصيرورةنسق علائ
تتحول السمطة التي تمتمك إلى أداة لتطويع الفرد وجعمو يميث م نورائو التحقق لو مآربو ، فشعوره بالاغتراب المولد 

تتألو السمطة لتتحول إلى مركز جذب . النفعية) لو مآربولمخوف من المصير يدفعو لمبحث عن الوساطة التي تحقق 
وقولنا بكون السمطة ىي   .موروث بواسطتو يتحقق المطموب بعيدا عن الشرعية القانونية والانضباط لناموس القانون 

بعد مشيد الحب مع غادة زوجة  –مركز جذب موروث يؤول إلى أطروحة ىاني الراىب السياسية فعمى لسان عمي 
  .في أعماق كل واحد منا كائنان ، واحد عبد والثاني طاغية  : “يقول الراوي -ىذا الرجل العربي البطرياركي نواف

وىذا طبيعي طالما أن وطننا لم يفتح عينيو منذ ألف عام عمى مؤسسة ديمقراطية واحدة إذا احتجنا لأحد تزلفنا لو 
ذا احتاج لنا ننتفخ بالخيلاء و    .نعاممو كأن شرايين قمبو تحت رحمة سكيننا الحادة واستعنا بالوساطة ، وا 

نحن لا نحترم القمب الإنساني و لا الحاجة الإنسانية أشواقنا مدعوسة بالأحذية وصبواتنا مسيجة بألف قانون تمنع 
ذا لبيت تمبى بطريقة لصوصيو محدودة الرضى.  9تمبيتيا ، وا 

من خلال شخصية عباس المحافظ،  7967 منا في مجتمع ما قبليستطيع القارئ أن يتبين نمط العلاقات الذي كان ميي
ىذا المناضل الذي كان ، وكما سمف الذكر ، يخرج إلى الشوارع مع الطلاب لييتف بسقوط الديكتاتورية العسكرية و 

أحسب من كبيو يزحمان السماء ، متحولا إلى رمز سمطوي  الذي بمجرد أن وضع نجمتين عمى كتفي سترتو الخاكي
وىكذا وعندما يدق  10يحقق كوساطة مآرب الناس ، ويحمل الراوي مساره السردي كاشفا عن حقيقتو وتطمعاتو البرجوازية 

ع الباب يقر : “، فيصف الراوي حاليما قائلا (فلاحان) باب منزل عباس الفاره الفخم يفتح عمي الباب ثم يقتحمو شخصان
قامتان متوسطتا الطول ىبطتا ضمن شروالين وصدارين وشاب يرتدي بنطالا رثا وقميصا : يفتحو عمي ويرحب بالقادمين

أما عباس ، وأمام ارتباكيم الواضح . ”مشرئبا لياقة يدخمون إلى غرفة الضيوف وأعينيم تجوس فييا برىبة و اضمحلال
يناه بإحساس شخصي بالميانة وبعد ىذا المشيد يحمحم أبو فيد مطرقا المتغمغل في ودىم المكتوم ، فتحذق إلييم ع

لم يعد الزمان  : “ويتابع أبو فيد قائلا . الله يمعن الحاجة كم تذل ابن آدم  ..والله يا أبو لؤي ، جئناك خجلانين : “قائلا
ركون الأرض صار بودىم زمانا أبو لؤي والظروف شدت الحبل عمى رقابنا صار الشباب يركضون وراء الوظيفة ويت

البدلات و الكرفتات وعندنا ىالولد ، فيد ، تعرفو رفضوا تشغيمو ىذه السنة في المدرسة وأنت تعرف الحال ، يد من 
، وأمام المجوء إلى  11”خمف ويد من قدام ، مائة وعشرون ليرة الله لا يكسرك، كانت تشيمنا وقمنا ليس لنا إلا أبو لؤي 

ينيض عباس بسرعة يكتب رسالة إلى مدير التربية ويوقعيا بعناية يضعيا في المغمف ( فيشخص عباس) السمطة
ذا كان الدكتور خمدون 12: سمم عمى الأستاذ فاضل وقممو سأزوره بعد عشرة ،خمسة عشرة يوما: “ويناوليا أبا فيد  وا 

ودىا طبقة مييمنة جديدة في أوائل حسن النقيب يرى بأن الصيرورة السياسية لمدولة العربية قد أفرزت تحولات سياسية تق
الخمسينيات والستينيات فلأن ذلك مرده لصعود الطبقة المتوسطة التي، وبمساعدة العسكر، حاول القضاء عمى الطبقة 
الإقطاعية ، لتثبيت معالميا السياسية و الاقتصادية ، وتشخص خاتمة المقاء مع أبو فيد تعبيرا عن بدايات محاولة 
                                                           

 257ألف ليمو و ليمتان ، ص 9
   .67لات السرد الروائي ، صجياد عطا نعيسة ، في مشك10
 ،24ألف ليمة و ليمتان ، ىاني الراّىب،ص11
 ،25ألف ليمة وليمتان ، ىاني الراّىب ، ص 12
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يقول الراوي عندئذ يسمعون : لتسمق ىرمية النسق السياسي وىي تخوض صراعا مع الطبقة القديمة  الطبقة المتوسطة
دقة واحدة من أصبع خمف زجاج الباب الداخمي ومن جديد يميج أبو فيد الفلاح بالثناء ويتمعثم بالاعتذار ممخصا 

من قبل يا أبو لؤي كنا نأتي للأفندي نطمب وبشكل غير مباشر ىذه البدايات التي يحمميا سياسيا الدكتور حسن النقيب 
وأنتم لا تطمبون . وساطة يحتقرنا ويييننا ويطمب منا ثمنا لكل شيء الآن نشكر الله صار واحدنا يطمب حاجتو بغير ذل 

والحال أن النفعية والوساطة القائمة بينك لا الطرفين لا يمكن  13الله يطول عمر الحكومة ،. نشكر الله . ثمن شيء 
رمز الفلاح ) و أبو فيد( رمز الطبقة المتوسطة) ميا إلا إذا أخذنا بعين الاعتبار طبيعة التبادل القائم بين عباسفي

يوظف عباس فيدا مقابل غاية ألا وىي استدراج أمثالو من : وىو تبادل دائري أساسو المصمحة والنفعية :  (المستغل
 14حين ، وىو دفاع في واقع الأمر عن مصالحو.الفلاحين الفقراء لانتخابو لمدفاع عن مصمحة الفلا

ذا كانت الوساطة تختصر في ذىنية الفلاح في رواية ، في تحقيق بعض المتطمبات الحياتية  ”ألف ليمة وليمتان“ وا 
الإقطاعي فيما ىو أىم ألا وىو تحقيق المصمحة المادية ، وىو  ”طمعت بك“ المرتبطة برزقيم ، فإنيا تختصر في ذىنية

لعباس مبمغ خمسون ألف ليرة بغية الكشف عن مخطط تجميل قرية  ”طمعت بك“ ما يكشف عنو الراوي عندما يسمم
ن تصمت شيرزاد عن الكلام المباح ، ليس لأ: “عاكوبة ، القرية التي فوضت عباس ليحقق ليا مصالحيا ، يقول الراوي

نما البغتة أمام عيني عباس ، تتراقص الأوراق بالمعنى الحرفي ، ويغدو وىو عباسا فقط ، يحس  الصباح ، أدركيا، وا 
أي انفع ليظيره المحافظ سيعمل ضده ، أية ذكرى تظير عمى وجيو عن الحفاء )…( أن البذلة قد سمت عن جسده

قير، الضعف الخفي المرصود في قمب الفلاح كالطمسم ، والعري والجوع ، وروت البقر، ستشي بذلك الضعف الذي لا ي
 .15لم ينس بعد أن قريتو كميا لا تساوي خمسين ألفا ، كيف يستطيع

ىو منطق التناقض الذي  7967 إلا أنّ ما يثير الانتباه في ىذا التبادل المبني عمى النفعية والوساطة في مجتمع ما قبل
 16.  ”ألف ليمة وليمتان “ يطبع مجتمع

  -عمى مستوى السطح  –ترتكز عمى بنية عميقة تكشف  ”طمعت بك”و( عباس) كننا القول إن العلاقة القائمة بينيم
،وىي علاقة تحرم في الظاىر ما تحمو في الخفاء كيف يتم 7967 عن علاقات التناقض السائدة في مجتمع ما قبل

وىكذا وبعد  ينيج أسموبا لمحصول عمى مبتغاه، ذلك؟ فطمعت بك وللاستحواذ عمى مشروع مخطط تجميل قرية عاكوبة ،
أنا أرمي : “أن يصل عباس إلى بيت طمعت بك يعمد ىذا الأخير إلى دخول الحمام ، وقبل دخولو يخاطب عباسا قائلا 

ذا سمحت لي سأغير ثيابي وأدخل الحمام ، عشرون دقيقة وأكون عندك معير  لك الطاعة ، أنا يا أخي  تعبان ، وا 
يشعل عباس سيجارة وعبر ( أي طمعت بك ) وينسحب: “ثم ينتقل الراوي إلى عباس وغادة ليصفحا ليما قائلا 17”الساعة

الخادمة : “تميل رأسيا بالتمبية تزيد ابتسامتيا ”أنا جائع متى تطعموننا ؟: “الدخان يبتسم لابتسامة غادة الحنون يقول
: وبعد المقاء الجنسي يقول . ”كل ساعة ، ألا ترمي معطفكتييئ كل شيء لا ييمك طمعت بك يعرف أن بيننا و بين الأ

                                                           
 24ألف ليمة وليمتان ، ص 13
ية .الرواية المغاربية،  "الجدلية التاريخية و الواقع المعيش "  )دراسة  فيبنية  المضمون ( ، عباس  إبراىيم ،منشورات المؤسسة الوطن14

 35للاتصال والنشروالتوزيع ، د. ط ، د. ت.ص
 174ألف ليمة وليمتان ، ص 15
،   16انظر : السّرد و التمثيل السردي في الرواية العربية المعاصرة  " بحث في تقنيات السرد و وظائفو " ، عبد الله إبراىيم ، علامات ، ع16

 .62ص 2001
 ،168ألف ليمة و ليمتان ، ىاني الراّىب ، ص 17
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وقت أريد ، لا تكون حاضرا إذا لم تكن حاضرا ضاع  ”كيف ؟ “ لا أدري ”متى أراك ؟: “ليا وىما يسويان من ثيابيما“
 . ”كل شيء

 عربية في مجتمع ماقبلوما الضياع الذي تعبر عنو غادة سوى إشارة وجودية لضياع القيم الأصيمة مع الطبقة المالكة ال
، ضياع يعبر أيضا عن خصاء البرجوازية العربية ، وسقوط وىم البرجوازية الوطنية التي كانت الإيديولوجية 7967
لا ييميما بين  -كما يقول الراوي–إن طمعت بو “ تسعى نحو تثبيتو، -تحت رعاية الطبقة المتوسطة و العسكر– القومية

، وىي تسييلات بناء عمى التبادل القائم بينو وبين عباس تحمل شحنة دلالية  18تسييلاتفخدي امرأتو لقد ارتاب في ال
ىو أن عباس يقيم في الخفاء علاقة جنسية 19،ما ييم إذن،(المصالح=  الجنس+  المال)عميقة تمخصيا المعادلة التالية 

، تحت رعاية  (المال)=  المصمحة مع زوجة طمعت بك لكنيا مثمرة تبيح ما ىو محرم من أجل( يجب لا فعميا) محرمة
السمطة عمى جميع المستويات ، وعندما يضع طمعت بك خمسون ألف ليرة أمام عباس ، ييدده ىذا الأخير بالزج بو في 

ييتف طمعت بك كنت دائما أقول إنك رجل دولة ، ”يا عيني عميك : “السجن ، إلا أن ظن طمعت بك كان خاطئا يقول
يقيقو عباس قيقية عريضة  ، ليس للإطراء بل لمظن الذي خاب في ذىن طمعت . ”مميتكعمى الأخص بواقعيتك و ع

بأن جميسو يتناول النقود مرتبكا تحت وطأة الشعور بالعار كان ظنا سخيفا مضحكا مبعثو نقص في الإدراك طمعت بك، 
لقد دخمت الكرة في مرمى زوج  وبالتالي ييبط إلى مستوى أخلاقي أدنى ،: ظن أن المحافظ سيأخذ النقود مثقل الضمير

 20ارتفعت النقود عن الطاولة ببرودة وبلا مبالاة واستقرت في محفظة المحافظ .: غادة 
إذن  ، بنسقيا السياسي والقيم إلى رواية الما قبل بامتياز، فإذا كانت السيميائيات ترى  ”ألف ليمة وليمتان“ تتحول رواية
 يتكون من مراحل ثلاث .( عممياسواء أكان معرفيا أو ) بأن كل فعل

 جمالية التشكيل النّفسي والعاطفي :
وىو التحفيز الذي يعنى بالمحفّزات الحكائيّة لمدّلالة النّفسيّة في الرّوايات خاصّة أنّ رواية تيّار الوعي ترتبط بالقصّة  

الدّاخمي ، ومناجاتيا الشخصيّة و  الشعوريّة من خلال سعي الشخصيّة إلى إخراج مكنونات نفسيا عبر مونولوجيا
 استبطاناتيا .

 تولد الحرب في نفسية السارد الرئيسي مستويات مختمفة من الخوف:
 الخوف بالحدس، أو الخوف الفطري. -
 الخوف دون معرفة السبب، أو دون معرفة مصدر الخوف نفسو. -
 الرعب كدرجة قصوى لمخوف. -
 التوىم. -
 اليموسة. -
 اليذيان. -
 لإيمان بحتمية الموت والشك المطمق في الحياة.ا -

                                                           
 ،167ألف ليمة و ليمتان ، ىاني الراّىب ، ص 18
انظر  : قضية الشكل الفني عند نجيب محفوظ دراسة تحميمية لأصوليا الفكرية و الجمالية ، د . نبيل راغب ، الييئة المصرية العامة  .19

 54م . ص1988لمكتاب ، 
 176ألف ليمة وليمتان، ىاني الراّىب، ص20
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الخوف شعور ملازم لمحرب، إحساس طبيعي يلازم السارد، فإذا غاب عنو، اندىش واستغرب وأحس كأن شيئا ما 
 21ينقصو.

الخوف درجات ومراتب، إذا بمغ ذروتو تماىى مع اليذيان والحمى وامتزاج الحقيقة بالوىم، فتطغى عمى ذىن الشخصية 
 والاستييامات.لات التخي

 قمة الخوف، ىي انعدام الخوف ذاتو. حالة تنتاب السارد كمما أيقن من موتو الوشيك، إذ لا إحساس مع انتفاء الحياة.
لكن الخوف ليس ىو ذلك الشعور السمبي دائما. ليس تمك اليشاشة التي لا يحبيا أحد. لأنو ينجي من الميالك أحيانا 

. فالسارد، وىو واقف لصق حائط ينتظر قتمو رميا بالرصاص، يسقط من فزعو المفرط عمى رأي المثل: من خاف، نجا
قبل أن تخترق النيران جسده، فتغطيو أجسام الآخرين، أو بالأحرى جثثيم، وينجو من الموت بمعجزة لا تميق سوى 

 22بنبي. معجزة اسميا الخوف فقط.
ين من خلال شخصية العقيد المثقف العربي الذي اكتفى قبل لياني الراىب فتد ( 23)"وفي رواية " ألف ليمة وليمتان 

الحرب بالحماسة الفارغة، والثرثرة الثورية. يقول العقيد وىو يمعب النرد: "العربي صبور. يتحمل. يممك أصالة الجمل في 
ا ىزمنا الأعداء دائماً الصحراء. تحمّمنا إسرائيل عشرين سنة، والاستعمار الغربي مئة سنة، والعثمانيين أربعمئة سنة. لكنن

 .( 24)سنيزميم" و
صور ىاني الراىب في روايتو "ألف ليمة وليمتان" شخصية المثقف الانتيازي المتستر بالثورة، وأوضح أن ىذه الشخصية 

 تستغل الثورة وتتستر بيا لتحقق مصالحيا الشخصية.
الطلاب إلى الشوارع لييتف بسقوط الديكتاتورية العسكرية،  مع-دراستوالسنة الأخيرة من  في- لقد كان "عباس" يخرج

ذا ظفر بكلا الاعتقال والبحّة أحس أن وساماً يخطف  وكان يرفض إنياء المظاىرة إلا معتقلًا أو مبحوح الصوت. وا 
 25وعزاً.الأبصار قد تعمق عمى صدره، وكان العالم بالنسبة إلى عباس زنزانة رطبة مظممة تفوق قصور الخمفاء جمالًا 

محافظ، وكُمِّف بميمّة توعية الفلاحين في إحدى القرى النائية. وقد أظير من  منصب- بعد قيام الثورة-تسمم "عباس" 
خلال خطابو الذي ألقاه عمى الفلاحين أنو يحب الفلاحين، ويقدّر جيودىم، ويعتبرىم لحمة الثورة وسداىا، تستمد الثورة 

 نييم استمرارىا.من وجودىم وجودىا، ومن تحقيق أما
ويحث "عباس" الفلاحين عمى ضرورة الانتظام في اتحادات نقابية، لأن الطبقة الكادحة لا يجوز أن تبقى بدون تنظيم 

 يفجر طاقاتيا، ويرفعيا إلى مقارعة الإمبريالية والاستعمار الاستيطاني.
ن أن يكونوا العين الساىرة عمى حماية الثورة، ويدرك "عباس" العلاقة القائمة بين الثورة والفلاحين، فيطمب من الفلاحي

ومراقبة المسؤولين، وتصحيح أخطائيم، ثم يجيب عن كل أسئمة الفلاحين، ويعدىم بأن تذلل الثورة كل العقبات التي 
 (.26) الشعبتقف في طريقيم، وتضرب بيد من حديد المستغمين والمتلاعبين بأرزاق 

                                                           
 96م، ص2001، 1ل الموسى، دار القمم، بيروت، ط.انظر: دراسات في الأدب، د. خمي21

دنيا آليات المنيج الشكمي في نقد الرواية العربية المعاصرة )التحفيز نموذجا تطبيقيا(، مراد عبد الرحمن مبروك، الإسكندرية، دار الوفاء ل.22
 87ص .2002، 1الطباعة والنشر، ط

 253ألف ليمة وليمتان، ص 23
 .271ألف ليمة وليمتان، ص  24
 56م. ص 1991، 1.بنية النصّ السّردي من منظور النّقد الأدبي، حميد لحمداني، المركز الثّقافي العربي، بيروت، ط25
 .119- 114انظر ألف ليمة وليمتان ص 26
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مفلاحين ولمثورة، عندما قبل أن يُطمع الإقطاعي "طمعت بك" عمى مخطط ولكن الأحداث كشفت عن خيانة "عباس" ل
كوبة"، لقاء حصولو عمى جسد "غادة" زوجة "طمعت بك"، وخمسين ألف ليرة سورية. وقد برّر "عباس" االتجميل لقرية "ع

ن يكسب قرشاً فعمتو بأن "الثورة سوف تستأصل أمعاء )طمعت بك( في المآل، تجرده من كل فمس وعقار تمنعو من أ
واحداً لا يعمل لأجمو بعرقو، تصادر أبنيتو مثمما صادرت أرضو وتوزعيا عمى الفلاحين الذي سيبيعون أرضيم طمعاً 
في كسب عابر وسريع. ىذه الخمسون ألفاً دفعة عمى الحساب. بعد قميل تعود الثورة فتؤمم الأرض والعقارات، وتعيدىا 

ندىا سيضحك ىو والفلاحون عمى طمعت بك، ىذا البيموان الذي خانتو زوجتو إلى أصحابيا الأصميين الكادحين، وع
 .( 27)وىو في الحمام. وسيعرف ىو والبكوات الآخرون أي منقمب ينقمبون"

 
 خاتمة:

الحرب رواية عرضنا لرواية " ألف ليمة وليمتان " ل ىاني الرّاىب التي اتّخذت من الحرب موضوعاً ليا ، ووجدنا أنّ   
من ليالي الحرب التي تعيشيا الشخصيّات وتتفاعل معيا تجسّد السّقوط بكلِّ أبعاده ، تسقط الأقنعة تباعاً في كلِّ ليمة 

بالوطنيّة ، أو ثبات  ة وادّعاؤه الكاذبليتجمّى مضمون الشخصيّ تبعاً لممحيط الاجتماعي والبعد العاطفي لكلّ شخصيّة ، 
كل الذي تجمببتْ بو من فكر وثقافة وأدب يعكس الواقع ، وزيف الشّ  الثابتة شخصيّات أخرى عمى مواقفيا الوطنية 

 .مطة المتجسّد بالقوى المتناحرة عمى السّ والاجتماعيّة الحياتي المعاش بتناقضاتو السياسيّة 
تفيد ىندسيّة دفع بالأحداث إلى حيث  التشكيل الجمالي لمصّورة الرّوائيّة لمحرب، إذأدواتو في خدمة  كلّ الروائيّ وضع 

الصّورة وقدرتيا عمى تشكيل وعي المتمقّي بالحرب، ووجدنا استحضاراً لمفنون من شعرٍ وموسيقا وغيرىا ممّا جعل صورة 
  والعاطفيّة.ة ة والسموكيّ عرضت واقع الإنسان العربي وتفاعلاتو الذىنيّ الحرب متكاممة، كما 

تبدو كثوابت مقيتة رغم كلّ الروائيّ الذي يصوّره  ة من الواقع الحياتيّ زعاة متنتْ في الرواية فواصل سياسيّة واجتماعيّ برز 
قد كانت اليزيمة من العنف بحيث ىزت الوجدان الروائي بعنف فالمتحرّكات في الرّواية تحمل إلى النّفس الحزن واليأس 

الخروج برؤية إيجابية لما ولم تستطع الرواية  عقمية،شديد، فجاءت استجابتو المتأخرة استجابة عاطفية أكثر منيا 
 .( 28)حدث"

ت وجدانيا رت شخصيات مثقفة غسمت الحرب أعماقيا وعقوليا، بعد أن ىزّ الحرب كانت المطير للإنسان العربي؛ فصوّ 
جو أغمب ىذه الشخصيات إلى العمل الفدائي كحل ولدت من جديد. وقد اتّ  كأنّيا- بعد الحرب-ووجودىا، وبدت 
 لمخروج من المأزق.للأزمة، وكمحاولة 

ظيرت استعانة الروائي في روايتو بالوصف المتداخل بالسرد، وبرزت ألفاظ العري ومصطمحاتو في رواية الحرب، ولعل 
النتائج السمبية ليذه الحرب عمى الوعي العربي ظمت مسيطرة عمى فضاء الرواية مما أكسب الألفاظ سمبية تأصمت 

قيا دماء ثقافة تتسم بالعنف والظمم والقسوة، وىو ما انعكس سمباً عمى داخل نفوس الشخصيات التي حل في عرو 
 علاقات الشخصيات مع بعضيا.

 
 

                                                           
 .175انظر ألف ليمة وليمتان ص ( 27)
 .174، ص188عالم المعرفة، العدد - 1994الاتجاه القومي في الرواية، مصطفى عبد الغني،  ( 28)
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 المراجع : المصادر و
الغرب والنشر والتوزيع،  ، دار(7986-7971بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري )محمد، بشير بويجرة  .7
 .2ج، 2002-2001ط

- Bashir bouijra Muhammad , the structure of time in discirse of the al gerian 

novelist(1986-1970),dar al-gharb,pubishing and distribution, edition1,2001-2002,  part 2.  

 م.2117د.جياد عطا نعيسة ، في مشكلات السرد الروائي ، اتحاد الكتاب العرب ،دمشق ،  -2
- dr. jihad atta  On the narrative problems of the novelist , naissa arab writers union 

Damascus ,2001ad. 

 م. 7997 ،7حميد لحمداني، بنية النصّ السّردي من منظور النّقد الأدبي، المركز الثقّافي العربي،  بيروت، ط -3
- Hamid alhamadani , the structure of the narrative text from the perspective of literary 

criticism, arab cultural center Beirut, edition1,1991.   

 .م2117 ،7خميل الموسى، دراسات في الأدب، دار القمم، بيروت، ط. د -4
– Da .khilal -Musa , Studies in Literature , , Dar al-Qalam ,Beirut ,Edition 1 , 2001ad.  

 .م7997   ، 7ط بيروت دار الآداب، القصص وشعرية السرد، في دلائمية سامي سويدان ، -5
- sami suwaidan , In the evidence of stories and poetics of narration , dar al-adab, Beirut, 

edition 1,  1991ad. 

 .2115، 66سيرورة الخطابات، فصول، ع، المتخيل والمرجع شعيب حميفي، -6
- shuaib halifi ,  the imaginary and reference , the process of discourses chapters issue 66, 

2005 ad. 

الرواية المغاربية، "الجدلية التاريخية والواقع المعيش" )دراسة في بنية المضمون(، منشورات المؤسسة  عباس إبراىيم، -7
 ت.. ط، د .والتوزيع، دالوطنية للاتصال والنشر 

- Abbas Ibrahim , the Maghreb novel , historical dialectic and lived reality, astudy in the 

structure of content publicature of ahe national foundation for communication , publishing 

and distribution without edition, without history. 

، "، علاماتسردي في الرواية العربية المعاصرة "بحث في تقنيات السرد ووظائفورد والتمثيل الالسّ عبد الله إبراىيم،  -8
 .م2117، 76ع

- Abdullah Ibrahim , Narration and narrative representation in the contemporary Arabic 

novel  , aresearch in narrative techniques and functions alamas, number 16, 2001ad. 

ديوان  ،ميائية مركبة لرواية: "زقاق المدق"(، الجزائريبد الممك مرتاض، تحميل الخطاب السردي )معالجة تفكيكية سع -9
 .7995ط، .المطبوعات الجامعية، د

- Abdel-Mortad ALgeria,  narrative discourse analysis (acomplex semiotic deconstruction 

treatment for al-madeq alleynovel),University publications office,without edition,1995. 

 .7998دار المعارف، القاىرة، غالي شكري، الرواية العربية في رحمة العذاب،  -71
- ghali shukri , The Arabic novel in the journey of torment dar al maaref, cairo , 1998 . 

 .788 العدد- 7994ي في الرواية، عالم المعرفة،الاتجاه القومالغني، عبد مصطفى  -77
- MustafaAbdel-ghani, the nationalist trend the novel, the world of knowledge, 1994-

issae188. 
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 آليات المنيج الشكمي في نقد الرواية العربية المعاصرة )التحفيز نموذجا تطبيقيا(،مراد عبد الرحمن مبروك،  -72
 .2112، 7دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط الإسكندرية،

- Murad- abdel Rahmanmabrouk , the mechanisms of the formal approach criticizing the 

contemporang  Arabic novel (motivaionas an applied model ) elexandn,adar awafa al- 

duny a printing and publishing, edition1, 2002 .   

، الييئة الجماليةالشكل الفني عند نجيب محفوظ دراسة تحميمية لأصوليا الفكرية و  قضيةنبيل راغب، . د  -73
 .م7988 المصرية العامة لمكتاب،

- Dr.nabil ragheb, the case of the artistic form for naguib Mahfouz, an analytical study of 

its intellectual and aesthetic origins, the egyptain general book organization, 1988ad.  

 .7977، ألف ليمة وليمتان، دار الآداب، بيروتالراىب،  ىاني -74
- Hani Al Rehab ,one thousand and two nights, Dar Al-adab, Beirut ,1977. 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


