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  ABSTRACT    

 
  Abdullah Abd one of the writers of (black humor), in which laughter does not come from 

comedy, but from the intense emotion generated by the contradiction based on irony. 

The synthesis of contradictions is the essence of the irony and its truth in his storytelling, 

which suggests a sense of irony and ugliness. That synthesis is not subject to the rules of 

the possible and the reasonable, or the conceptions of the mind; Things have their own 

laws and their own logic. And in the irony lies the key to his vision of the world and his 

irony starts from the first titles and narrative thresholds then runs through the stories and 

escalates at the end to a sharp tense emotion. 

His irony varies between: a verbal irony, an events irony, a situation irony, a romantic 

irony, and a kinetic irony. In all cases, it characterized by richness, and expresses the 

contradiction in a concise language that opens up about the individual’s tragedy, and his 

lost experiences in front of others; The narrator presents an inconsistent and unbalanced 

world based on a broken vision explained by the contradiction in the signs and the 

difference between the meanings. 
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 مجموعة )مات البنفسج( القصصيّة لـ عبد الله عبدالمفارقة والتناقض الثنائي لمدلالة في 
 

 *د. فيروز عباس
 (2022 / 14 / 42قبل لمنشر في  . 4244/  11/  42تاريخ الإيداع )    

 

 ممخّص  
 

عبد الله عبد أحد كتّاب )الفكاىة السوداء( التي لا يتأتى الضحؾ فييا مف الكوميديا بؿ مف الانفعاؿ الشديد الذي يولّده 
 التناقض القائـ عمى المفارقة. 

التوليؼ بيف المتناقضات ىو جوىر المفارقة وحقيقتيا في سرده القصصيّ، ما يوحي بالشعور بالسخرية والقباحة، ذلؾ 
لا يخضع لقواعد الممكف والمعقوؿ، أو تصورات العقؿ؛ فيصبح للأشياء قوانينيا الخاصّة ومنطقيا الخاص، التوليؼ 

وفي المفارقة يكمف مفتاح رؤيتو لمعالـ ومفارقتو تبدأ مف العناويف والعتبات السردية الأولى ثـ تسري في القصص 
 وتتصاعد في خاتماتيا إلى انفعالات متوترة حادّة. 

مفارقة عنده بيف: مفارقة لفظيّة ومفارقة أحداث، ومفارقة موقؼ، ومفارقة رومانسية، ومفارقة حركية. وتتداخؿ تتنوّع ال
بعض المفارقات فيما بينيا، وفي الحالات كمّيا تنماز بالثراء، وتعبّر عف التضاد بمغة موجزة تنفتح عمى مأساة الفرد، 

راوي عالماً غير منسجـ، وغير متوازف يقوـ عمى رؤية مشروخة يفسّرىا وعمى تجاربو الخاسرة أماـ الأخريف؛ إذ يقدّـ ال
 التضاد في الدواؿ، والتفارؽ بيف المدلولات. 

 
 : المفارقة، القصة، السرد، الرؤية، لفظيّة، أحداث، موقؼ، رومانسية، حركيّة، التناقض. مفتاحيةالكممات ال
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 مقدّمة: 
في الإبداع السردي عامة، وفي الإبداع القصصي الحديث والمعاصر خاصة. وقد بدأ اىتماـ شكمّت المفارقة مادة غزيرة 

النقاد بيذه الظاىرة اىتماماً يتناسب ودرجة شيوعيا وأىميتيا في ذاؾ الإبداع. وخاصّة في القصة القصيرة التي تييؤىا 
 غتو معاني كثيرة بألفاظ قميمة.طبيعتيا التكثيفيّة لإقامة بناء مفارؽ يعبّر عف فوضى الواقع، وتقوؿ ل

تقدّـ المجموعة القصصيّة )مات البنفسج( لػ عبد الله عيد عالماً مضطرباً غير متماسؾ يناسب تماماً الطبيعة المراوغة 
لممفارقة التي تنمو، وتتصاعد طرداً مع تخمخؿ ذلؾ العالـ وعدـ اتزانو؛ إذ يُقيـ الراوي بناءً تصويرياً بسيطاً ذا صبغة 

فيّة عميقة لعالـ الفقراء والمضطيديف، ويوسّع اليوة بيف عالميف: واقعي ومتخيّؿ؛ بغية تعميؽ شعور القارئ فمس
 بالمفارقة؛ فقصصو انعكاس صادؽ لفوضى الحياة القائمة عمى التعارض والتنافر. 

 لائقية والإشارية لمغتو المُفارقة. يعيد الراوي في سرده مفردات الواقع، ويُدخميا في بنية سردية جديدة توضّحيا الطبيعة الع
أما المنيج المتبع فيو المنيج الوصفي؛ إذ اتخذ البحث مف أدواتو الإجرائية مرتكزاً لشغمو، لما يمبيو في استقراء ظاىرة  

ىذا المفارقة، وتوصيفيا، وتحميؿ الدلالات التي تحمميا ومناقشتيا، والوصوؿ إلى استنتاجات نافعة، وجديدة فيما يقدّمو 
 البحث مف تصورات ورؤى.    

التفت الغرب نقداً وفمسفة إلى تقنيّة المفارقة وجعؿ ليا مقاماً في دراساتو، وفصّؿ القوؿ في أشكاليا وصفاتيا وتأثيرىا في 
الأدب، ومف المعروؼ أف مصطمح المفارقة ظير أوؿ مرّة في كتاب )الجميوريّة( لأفلاطوف؛ فقد ذُكرت الكممة اليونانيّة 

Eironeia) في إحدى محاورات سقراط مع رجؿ ىاجمو عندما تظاىر بالجيؿ أمامو؛ إذ قاؿ محاور سقراط " إنيا )
بمعنى: "  (Eironeia)وقد عبّر أرسطو عف كممة   1إحدى مظاىر الاتضاع التيكمي المتمكّنة مف نفس سقراط "

(مشتقة مف الكممة اليونانيّة السابقة التي تترجـ بػ (Eronyومف المعروؼ أف الكممة الإنكميزية   2الاستخداـ المراوغ لمغة "
)التظاىر بالجيؿ( والتي دخمت إلى حقؿ الاستخداـ الأدبي في بداية القرف الثامف عشر، فالاتضاع التيكمي ىو الشكؿ 

 الضحيّة.      الأولي لممفارقة، وتؤدي فكرة التظاىر بالجيؿ إلى استدراج الخصـ لإبداء رأيو المعروؼ  ما يظيره بمظير
رساء دعائميا في النقد الحديث. ويعدّ الألماني    وقد عمؿ عدد مف النقاد والفلاسفة عمى تطوير مفيوـ المفارقة وا 

)فريدريؾ شميجؿ( أىـ الذيف طوّروا مفيوـ )المفارقة الكونية( أو )مفارقة العالـ( التي تمثّؿ وقوع الإنساف ضحية ليذا 
ف رؤية فمسفية ترى أف الإنساف ليس سوى شكؿ مخموؽ يحكمو قانوف الطبيعة القائـ عمى العالـ.  انطمؽ )شميجؿ( م

بإبراز العلاقة بيف صانع المفارقة ولغتو، وكثيراً ما عبّر عف “. واىتـ كيركجورد 3الخمؽ المتواصؿ والإفناء المستمر
   4انبياره بالمفارقة بوصفيا تخطيطاً دقيقاً لاستراتيجية الوعي "

دّ أفكار )شميجؿ( و )كيركجورد( المياد الحقيقي لمبحث في المفارقة الأدبية، وقد ارتبط المنطمؽ الفمسفي لممفارقة تع    
شكالياتو التي تتداخؿ فييا الحقائؽ والقيـ، وتتخمخؿ الثوابت المؤكدة في العلاقة  بموقؼ الإنساف مف تعقيدات العصر وا 

الحقيقة الكميّة أو المطمقة، والفصؿ الجمّي بيف القيـ كالخير والشر، والعدؿ  بيف الأسباب ونتائجيا، ما أدّى إلى فقداف

                                                           

 . 21، ص  1أفلاطون، الجمهوريّة، ترجمة: حنّا خبّاز، دار القمم، بيروت،ط- 1-
 . 197نفلًا عن: نبيمة إبراهيم، فن القص بين النظريّة والتطبيق، مكتبة غريب، ص- 2-
 . 35م، ص1999، 1ميويك، دي. سي، المفارقة وصفاتها، ترجمة: عبد الواحد لؤلؤة، دار المأمون، بغداد، ط - 3-
 . 63سميمان، خالد: نظرية المفارقة، ص- 4-
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والظمـ  وغير ذلؾ، فسادت " قوانيف النسبيّة، وىو ما جاءت المفارقة لتعبّر عنو أنسب تعبير، كتمؾ البنيّة المغويّة غير 
  5" المستقرة التي تشير إلى أكثر مف احتماؿ صانعة بذلؾ بنى مفارقة لا مطمقة 

 6وقد تطوّر مفيوـ المصطمح فعُرؼ بأنو: " نظاـ مف الكممات يتجنّب القوؿ الصريح وينكر المعنى الواضح لما يقوؿ"   
. 8وبتعبير أوضح تعني: " قوؿ المرء نقيض ما يعنيو "  7وىي:" تعبير عف موقؼ عمى غير ما يستمزمو ذلؾ الموقؼ"

. وىذا التحوّؿ الجذري الذي  9أي أف يقوؿ المرء شيئاً ويقصد شيئاً أخر. و عُرفت بأنيا: " نوع مف المبس في الفكرة " 
أصاب دلالة الكممة غيّر النظرة إلييا؛ فمـ تعد مجرّد أداة كما في المفارقة السقراطيّة )تجاىؿ العارؼ( إنما أصبحت 

ؿ إظيار التناقض في العالـ. وتتحقّؽ في قوؿ المرء نقيض الشيء الذي يريد قولو.  تقنيّة مقصودة ومؤثّرة تستخدـ مف أج
.  10والتناقض الذي يعنيو نقّاد الأدب يختمؼ عف التناقض الذي يعنيو الفلاسفة في تحديداتيـ و تعريفاتيـ الدقيقة

 المفارقة المراوغة، إذ إف فالتضاد عند الفلاسفة يختمؼ مع العقؿ و ينافيو، أما عند الأدباء فيو صفة المغة
.  وبذلؾ نُظر 12.ومف ىنا، "تقاوـ المفارقة صدؽ معناىا" 11" الحقيقة ]...[ لا يتوصؿ إلييا إلا عف طريؽ التناقض " 

 .13“إلى العالـ عمى أنو " مسرح ذو مفارقة ونُظر إلى البشر عمى أنيـ ممثموف
. والمفارقة لا 14مَف يصنعيا، إنما مف زاوية مف يقع ضحيتيا وعميو انتقؿ النظر إلى المفارقة، فمـ يعد مف زاوية    

 تعني السخرية، وليست مرادفاً ليا، ولكنّيا تستدعييا وتدؿّ عمييا.    
يقدّـ المبدع في بنائو المفارؽ إشارة تساعد القارئ عمى كشؼ الدلالة المخبأة في الدواؿ، والمفارقة تشبو الاستعارة في    

المُعبّر عنيا في بناء الجممة، ولكنّيا تختمؼ عنيا في أنيا تشتمؿ عمى إشارة أو قرينة سياقيّة توجّو انتباه الدلالة الثنائيّة 
 .  15القارئ نحو التفكير السميـ لمقوؿ 

تكمف القيمة الفنيّة لممفارقة فيما تثيره في القارئ " مف بحث دؤوب عف المعنى ]...[ محاولًا الوصوؿ إلى إقامة   
ويرفض القارئ المعنى الظاىر لمدواؿ لأنو يدرؾ تناقضو وعدـ  16ف ظاىر المفظ ومحمولاتو الدلاليّة". علاقات بي

انسجامو مع السياؽ؛ إذ يُعبّر كؿ داؿ عف مدلوليف أوليما ظاىر، وثانييما خفي يتناقض مع الأوؿ في الدلالة و" يبدو 

                                                           

شبانة. ناصر، المفارقة في الشعر العربي الحديث، أمل دنقل، سعدي يوسف، محمود درويش نموذجاً، المؤسسة العربيّة لمدراسات  - 5-
 . 27م، ص2002، 1والنشر، بيروت، ط

 .50م، ص1،1991فراي. نورثروب، تشريح النقد ترجمة: محمد عصفور، منشورات الجامعة الأردنيّة، عمّان، ط -6-
 .61م، ص1979ن1رحمن. نصرت، في النقد الحديث، مكتبة الأقصى، عمّان، طعبدال- 7-

  8-.20، ص1999، 1سميمان، خالد: المفارقة والأدب، دراسات في النظريّة والتطبيق، دار الشروق، عمّان، ط
 . 27م، ص 1986، 1عبد الله. عدنان خالد، النقد التطبيقي التحميمي، دار الشؤون الثقافيّة العامة، بغداد، ط- 9-
 . 59م، ص1996، 1الساحمي. منى، التضاد في النقد الأدبي، جامعة قاريونس، بنغازي، ط - 10-
ديتش. ديفد، مناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق، ترجمة: محمد يوسف نجم، مراجعة: إحسان عباس، دار صادر، بيروت،  - 11-
 . 249م، ص1967، 1ط
 .226، ص1987،1راي. وليم، المعنى الأدبي من الظاهراتية إلى التفكيكية، ترجمة: يوئيل يوسف عزيز، دار المأمون بغداد، ط، - 12-
 .31ميويك، المفارقة  وصفاته، اص- 13-
 .31السابق نفسه:ص- 14-
  .145م، ص1982، 2، ع2قاسم. سيزا، المفارقة في القص العربي المعاصر، مجمة فصول، مجمّد- 15 -
 .52الأمين. محمد سالم، المغة المُفارقة في رواية شرف، ص - 16-
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، إذ إف قصديّة المتكمّـ يمكف التشكيؾ فييا، ولا تتضح إلا مف المدلوؿ المختفي معبّراً عف حقيقة القوؿ، لكنو يظؿ ممتبساً 
 17خلاؿ سياؽ فكريّ ثقافي مشترؾ بيف منتج القوؿ ومتمقيو"

(. والمفظيّة قسّميا Situational Irony( ومفارقة الموقؼ )Verbal Ironقسّـ )ميويؾ( المفارقة إلى مفارقة لفظية )  
 رقة الموقؼ فقسّميا إلى خمسة أقساـ ىي: إلى: الإبراز والنقش الغائر. أما مفا

  (Irony of simple incongruity) مفارقة التنافر البسيط -1
 (Irony of events)مفارقة الأحداث   -2
 (Dramatic irony)المفارقة الدراميّة  -3
 (Irony of self-betrayal)مفارقة خداع النفس  -4
                                                          (Irony of Dilemma) 18مفارقة الورطة -5
 وظير في الغرب نوع أخر مف المفارقة سميت )المفارقة الرومانسيّة( أو )نظرية المفارقة الرومانسيّة(  
 (Theory of romantic irony) 

حتى تتحقؽ المفارقة في النص الأدبي لا بدّ مف توافر شرطي الموضوعية والوعي، إذ تتحدّد المفارقة بوصفيا: "  
الوعي الشديد بالتناقض داخؿ الذات بقدر ما ىي الوعي الشديد بالتناقض خارجيا، وليذا فإف المفارقة لا يمكف أف تتّـ 

تي حتى يستطيع أف يناور فيمعب عمى الشيء ونقيضو، والشيء وما لكاتب متحيّز، بؿ لا بدّ أف يجاوز تحيّزه الذا
  19يعارضو بميارة فائقة "

تتحقّؽ المفارقة بوجود ثلاثة عناصر ىي: صانع المفارقة، الضحيّة، القارئ، يتحدّد دور صانع المفارقة في كونو    
 لة المخبأة في سياؽ السرد.  يقوؿ شيئاً، ويعني نقيضو.  أما القارئ فيتحدّد دوره بإعادة إنتاج الدلا

حساسو بيا في عالـ غير مستقر تحكمو قوانيف     وعميو، نقوؿ: ارتبط تأريخ وجود المفارقة مع وعي الإنساف وا 
 الاحتمالات، وتناسبو بنيّة لغويّة مراوغة تعرّؼ بالمفارقة، وتحمؿ دلالة مزدوجة لعالـ تتعارض فيو القيـ وتتضاد.

ية المفارقة في )مات البنفسج( لػ عبد الله عبد بالاشتغاؿ عمى رؤية الشيء مف خلاؿ نقيضو؛ يتجمّى الوعي بالرؤ    
بتفحص التضاد في الانسجاـ، والسعي إلى التوفيؽ بيف المتناقضات؛ إذ يؤسس الراوي عالمو السردي عمى اجتماع 

 ض جزءاً مف واقع الشخصيّات المعيش. الأضداد والمتناقضات، وفقداف الخيط بيف الفعؿ وردّ الفعؿ، حتى يبدو التناق
 تنوّع اشتغاؿ عبد الله عبد عمى المفارقة؛ فاعتمد مفارقات عدّة: 

 (Verbal Ironyأولًا: المفارقة المفظيّة )
ىي أصؿ المفارقة، وىي الشكؿ الأكثر وضوحاً واستخداماً في الأدب، ويجمع الدارسوف عمى أف المعنى المقصود     

بمعنى أنيا نمط كلامي ينشأ مف كوف الداؿ  20فييا مناقض لممعنى الظاىر، فيي عند )ميويؾ( : " انقلاب في الدلالة "
. وحتى تفُيـ المفارقة لا بدّ مف 21تقترب مف الاستعارة والمجاز يؤدي مدلوليف نقيضيف: حرفي ظاىر وسياقي خفيّ. وىي

                                                           

 . 157م، ص1993، 2، ع11رشيد. أمينة، المفارقة الروائيّة والزمن التاريخي، مجمة فصول، مجمّد - 17-
 .76حتى ص  67ميويك، المفارقة  وصفاتها، ص - 18-
 . 206نقلًا عن: سميمان، خالد: نظرية المفارقة، ص  - 19-
 . 32ميويك، المفارقة  وصفاتها، ص - 20-
 .26سميمان، خالد:  المفارقة والأدب، ص - 21-
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. وىنا، لابدّ لمقارئ مف إعادة إنتاج الدلالة المُفارقة؛ 22الانتقاؿ مف القوؿ )الحدث المفظي( إلى مقصد القائؿ )المغزى(
 لفيـ المعنى الحقيقي الذي يضمره صانع المفارقة. 

عدّة منيا قصة:) أرض الرجاؿ( وفييا يقدّـ الراوي عرضاً دقيقاً لأليات  تطالعنا المفارقة المفظية في قصص     
نسانيتو، ويعري الفعؿ  إخضاع الإنساف، وامتثالو لقوانيف الآخريف ولمصيرىـ، في واقع قاىر يفقد فيو حريتو وكرامتو وا 

 الشائف، والقيـ السمبية المُدانة التي تسببو وتنتج عنو.   
ر المتكمّـ )أنا( في سرد قصتو التي تبدو أشبو بالسيرة الذاتية، في محاولة إييامية لتقريبيا مف يستخدـ الراوي ضمي     

التسجيؿ والتوثيؽ. تظير ملامح )الأنا( المنقسمة عمى ذاتيا ضحيّة المفارقة مف خلاؿ استلاب الآخريف وعدائيتيـ ليا. 
 أنؾ تقدر عمى حمؿ جسمؾ وفي ىذه الحالة يبدأ الراوي القصّة مخاطباً نفسو: " >> ستذىب إلييـ طالما 

لا أحيذ الفمقة <<. أنا مف ناحيتي لا أحب الفمقة عمى الإطلاؽ. ومف المؤكّد أنيا ليست أروع أعماليـ، إني أوثر أي 
ضرب أخر. ]...[ ما لنا الآف >> في الحمزوف اليساري انحف عند الدرجة الخامسة والثلاثيف <<. ]...[ واحدة.. اثنتاف. 

.  23> انحف إنؾ لف تجد مف يسندؾ إذا سقطت ]...[ أربع. سيعترؼ.. إنو رفيؽ قديـ لكنّو سمؾ الطريؽ الخاطئة << ">
ويقوؿ الراوي: ">> لست أحبُّ قمع الأظافر، مع أنو ليس أروع أعماليـ. ومع أنو أوؿ خطوة عمى عتبة الففّ <<. إف 

ف كاف عنصر البساطة يتناقص كمما أمعنت اليد الخلّاقة الموحة مدرجة حافمة. ولا يزاؿ الباب مفتوحاً لإبد اع جديد. وا 
 . 24صعوداً في الموحة "

الضحيّة عبر درج إلى مكاف مظمـ تحت  –المفارقات المفظيّة مع بداية الحدث الرئيس، وىو سَوؽ الراوي  تبدأ     
عو.                                          الأرض، الراوي يعدّ الدرجات مستذكراً أليات التعذيب في أثناء التحقيؽ م  

تمبي المفارقة المفظيّة رؤية الراوي في قوؿ الكثير مف المعاني بأقؿ الألفاظ، معتمداً اقتصاد العبارة؛ فالمفارقة عنده    
المفظية  تكوف بكممة واحدة، أو جممة قصيرة )أوثر أي ضرب أخر، ليست أروع أعماليـ، أرض الرجاؿ( ىذه المفارقات

التي تبدو بسيطة تكشؼ الذات الإنسانية، وتوضّح عمؽ الصراع بيف طرفيف متضاديف في المجتمع، يمثلاف طرفي 
الراوي ضحيتيا. أما صنّاع المفارقة فيـ  -ثنائية ضديّة ىي الفرد/الأخروف؛ لنكوف أماـ علاقة عدائيّة يقع الفرد 

 اوي مع نفسو، ومف خلاؿ سرده للأحداث.  الأخروف الذيف تحضر أفعاليـ مف خلاؿ حوار الر 
نجح القاص في الانفصاؿ عف سرده القصصيّ؛ فبدا حياديّاًّ وموضوعيّاً قادراً عمى رؤية الأضداد، ما جعؿ رؤيتو     

الضحيّة منسجماً مع الحدث، ومع المصير المتجو نحوه. وعمى مستوى الخطاب يعيد  –المُفارقة أكثر دقّة، وبدا الراوي 
اوي إنتاج المفردات المغويّة مف خلاؿ القمب الدلالي؛ فتؤدي المفردة وظيفةً مناقضة لوظيفتيا الأساس، وتؤدي بالتالي الر 

معنى مناقضاً لما عرفو المعجـ المغوي، والمعجـ اليومي لمقارئ؛ ففي قولو؛ أوثر يعني أكره، وفي قولو أروع أعماليـ 
 ولو أرض الرجاؿ يعني أرض بلا رجاؿ.                                              يعني أقبح أعماليـ في لوحة التعذيب في ق

يسيـ البناء التصويريّ لمكاف التعذيب في تصعيد المفارقة؛ فيبدو بناءً مقوياً ومؤسّساً لبناء مفارؽ أخر جوىره    
حية/ الجلادوف، وتتعمّؽ الفجوة بيف الصراع بيف أطراؼ ثنائيات ضديّة عدة: الفرد/الأخروف، الضوء/العتمة، الض

الطرفيف لينتيي الصراع بينيما إلى انتصار الظمـ والقير عمى الحؽ والعدالة والإنسانية، ويتجذر الألـ في ذات الراوي 

                                                           

 . 72م، ص1994، 1ينظر: العبد، محمد: المفارقة القرآنيّة، دار الفكر العربي، القاهرة، ط - 22-
 .  104م،ص2011، 1اب، دمشق، طعبد، عبد الله: مات البنفسج، من الأعمال الكاممة، وزارة الثقافة، الهيئة العامة السورية لمكت - 23-
 . .  105السابق نفسه، ص- 24-
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في رؤيّة شاممة تقوـ عمى الدعابيّة السوداء، يصؿ فييا القير إلى أقصاه؛ فيُعرض الأخريف )السمطة الظالمة التي تفنّنت 
في معاقبتو بسبب تغير موقفو( بطريقة ساخرة تعري الواقع وتنتقده، وتقدّـ تساؤلًا وجوديّاً يضع القارئ أماـ مشيد ىزلي 

 ينطمؽ مف إحساس الراوي بالشيؤ المتولّد مف إحساسو بفقداف الحريّة والكرامة.       
لمتردّي، ويقدّـ رؤيّة عاجزة عف النيوض بو، معتمداً يعبّر الراوي مف خلاؿ بنائو المفارؽ المراوغ عف رؤيتو لمواقع ا    

 إدانة ذاتو وجمدىا تعبيراً عف إدانة واقعو والأخريف. 
تتماىى المفارقة في المستوى البنائي والتركيبي في سرد القصة، ويفرض الراوي خصائصيا الذاتية متكئاً عمى التمميح    

اجزة عف الفعؿ والتأثير.  وتنمو المفارقة مع نمو الأحداث؛ وتصؿ والترميز لخمؽ ضحيّة مستسممة منصاعة للأخريف ع
إلى أقصى درجات تأثيرىا في القارئ في خاتمة القصة: " يا عالـ؟! يا ىوه أيف سمعت ىذا النداء، ىذه الصرخة 

ئيا. إني الضائعة؟! ربما في أرض البشر ولكف العنواف الأصمي ىو >> أرض الرجاؿ<<لماذا نترجـ الأشياء بغير أسما
.  تختصر الجممة الأخيرة القصة، وتجمو التضاد الكامف وراء السخرية واليزء، وتسدؿ الستارة 25أوثر أرض الرجاؿ("

عمى مشيد جنائزي حزيف وموجع، بدا كأنو نتيجة ميّدت لو المفارقات المفظية السابقة وأدّت إليو؛ لتنفتح المفارقة 
 ة الإنساف المقيّد الذي يحمـ بالحريّة والعدالة والإنسانيّة في مجتمعو. الختاميّة عمى أزمة وجوديّة كبيرة، أزم

إف التفسير الحرفي الظاىر لمبنى المغويّة يقدّـ شخصيّة سمبيّة انيزاميّة استسلاميّة إلا أف التفسير المفارؽ لمبنى    
 لمواقع وللأخريف في مجتمع الراوي.   المغويّة يجعميا شخصية ثورية تحرّض عمى مقاومة الظمـ وىذا يحمؿ إدانة كبيرة 

 ثثانياً: مفارقة الأحد
في قصة )المتشرد( يرتبط كؿ حدث بمفارقة عميقة تقود إلى الحدث التالي، وىنا تبدو العلاقة وطيدة بيف العنواف     

والرؤيّة المشكّمة للأحداث؛ فالمتشرّد شخصيّة بلا اسـ يحمؿ وجودىا، يسميو الراوي )الرجؿ( و)الغريب(؛ وىو ليس 
الفرد طرفيا –الأخروف، يضعنا الراوي أماـ ثنائيّة ضديّة يمثؿ المتشرد  شخصاً محدّداً بذاتو إنما ضحيّة مفارقة يصنعيا

 الضعيؼ في مقابؿ الأخريف الطرؼ القوي في المجتمع.
في بداية القصة يرسـ الراوي العميـ بالكممات صورة مفارقة كاريكاتوريّة ساخرة مضحكة مبكية في أف معاً لمغريب    

ة، ويكشؼ انفعالاتو الخارجيّة، ويدخؿ إلى أعماقو ليعري باطنيا: " ذات يوـ مطير المتشرد يشكّؿ فييا ملامحو الشخصيّ 
بارد، لفظ باب أحد الفنادؽ الحقيرة ]...[ رجلًا يرتدي سروالًا أسود قذراً، وسترة رماديّة نصؿ لونيا، وانتشرت فييا بقع 

نظر إلى حذائو، كاف الماء قد تسرّب إليو. وكاف وفي مكاف أخر يقوؿ الراوي: "  26“الزيت، وينتعؿ حذاءً قديماً مرتوقاً 
ويقوؿ في وصفو:" تكوّـ ظيره، وغاصت يداه في أعماؽ  27نشيش رتيب رخص يتصاعد منو كمما لامست قدمو الأرض"

ى جيبو، وكانت شفتاه زرقاواف تميلاف قميلًا إلى السواد وقمة أنفو حمراء لامعة، وعيناه التعبتاف تنتقلاف أبداً مف مكاف إل
  28أخر متفحصتيف"

ىذه الصورة المفارِقة تمدّ القارئ بطاقة سمبيّة تثير غضبو وسخطو عمى الأخريف وعمى المجتمع؛ فالمتشرّد يعاني     
مف البرد والجوع والبطالة. يقضي نياره الطويؿ باحثاً عف عمؿ لكنو يفشؿ، يقوؿ: "وأغمب ظني أنني سألقى حتفي 

                                                           

 . 108عبد، عبد الله: مات البنفسج،) أرض الرجال( ص - 25-
 .7عبد، عبد الله: مات البنفسج، )المتشرّد(ص - 26-
 .8السابق نفسه، ص- 27-
 .9عبد، عبد الله: مات البنفسج، )المتشرّد(،ص - 28-
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ويتابع الغريب بحثو عف  29يؼ.. يا الله! يخيّؿ إلى أف البرد قد أكؿ رؤوس أصابعي"جوعاً قبؿ أف أحصؿ عمى عمؿ شر 
 إيو ماىي مؤىلاتؾ أييا الغريب؟ ىؿ تستطيع أف تطرؽ الحديد بقوة؟ فأجاب الغريب وقد لمعت عيناه قميلًا: –عمؿ " 

وطباخاً وخادماً في المطاعـ. وقد نعـ.. نعـ أستطيع أف أفعؿ. فقد عممت حمالًا في المرافئ، وبواباً في الفنادؽ، -
اشتغمت قاطعاً لمحجارة في المقالع وحفاراً لمقبور. رمّمت السكؾ، وشاركت في فتح الطرؽ، وساىمت في الدفاع عف 

 الوطف. فقاؿ صاحب مصنع الحدادة ساخراً، وقد غمز زميمو:
عُد إلي بعد شير أو  -ـ أضاؼ بخبث: عظيـ، وأقسـ أنؾ إنساف نادر المثاؿ. وتصنّع التفكير برىة مف الزمف، ث -

  30شيريف، فقد أجد لؾ مكاناً شاغراً"
يصوّر الراوي في الأحداث المفارقة عالماً بسيطاً وعميقاً لمفقراء، ويعايف المسافة القائمة بيف عالميف: فقراء وغير     

كوف لمفرد فاعميّة في مجتمعو مف فقراء، بيف مف لا يممؾ عملًا ومف يعمؿ، بيف بناء حمـ وىدمو، بيف محاولة أف ي
رغامو عمى البقاء في مجاؿ المفعوليّة، بيف الجوع والشبع، بيف الواقع السوداوي  خلاؿ عممو وقمعو مف الأخريف، وا 
المشوّه والصورة المثاؿ لمواقع المنشود، وأخيراً بيف الإنساني وغير الإنساني. وكما يفشؿ المتشرّد في العثور عمى عمؿ 

التواصؿ مع الأخريف، ويبدو اغترابو عف واقعو واضحاً مف خلاؿ رؤيتو الوجودية المحدّدة بسؤالو المتكرر عف يفشؿ في 
الزمف منذ بداءة القصة " مرّفي تمؾ المحظة عجوز، فاستوقفو الغريب، وتحركت شفتاه وسأؿ: ىؿ...؟ وترؾ كممة 

 قت يا سيدي؟ ]...[ >>ىؿ<<معمّقة في اليواء ىنيية ثـ عاد فسأؿ مف جديد: كـ الو 
وسعؿ وتمخّط بأصابعو]...[ يا -بؿ إنيا التاسعة والرّبع إذا أردت الوقت بالضبط]...[ -إنيا التاسعة. ]...[ وأضاؼ: -

 31لو مف عجوز ثرثار... إف لو وجو ضفدع قذر.. ىا"
يتمخّط ويثرثر ويحكي وبعد يأس المتشرّد مف الحصوؿ عمى عمؿ، يعود فيسأؿ شخصاً عف الوقت ويتمنّى أف " يسعؿ و 

 إنيا الخامسة ]...[ -طويلًا عف أشياء كثيرة غير أف العابر قطع تأملاتو: 
 كـ الساعة أييا الأخ؟ 

 الخامسة وثلاث دقائؽ]...[ 
 ىؿ تعرؼ الوقت يا أخي؟

.و. ولكف إنيا الخامسة والنصؼ. فقاؿ الغريب وقد بدأ يخنقو فيض مف الدموع: أييا المواطف الصالح الطيب. إف اؿ.ج
 32الرجؿ مضى مسرعاً."

تؤدي البنية الاستفياميّة المتسائمة عف الزمف دلالة الصرخة والاستغاثة لمتواصؿ مع الأخريف؛ لإنقاذ وضعو     
المأساوي؛ ففي تعميقو )ىؿ( بعد تحرّؾ لا إرادي لشفتيو محاولة منو لإطالة زمف التواصؿ مع العابر، ثـ يعيد المتشرّد 

. ربّما تمثّؿ مرحمة الشيخوخة )رجؿ عجوز( في بداءة القصة لحظة تأسيس السؤاؿ عف الزمف؛ ليأتي الجواب دقيقاً 
الانكسار الناتجة عف سطوة الزمف؛ فييرب منو لئلا يكوف إزاء استسلاـ سمبي أماـ سطوة الزمف، ثـ يتمنّى في نياية 

( يحاوؿ الراوي القصة التواصؿ معو بعد خيبة أممو مف إمكانية التواصؿ مع غيره. في الفراغات بعد )ىؿ( و)اؿ.ج.و.

                                                           

 .8السابق نفسه، ص - 29-
 . 12،ص11السابق نفسه،ص - 30-
 . 8،ص7السابق تقسه، ص - 31-
 . 13،ص12عبد، عبد الله: مات البنفسج، )المتشرّد(،ص - 32-
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إظيار البعد الصوتي لكلاـ المتشرّد. وربما تمثّؿ ىذه التجزئة لكممة )الجو( وصوؿ المتشرد إلى نقطة النياية، أو 
 الصمت وتلاشي الصوت تماماً، أو الايياـ بتلاشي الصوت تماماً.         

ليما: اليروب منو، وثانييما: مواجيتو ومحاولة ويشكّؿ الزمف عدواً رئيساً لممتشرّد في صراعو مع مجتمعو؛ لسببيف: أو   
التمرّد عميو مف خلاؿ رغبتو بإيقافو حتى يجد عملًا ومأوى دافئاً؛ ففي نياية القصة" وظؿ المتشرّد وحيداً وأحسّ بأنو 

انطوى  جائع وتعب وبائس وبرداف، ورأسو فارغ كالطبؿ، وأنو لا شيء في ىذا العالـ المجنوف. تمفّت لأخر مرة حولو، ثـ
  33عمى نفسو وراح يقصّ عمييا قصة حياتو"

شخصيّة المتشرّد مُفارقة في تشكيميا السردي، وقد شكمّت الأحداث مفارقات ظمّت تتنامى حتى انتيت القصة بخاتمة     
، وتأسيسا عميو تراجيدية مأساوية أرخت بظلاؿ سوداء عمى إمكانية انفتاح مستقبؿ المتشرّد عمى أي خلاص مف مأسيو

يتحوّؿ الفقر والجوع والبرد والاغتراب وربّما الإحساس بالموت إلى أفعاؿ وجوديّة تسيطر عمى رؤية الراوي، وتييمف عمى 
المتشرّد. وىنا، تعكس مفارقة الأحداث مفارقة إنسانية كبيرة تمّخص رؤية الراوي أف لا إمكانية لأي تغيير في المجتمع 

 ينتمي إليو المتشرد وأمثالو.  الإنساني الفقير الذي
 ثالثاً: التداخل بين مفارقتي الأحداث والموقف

يسيطر ىاجس الخوؼ مف سمطة الأسرة، فضلًا عف الإحساس بالجوع والبرد عمى الرؤية السرديّة في القصص      
رتيبة( تبدأ المفارقة مف التي يعتمد الراوي في بنائيا عمى التداخؿ بيف مفارقتي الأحداث والموقؼ؛ ففي قصة )متاعب 
 بداءة القصة مف وصؼ الراوي العميـ لثوب رتيبة الطفمة التي يتراوح عمرىا بيف الثامنة والتاسعة 

  34“" ترتدي فستاناً قصيراً كأنما خيط لفتاة أصغر سنّاً 
فع ساقييا وتدور يتوقؼ الراوي ليصؼ الثوب القصير في غير موضع مف القصة؛ فيقوؿ: " ريح الشرؽ الباردة تص     

حوليا، وترتفع لتنفخ فستانيا، ثـ تتغمغؿ فيما بيف فخذييا وطرفي سرواليا الداخمي فيبرد أسفؿ بطنيا وظاىر ساعدييا 
وظيرىا ]...[ رتوب بردانة حتى الموت. لا بؿ جوعانة. يا الله أييما كاف أقسى عمييا مف الأخر. أكلاىما وحش لا 

  35يرحـ؟ "
نيّة نحاسيّة، فييا كعؾ وبعض الحموى، وتقؼ لتبيعيا أماـ مدرسة الراىبات المواتي يرتديف سراويؿ تحمؿ رتيبة صي     

طويمة جميمة تحمـ بامتلاؾ أحدىا. تكمف مفارقة الموقؼ في كونيا جائعة وىي تحمؿ الطعاـ. ولا تجرؤ عمى تناوؿ جزء 
ثمف كعكة واحدة تشتري رغيفيف تفيداف عائمتيا  صغير منو مخافة عقاب أميا. فقد سبؽ ليا وجربت؛ فعوقبت بحجة أف

 الفقيرة.
تفضح مفارقة الموقؼ، ىنا، المجتمع الطبقي الذي يُظير طبيعةً غريبة لمبشر، ولجوىر وجودىـ في عالـ عبد الله     

 عبد القصصي. 
، وفد استعار الراوي إف وتيرة الخوؼ مف العقاب إذا أكمت رتيبة كعكة تشكّؿ رؤية مفارقة تشحف القارئ بالألـ   

لتشكيميا عناصر الصورة )طبؽ نحاس، كعكة حمراء مدورة تممع(؛ ليرسـ بمغتو لوحة قاسيّة تسيـ في تصعيد المفارقة 
التي اتسمت بالتراجيديا؛ إذ أخرجت أفعاؿ أميا )تيديد رتيبة بالعقاب، إلباسيا ثوباً صيفياً في البرد الشديد( مف أدميتيا 
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راوي ببنيّة سببيّة تشكّمت مف خلاؿ خوؼ رتيبة مف أميا، ويومئ بفضاء احتمالي لمتفسير عند الطفمة البشرية، ويوىـ ال
الضحيّة لا ينتيي إلى نتائج منطقية يقبميا العقؿ البشريّ؛ لتتخذ أحداث القصة ىيئة الكابوس الموحش المؤرؽ لمنفس  –

؛ فتعيش صراعاً حادّاً بيف الجوع والخوؼ والبرد، وتحمـ  الإنسانيّة؛ إذ يجسّد خوفيا مف العقاب صوت الإنساف الضعيؼ
بالعيش في ممرّ المدرسة لتنعـ بالدؼء، وتناوؿ الطعاـ. يتغمّب الجوع عمى الخوؼ " لـ يعد الجوع في معدتيا، بؿ في 

ياليا ]...[ ومدّت رأسيا كانت الكعكة الذىبيّة المدورة المتألقة كنجـ ]...[ قد تسمّمت إليو وجعمت تنمو فيو حتى ممكت خ
يداً مشفقة، فممست الكعكة الذىبيّة بحنو بالغ وثـ تناولت سمسمة، سمسمة ليس غير، والتقطتيا بمسانيا ذي بدء ]...[ 
كاف الوحش قد فتح شدقيو وحطّـ الحواجز، لقد أىاجتو سمسمة. وغابت عنّا رتوب في سحابة بنفسجيّة، وأحسّت دواراً 

               36ة وبدأت تمتيميا"وامحى الكؿ. فالتقطت الكعك
ثـ تتوالى الأحداث؛ فتقترب رتيبة مف نافذة المدرسة لتحمي نفسيا مف الرياح الشديدة، وتشاىد الفتيات يتدربف عمى      

الرقص ويسحرىا صوت الموسيقا؛ فترقص ببراعة. ثـ تتوّقؼ؛ لتتفقد صينة الكعؾ؛ فتصدـ بالكارثة إذ قمبت الرياح 
ختمطت الكعكات والحموى بالوحؿ؛ لتتشكّؿ مفارقة الموقؼ الذي تتخذه رتيبة في خاتمة القصة" رتوب لـ الصينية، وا

  37تمض في ذلؾ اليوـ الماطر، ولا الأياـ التي تمتو إلى بيت ذوييا"
و، مف خلاؿ تتمرّد رتيبة عمى خوفيا، وعمى العقاب، وعمى سمطة أميا، ويُقدّـ الراوي رؤية تيكميّة تصادمية تجاه واقع  

 مفارقات مواقؼ تشير إلى واقع مأساوي ومجتمع لا إنساني تعيش فيو الضحيّة. 
أما في قصة)عمؽ( فيقدّـ الراوي رؤية تصالح الواقع المأساوي وتيادنو؛ إذ تستسمـ عائشة لقوانيف أسرتيا، وتتولّد    

ـ بتنافر حادّ بيف ما يجب أف يكوف في طبيعة مفارقة الموقؼ عند القارئ مف التشكيؾ بالمسممات والبديييات؛ إذ يُصد
السموؾ البشري السويّ وسموؾ أفراد أسرة عائشة؛ فالأـ والأب والأخ يتعامموف معيا وفؽ مصالحيـ، ىي تعمؿ وتنفؽ 
عمييـ في يوـ أخر الشير تقبض معاشيا وتتأخر عند طبيب الأسناف وتحضر معيا صرّة " وتقمقمت الأـ في وقفتيا، ثـ 

 أيف كنت يا عائشة؟-جرس أرؽ مف ذي قبؿ، بينما انحدرت عيناىا نحو الصرّة قالت ب
وخؼّ الفتى يجيب نيابة عف أختو في الوقت الذي كاف يفكّر في نفسو " في ىذه الصرّة ما يخصني" ]...[ اليوـ نياية 

نما حمميا عم   38ى وعده"الشير وأخمف أنيا ابتاعت لي قميصاً كما وعدتني، والواقع لـ تعده بشيء وا 
كؿٌ مف الأـ والأخ يريداف خدمتيا بمتح الماء مف البئر، وبسؤاليا إف كانت جائعة لظف كؿّ منيا أف ما في الصرّة 
يخصّو. أما الأب فإنّو يحقؽ معيا ثـ يضربيا، والأـ فرحة بالثوب الذي أخرجتو مف الصرّة. وىنا، تمتزج مفارقة 

 واقع "خرجت الأـ تحمؿ قطعة القماش مزىوة. الأحداث والمواقؼ لتعبّر عف سوداويّة ال
 سأمرّ عمى الخياطة. -

والواقع إنما كانت تريد أف تقوؿ سأمرّ عمى الجيراف ]...[ ارتفعت بعد قميؿ صرخة مكتومة. فحدّث الفتى نفسو، ىا قد 
اف شعرىا المشوش ويقوؿ الراوي العميـ: " كانت عائشة قاعدة مطأطأة الرأس وك 39بدأ يضربيا. ]...[ دعو يؤدبيا"
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ويقوؿ الراوي:" ربّما يريد أف يجعؿ منيا مزواجة مثمو.. يقاؿ إف  40يحجب وجييا. وكاف جسميا ينتفض مف فترة لأخرى"
 ثـ يدور حوار بيف أخوييا الفتى والصغير:    41ثمة ثريّاً مُسناً في الجوار يحوـ حولو"

 : يمزمني حذاء جديد. إنو موشؾ عمى البمى. " لماذا لا تتدخؿ؟ لقد جذبوىا مف شعرىا. وفكّر ثانيّة 
  42حسناً لعمو ينبغي أف أفعؿ"-

يتطور التشكيؾ بالمسممات والبديييات إلى قمب الحقائؽ، والوقوؼ أماـ واقع جديد وغريب يتيح لمقارئ إعادة إنتاج دلالة 
قصتو التي يعرّي فييا المجتمع الاستيلاكي، المغة. وبالتالي يفيـ الرؤيّة المفارقة التي يتكئ عمييا الراوي، ويجعميا قواـ 

وسموكيات الإنساف فيو. )عمؽ( بكممة واحدة فقط يشكّؿ الراوي عنواناً لقصة ينبئ فييا عف مجتمع كؿّ ما فيو عمؽ يريد 
نسانيتيا؛ لتترسخ المعاداة بيف الفرد الضعيؼ والأخريف الأقوياء الظالميف في ع الـ أف يمتصّ دـ الضحيّة، وكرامتيا وا 

 عبد الله عبد القصصي.
 ابعاً: التداخل بين مفارقة الموقف والمفارقة الرومانسيّة ر

سنمثّؿ ليذا التداخؿ بقصة )مات البنفسج( تبدأ القصة ببنيّة سرديّة توىـ القارئ بإيجابيات الواقع المعيش؛ إذ يخبرنا     
عجابو بسممى، يقوؿ الراوي: " ما ىي إلا ثواف حتى تمرّ الراوي المتكّمـ بضمير )أنا(عف انتقالو إلى حارة جديدة، وعف إ

ويصفيا بقولو:" وىي في فستانيا الدفميّ مثؿ كـ ورد كبير]...[ لكف أحب ألوانيا إلى قمبي  43الأميرة المطيفة تجاه بيتنا"
ركاتيا، ويتبعيا؛ يرصد الراوي العميـ ح 44كاف الموف النيمي ]...[ حتى لقد شبيتيا في لحظة مف المحظات بزىرة بنفسج"

 الحمـ المثاؿ، يسمعيا تصمي: " يا إليي أنزؿ مطراً في الشتاء.  -ليحرسيا فيي بالنسبة لو الفتاة 
 يا إليي احفظ أبي وأمي مف المرض وكذلؾ كؿّ أىؿ الأرض. 

 45يا إليي لا تغضب عمى ذوات الشعر المقصوص، لأف شعرىف سينمو مف جديد"
اد مع تقدّـ الأحداث، وفي خيالو يتمنّى أف يدافع عنيا إذا أصابتيا كرة أولاد الحي، يكبر الأمؿ في نفسو باطر      

ولكنّيا ترفض معاقبة الأولاد، يتخيّؿ الراوي حواراً بينيما تسألو فيو عف شجرة التيف معتقدة أنيا شجرة تفاح " إف جميع 
 46الأشجار متشابية بودي لو أرى شجرة تفاح حقيقية"

ع عائمتيا إلى لبناف، ومع قدوـ الخريؼ تعود، وتضع خاتمة لأفراحو وأمالو، وخاتمة لمقصة؛ إذ في الصيؼ تسافر م
تتحوّؿ الايجابيات إلى سمبيات؛ تتياوى أمامو الصورة المثمى لفتاتو الرّاقية وتتحوّؿ إلى فتاة مبتذلة؛ إذ يتغيّر سموكيا بعد 

ية؛ إذ استغرؽ بناء الحمـ ثماني صفحات، وفي الصفحة التاسعة حدث )السفر إلى لبناف(. ويقدّـ الراوي مفارقة رومانس
يتـ ىدـ ما بناه مف أحلاـ وأماؿ، يقوؿ: " أه لو لـ تصدر ىذه الضحكة عنيا. أه لو صدرت عف غيرىا لكنت فديتيا 

يف البنفسج؟ ]...[ بعمري ]...[ كاف شعرىا مجزوزاً وذراعاىا عاريتيف. ]...[ أيف العذوبة، والنغـ الجميؿ، أيف الوداعة؟ أ
إنو باب مبتذؿ يفتح ويغمؽ بسيولة، لقد حممت أنو سميؾ وأنو لا يفتح إلا بصعوبة ]...[ لو قيؿ إف الشمس في ىذا 
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الصباح بالذات بزغت مف الغرب وليس مف الشرؽ ]...[ لممت إلى التصديؽ. ذلؾ لأنو مات البنفسج. وبعد قميؿ شؽ 
  47طبؽ تفاح حقيقي أحمر كالدـ"الباب فظير الخادـ. كاف يحمؿ بيده 

الضحيّة، وموقؼ الحبيبة يتغير سموكيا وموقفيا؛ فيتغيّر موقفو  -في القصة ثمة تضاد بيف موقفيف: موقؼ الراوي    
منيا في مفارقة تتضاد تماماً مع مفارقة الموقؼ الذي صدر عنيا وىدـ أحلامو وأمالو في خاتمة بناء قصصي تأسّس 

قتيف: رومانسيّة وموقؼ، تضافرتا لفضح انتصار القيـ الاستيلاكيّة السمبيّة عمى الجوىر، وعمى عمى تداخؿ بيف مفار 
 البحث عف الجماؿ والحقيقة.  

   خامساً: المفارقة الحركيّة.
يرصد الكاتب فييا" السموؾ الحركي الغريب في دوافعو ومسبباتو، والذي ينطوي عمى مغالطة شنيعة رسماً لغويّاً، 

تكنّي عف الدلالة الثانيّة إلى المعنى غير مباشر الذي يتضاد مع حقيقة الشيء وأصمو؛ فينتج عف ذلؾ التضاد حصيمتو 
  48معنى الاستيزاء والسخريّة"

سنمثّؿ ليذه المفارقة بقصة )العربة والرجؿ( وفييا نتتبّع الحماؿ محموداً، وىو يجرّ عربة محمّمة بالأثاث في طريؽ   
 )مرتفع الطابيات( وقد ربطيا بذراعيو بعد موت حماره.  صاعد شديد الانحدار

تبدأ المفارقة مف انتقاء اسـ الحمار المتوفى )فييـ( الذي يفيـ صاحبو، ويحتاجو لمواجية الحياة، فقد مات لو غير   
و بصفات حمار، ولكف فييماً كاف مختمفاً عف غيره، يحزف عميو محمود كثيراً، ويؤنسنو؛ فيعطيو دور الإنساف ويخصّ 

 إنسانية جميمة.
أي تبادؿ تناقضي تنفتح المفارقة الحركيّة فيو عمى عناء الحمّاؿ، وانكفاء الإنسانيّة في مجتمعو، يقوؿ الراوي العميـ:"  

وألقى نظرة مف بيف ساقيو عبر أسفؿ العربة. فمفت انتباىو بادئ ذي بدء انحدار الطريؽ الحادّ حتى طرفيا الأوؿ في 
ويقوؿ أيضاً:" واشتدّت حاجتو إلى حماره الراحؿ ]...[ كاف رفيقاً، وكـ   49اف ما أدرؾ استحالة التّوقؼ"القاعدة. وسرع

باح لو بمتاعبو العائميّة ]...[ كاف الوخز ينتقؿ مف أسفؿ الظير زاحفاً إلى المناطؽ العميا منو بعد أف تُرجـ إلى ألـ ]...[ 
يسترجع محمود الأحداث  50“ما قيمة حمار الأف؟ إنو يساوي وزنو ذىباً  وازداد إحساسو بالألـ بعد أف وصؿ إلى كتفيو

التي مرّت معو منذ تكمفيو نقؿ أثاث منزؿ سالـ، وىو في طريقو الصاعد القاسي؛ فيظير اغترابو ووحدتو في أسرتو وفي 
اء ستائر لمنوافذ وابنو مجتمعو. فيو يحمـ بجمع مبمغ مف الماؿ لشراء حمار يساعده في عممو. وزوجتو تريد الماؿ لشر 

يريد الماؿ لمشروع يصفو الأب بأنو )ىوائي(. والبنت تشارؾ الأب في رغبتو بشراء حمار، ظناً منيا أنو يُحسّف موقؼ 
 العائمة أماـ العريس المنتظر. 

عميتيا، معتمداً يحاور محمود ذاتو بضمير )أنت( موجياً الإدانة إلييا مف خلاؿ إيياـ زائؼ يقمّؿ مف قيمتيا ودورىا وفا 
بنية استفياميّة تقدّـ تساؤلات حوؿ جدوى الحياة، يعطي مف خلاليا نفسو دور الضحيّة مقنّعاً تساؤلاتو بغطاء التجاىؿ 
)تجاىؿ العارؼ( تشكّؿ الوثوقيّة في تقديـ لمذات مفارقة تفضح قتامة الواقع الذي يعيشو محمود، يقوؿ في نفسو: " مف 

ا محمود؟ ثلاثوف سنة وأنت تعتؿ عمى ظيرؾ.. بيتؾ بالإيجار، ونوافذؾ بلا ستائر، وأولادؾ يستأىؿ مثؿ ىذا التعب ي
يخجموف منؾ.. ىو لنرى ماذا سيصيروف في المستقبؿ فرساف برماح؟ ىا ىا.. أي شيء في الدنيا يعادؿ ألاـ ظيرؾ 
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 . 49ص-48عبد، عبد الله: )مات البنفسج(، قصة )العربة والرجل(، ص  - 49-
 . 48المصدر السابق نفسه، ص  - 50-
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أولاد، ولا امرأة، ولا عابر يدعـ  ويقوؿ في موضع أخر: " ولكنؾ وحدؾ يا محمود، وحدؾ في ىذه الطريؽ. لا 51الأف؟ "
عجمتؾ بحجر.. يا ىوه.. ىؿ خمت الدنيا مف البشر؟ ماذا بؾ ىؿ أصبحت عاجزاً تماماً؟ أنت تبكي؟ كلا.. أنت 

وتتصاعد وتيرة الألـ مع صعود المنحدر، يبدو فعمو الحركي في دفعو   52تضحؾ؟ كلا.. أنت تبكي وتضحؾ معاً؟ "
لاستمراره في الحياة." كاف الألـ في تمؾ المحظة قد احتؿّ الظير والنقرة وركّز فييا جيوشو ]...[ العربة إلى الأماـ معادلًا 

 وأخذ يغزو الطرفيف السفمييف. كاف الاحتلاؿ كاسحاً مريعاً ]...[ ثـ انتيت المعركة بانتصار الألـ ]...[ لماذا مات
فييـ ]...[ ىش يا فييـ ويمشي.. ىش يا فييـ ويسرع ]...[ الستائر شيء حسف لا ريب ولكف لا معنى ليا في بيت  

 53بالإيجار.. ليس ثمة طريؽ أخر غير طريؽ الطابيات"
ـ في شكّمت المفارقة الحركيّة استراتيجيّة واعيّة عكست تشوّه الواقع الذي تعيشو الشخصيّة، التي نؤدي وظيفة فيي      

نقمو الأثاث؛ فمحمود، ىنا، معادؿ موضوعي لػ فييـ. ومع تحرّكو وصعوده إلى الأماـ تتعمّؽ المفارقة الحركيّة بمقدار 
 تعمّؽ إحساسو بالوحدة والظمـ والألـ، وىو يصارع قدره بصعود شاؽّ في طريؽ شديد الانحدار.

 صور صاخبة بالأفعاؿ،  تمنح المفارقة الحركيّة القصّة ديناميّة؛ فتتحوّؿ معيا إلى 
وتنتيي القصة بقوؿ الراوي العميـ: " وتلاحقت أنفاسو. وبات لياثو أكثر تقطّعاً. كاف يقترب شيئاً فشيئاً مف الفحيح،   

لكنّو رغـ ذلؾ فقد تابع طريقو، لأنو كاف يدرؾ أف الرجؿ أكثر قدرة عمى احتماؿ الألـ طالما ىو قائـ عمى قدميو، 
 54ي سيره إلى الأماـ "وطالما ىو مستمر ف

في نياية القصة يكسر الراوي أفؽ توقّع القارئ الذي يقع ضحيّة الجيؿ بالمصير الذي سيؤوؿ إليو محمود؛ إذ ينتصر  
الراوي لإنسانيّة الإنساف، ولإعلاء شأف الفعؿ الإنساني، ولإرادة الحياة في دفقة شعوريّة مشرقة يتحيّز فييا لمطرؼ 

 مشوّه عبّرت عنو المفارقة الحركيّة خير تعبير.    المشرؽ في مقابؿ واقع
 

 الاستنتاجات والتوصيات
تتنوّع المفارقة في مجموعة )مات البنفسج( بيف: مفارقة لفظيّة ومفارقة أحداث، ومفارقة موقؼ، ومفارقة رومانسية،     

لتناقض، والاضطراب، وعدـ التوازف في ومفارقة حركية، وقد تتداخؿ فيما بينيا، وفي الحالات كمّيا تعبّر عف التضاد وا
 الواقع المقدّـ في المجموعة القصصيّة.

جاء بناء المفارقة في المجموعة جزئياً مف خلاؿ كممة واحدة، أو جممة واحدة حيناً، وشاملًا امتدّ عمى مساحة القصّة 
 كمّيا حيناً أخر.

؛ فعرض الدوافع المتضادة التي زادت التباس الموقؼ ارتكز الراوي في بناء مفارقتو عمى وعي عميؽ بالواقع الإنساني
 الإنساني لشخصيّاتو القصصيّة.

يُدخؿ الراوي مفردات الواقع في بنيّة سرديّة جديدة، فيفرّغيا مف دلالاتيا المعجميّة، ويُحمميا دلالات جديدة، ما يعمّؽ 
 شعور القارئ بالمفارقة. 

                                                           

 .  52عبد، عبد الله: )مات البنفسج(، قصة )العربة والرجل(، ص   - 51-
 . 51، ص50السابق نفسه، ص  -- 52-
 .  53، ص52السابق نفسه، ص - 53-
 . 53لسابق نفسه، ص - 54-
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الضديّة، ويمثّؿ الفرد الضعيؼ المستمب طرفيا الأوؿ، بينما يمثّؿ الأخروف  يشكّؿ الراوي بناءه السردي وفقاً لمثنائيات
 المتسمطوف طرفيا الثاني، وينتيي الصراع بيف الطرفيف إلى انتصار المتسمطيف الأقوياء عمى الفرد الضعيؼ. 

العتبة السرديّة الأولى ثـ تنمو مع أحداث القصص، وتتصاعد -يكمف مفتاح الرؤيا في المفارقة التي تبدأ مف العنواف 
 في خاتماتيا إلى انفعالات متوترة حادّة تعرّي تشوّه المجتمع الذي يقدّمو الراوي. 

 القارئ موقع    تحقّؽ المفارقة توازناً في العلاقة بيف صانع المفارقة والقارئ؛ إذ يُحدّد
صانع المفارقة في القصة وفقاً لموقفو مف الضحيّة تعاطفاً أو عداوةً، ما يسمح لو بالقياـ بدور يقارب دور صانع 
المفارقة مف خلاؿ إعادة إنتاج البنى المغويّة وكشؼ المعاني، والدلالات المختبئة وراء الألفاظ معتمداً فؾ شيفراتيا، 

 ب الحاضر في القصص، وبذلؾ يصؿ ىدؼ العممية الإبداعيّة إلى تمامو. ويظير لو بجلاء أنو الغائ
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