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  ABSTRACT    

 

In this research, I tried to investigate a historical knowledge problem, which is the idea of 

beauty and art, and what derives from it in terms of music, poetry, and other arts, in order 

to know its dimensions, this problem in its origins and in its historical sources.  I played 

the problem of art with what it turned out to be in terms of presenting its subject from 

simulating and purifying the emotions of the individual and others, then I tried to 

investigate the reality of the dimensions of this problem in its cultural levels and its 

political, social and other meanings, so I discussed this problem between the two poles of 

the major knowledge in the history of philosophy, which is the problem of rational 

knowledge  Which Plato came upon as the virtues of the individual and the state and 

sophism, which focused on the role of man in building sensory knowledge, so it focused on 

language in its phrases and verbal structures from which the case is composed according to 

the sophistic intent of rhetoric and its rulings under the pretext of convincing people of 

their linguistic skills that enable them to exercise their political functions   .  
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 مشكمة الفن في نظرية المعرفة عند أفلاطون
 

 *علاء ناصر
 (2023 / 0 / 10قبل لمنشر في  . 0202/  1/  5تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

حاولت في ىذا البحث تقصي مشكمة معرفية تاريخية ىي فكرة الجمال و الفن و ما يتفرع عنيا من موسيقى و شعر 
غيره من الفنون بيدف معرفة أبعاد ىذه المشكمة في نشأتيا و في مصادرىا التاريخية. لقد لعبت مشكمة الفن ما آلت و 

رد و غيره ثم حاولت تقصي حقيقة أبعاد ىذه المشكمة في إليو من عرض لموضوعيا من محاكاة و تطيير انفعالات الف
مستوياتيا الثقافية و أقصد ىنا السياسية و الاجتماعية و غيرىا فناقشت ىذه المشكمة بين قطبي المعرفة الكبرى في 

سطائية التي تاريخ الفمسفة و ىي مشكمة  المعرفة العقمية التى أتى عمييا أفلاطون بوصفيا فضائل الفرد و الدولة و السف
ركزت عمى دور الإنسان في بناء المعرفة الحسية فركزت عمى المغة في عباراتيا و تراكيبيا المفظية التي تتركب منيا 
القضية وفق القصد السفسطائي من البلاغة و أحكاميا بحجة إقناع الناس بمياراتيم المغوية التي تمكنيم من ممارسة 

 وظائفيم السياسية.
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 مقدمة:
السياسية و  وتشكل فمسفة أفلاطون مرجعاً و مصدراً رئيساً لمعديد من القضايا المعرفية و العممية و  الاجتماعية 

الجمالية عمى الرغم من المسافة التي تفصمنا عنيا و التي تقارب زىاء ثلاثة آلاف عام فما زال العديد من المفكرين و 
الباحثين ينيمون منيا مشكلاتيم و قضاياىم المعرفية و كأنيا فمسفة معاصرة و لعل العديد من الحضارات و العموم 

ن أولًا و أرسطو ثايناً بحيث أننا لا نكاد نجد مذىباً فمسفياً أو بحثاً حديثاً كان أو حديثة أو معاصرة ترتد إلى أفلاطو 
 معاصراً إلا و نجد أثر فمسفة أفلاطون حاضرة فيو.

حاولت في ىذا البحث إلقاء الضوء عمى واحدة من مشكلات فمسفة أفلاطون و ىي مشكمة الفن عمى الرغم من ندرة 
ننا وجدنا أنو من الضروري الكشف عن موقع مشكمة الفن في فمسفة أفلاطون و يأتي بحثي ىذه المشكمة في فمسفتو إلا أ

 ضمن ثلاثة عناوين رئيسية و أىمية و أىداف و منيجية  وخاتمة و قائمة بالمصادر و المراجع.
صفو محاكاة تناولت في الفقرة الأولى مشكمة الفن في الجانب الأىم من فمسفتو و ىو ماقصده أفلاطون  في الفن بو 

زائفة كما حاولت أيضاً تقديم المسوغات التي دفعت أفلاطون لمعاداة الفن بيذه الطريقة و أقصد ىنا السفسطائيين. وفي 
الفقرة الثانية ناقشت مشكمة الفن و علاقتو بالفضيمة عند كل من أفلاطون و السفسطائيين أما في الفقرة الأخيرة ناقشت 

ون المتناقض فيما يتعمق بالشعر ي فمسفة أفلاطون و حاولت ىنا أن أوضح موقف أفلاطالشعر و الشعراء و موقعيم ف
 الشعراء بالنسبة إلى فمسفتو في سياقيا المعرفي و الاجتماعي و الاقتصادي و السياسي. و 
 

 أىمية البحث وأىدافو
 أىمية البحث:

لعبت دوراً كبيراً في بناء المعرفة الإنسانية و لمبحث عدة أىميات منيا تسميط الضوء عمى مشكمة من مشكلات الفمسفة 
في مستوياتيا كافة النظرية و العممية كما حاولت أن أبرز أىمية الصراع بين طرفين كبيرين شكّلا في تاريخ الفمسفة 

اريخ قاعدة أساسية من قواعدىا و ىي المعرفة العقمية و المعرفة الحسية كما حاولت أيضاً أن أبرز أىمية المنيج في ت
الفمسفة في مراحل تكونو كما أراد بو أفلاطون  و كما أراد بو السفسطائيون فيذه كميا شكمت منعطفاً تاريخياً معرفياً كبيراً 

 وجدنا نتائجو في بداية عصر النيضة إلى عصرنا الراىن.
 أىداف البحث:

مة الجمال و الفن و موضوعاتيما لبحثي ىذا عدة أىداف منيا تحديد مشكمة معرفية تاريخية في نشأتيا و ىي مشك
بقصد معرفة الاتجاه الحقيقي و النسقي عند كل من أفلاطون و السفسطائيين كما ييدف البحث أيضاً إلى معرفة قيمة 
مكانة الفن عند أفلاطون و خصوصاً أن ىذه المشكمة فييا الكثير من الغموض في فمسفتو. فأحياناً نراه يعمي من قيمة 

و في موضع آخر من محاوراتو نرى أنو يكيل العداء لمشعر و الشعراء كما ييدف بحثي ىذا إلى  الشعر و الشعراء
تحديد واضح و ىو قصد أفلاطون من أن الفن ىو محاكاة زائفة لأنو يحاكي أشياء ىي زائفة إذا ما الدافع إلى عد 

 لممعرفة الحقيقية من أىمية. الموسيقا و الشعر الجزء الأىم في الفن في بعض محاوراتو لو من الأىمية ما
 منيجية البحث:

حاولت في بحثي أن أتقصى حقيقة تاريخية منذ ظيورىا و ىي المعرفة العقمية و المعرفة الحسية و ىذا يدعونا 
لاستخدام عدة مناىج فالمنيج التاريخي يفيدنا في تتبع ىذه المشكمة من أدواتيا التي أنتجتيا كما أن المنيج العقمي 
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في فيم بنية المفيوم عند أفلاطون و لممنيج الحسي دورٌ ميم أيضاً في بحثتا لموقوف عمى المعرفة الحسية  يساعدنا
 بدأت عند السفسطائيين. االنسبية كم

 فمسفة أفلاطون ) الفن و المحاكاة(  :في دلالات الفن 
لا نبالغ في القول أن أفلاطون ىو الفيمسوف الذي أعطى العالم المثالي و الحسي الدور التاريخي سواء تعمق الأمر 

بنشئة الدولة انطلاقاً من الفرد الحجر الأساس في فمسفتو و نقصد بذلك فمسفة الكمي  بياتين المشكمتين أو ارتبط 
 بوصفيا تجريداً لمجزئي. 
عنصراً أساسياً من عناصر فمسفتو باعتبار تقسيمو العالم )الأثيني( إلى طبقات اجتماعية تجسد لم يعتبر أفلاطون الفن 

الصراع التاريخي في مجالات الحياة كافةً، فمثمت المثل المكان الأىم في فمسفتو و كذلك العالم الحسي أمام المعرفة 
م يقينية بينما المعرفة الصادرة عن الاحساسات ىي اليقينية ىي المعرفة التي مصدرىا المثل لأن أحكام العمم ىي أحكا

ليا في بناء العالم القيمي لأنيا معارف زائفة فقد وضع الفن في مرتبة لاحقة عمى المعرفة  نمعرفة ضمنية لا مكا
 الحسية لأنيا لا تحاكي أشياء زائفة.

م حق و جمال أو فضائل أخرى   لذا إذا الفن يحاكي أشياء زائفة دون الدخول إلى حقيقة الشيء و ما يمثمو من قي
استخدام كل الطرق الممكنة لصيانة أولادنا من الرغبة في إنتاج نماذج مختمفة من الرقص أو الغناء و الوقوف  "يجب

 .1في وجو كل من يحاول إغرائيم بتشكيمة من المذات"
صره قد اعتمدت عمى ىذه المحاكاة التي اذا فأفلاطون من ىذه الوجية من النظر يتوجو إلى الفن بنقد شديد لأن فنون ع

تثير الانفعالات و الرغبات بما تقوم بو من إيقاعات خاصة و مميزة تعزف لحناً تاريخياً خاصاً و مميزاً أو من كمماتو 
أيضا التي قد تبدو أنيا جوفاء و خالية من مضامينيا الواقعية و التي لا تلامس الحقيقة في شيء لأنيا تبتعد عن 

تيا اليقينية التي يجب أن تحاكييا مثل القيم الأخلاقية و الجمالية لأن تمك الفنون " الفنون المستحدثة التي موضوعا
ازدىرت في عصر الديمقراطية كفن الخطابة السفسطائية و الشعر التمثيمي و كذلك تمك الاتجاىات الفنية التي شاعت 

لقرن الرابع خاصة، عند أولئك الفنانين الجدد الذين أخذ في التصوير و النحت مع زيادة الحس الاستطيقي إبان ا
و شغفوا بالعقل الواقعي لما يبدو و لحواسيم، و التعبير الصريح عن العواطف  بالمظير، و انقطعوا عن تقصي الحقائق

ولية و التزام من انفعالات و ابتعدوا عن الحق و المعق مو الانفعالات، و عمدوا إلى التأثير في الجميور بإثارة ما فيي
. لم تكن ىذه النظرة من قبل أفلاطون 2الأىداف الأخلاقية و الميتافيزيقية الكبرى التي كانت تميز الفن المحافظ القديم"

من السفسطائيين و عموميم التي تجانب الحقيقة في كل مكان و  وإلى اليدف من الخطابة و الفن إلا من خلال ما عرف
 إلى تعاليميم الزائفة و قيميم المنحطة التي لا تنتج إلا عموماً وضعية و قيماً بالية.زمان فكان نقده ىذا موجياً 

عن المعرفة السفسطائية ليس إلا تمثلًا حقيقياً لرغبات و انفعالات الأفراد التي كانت تستجيب لمواقع الممزق  رإن ما يعبّ 
ىذه تبتعد عن الحقيقة في صمبيا  و الفاسد الذي فرضتو نفوس الفاسدين من الناس فيم لا يحاكون إلا ظواىر الأشياء و

زاولة عممية غريبة عن الفن، و لكنو يتطمب نفساً ذات خيال و جرأة و يؤكد ذلك في قولو:" إن البيان كما يموح لي م وفي
قدرة بالطبع عمى الاتصال بالناس، و أرى أن الاسم النوعي ليذا النوع من المزاولة العممية ىو التممق، و أنا أميّز في 

                                                           
 .٣٣٣، ص٦٨٩١حسن ظاظا ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، أفلاطون : القوانين ، ت محمد  -1
 .٨٩،ص٦٨٨٩أعلاميا و مذاىبيا، دار قباء، القاىرة ،  -مطر، أميرة حممي: فمسفة الجمال -2
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لا أعده كذلك، و إنما ىو في التممق أقساماً فرعية كثيرة، إحداىا الطيي، و يعتبر البعض ىذا الأخير فنأً، و لكنني 
 .  3نظري تجربة و ممارسة و تدريب"

فما كان يروّج لو السفسطائيين إنو حقيقة ليس في حقيقة الأمر إلا خداع ليم و ىو محاكاة أشياء لا قيمة ليا فالصورة 
تعميم الناس أسموب  التي كانت ترتسم عند الناس من المعرفة السفسطائية كانت تيدف إلى كسب المال لأن الغاية منيا

خطابة قائم عمى أوىام تبدو و كأنيا جواىر حقيقية لمعمم ففي محاورتو جورجياس يكشف أفلاطون عن أنواع أربعة 
لمفنون ينطوي تحتيا أربعة أنواع من الحقيقة الزائفة ىي" الفن الذي يتعمق بالنفس أسميو السياسة ،أما الفن الذي يتعمق 

قة نفسيا أن أطمق عميو أسماً واحداً، و لكني أميّز في الثقافة الجسمية، التي تؤلف كلًا بالجسم فلا أستطيع بالطري
واحداً، قسمين ىما الرياضة البدنية و الطب. أمافي السياسة فإني أميّز التشريع و ىو يقابل الرياضة البدنية، و العدالة 

قع الفنان لوحده موضوعيما الطب و الرياضة و ىي تقابل الطب، و في كل من ىاتين المجموعتين يتشابو في الوا
البدنية لمجسم، و العدالة و التشريع لمنفس، و لكنيما يختمفان من ناحية أخرى في بعض النقط، و لما كانت ىذه الفنون 
الأربعة مكونة عمى ىذا النحو و ترمي جميعاً إلى تحقيق الخير الأعظم لمجسم و النفس عمى السواء، فإن التممق أدرك 
ذلك بالظن الغريزي لا بالمعرفة الاستدلالية، و بعد أن انقسم التممق نفسو إلى أربعة أجزاء و أدرج كل جزء منيما تحت 
الفن الذي يناظره، زعم عندئذ أنو الفن الذي يضع عمى وجيو قناعو، و ىو لا ييتم إطلاقاً بالخير، ولكنو بواسطة 

، و يفوز بالاعتبار، و ىكذا فإن الطيي يزيف الطب و يتظاىر بمعرفة جاذبية المذة ينصب فخاً لمحماقة التي يخدعيا
الأغذية الأكثر ملاءمة، بحيث لو كان عمى أطفال أو عمى رجال تعوزىم رجاحة العقل كالأطفال أن يحكّموا أياً من 

ب إلا الموت الطبيب أو الطاىي يعرف أحسن من الآخر صفة الأغذية الجيدة و الرديئة، فإنو لن يكون أمام الطبي
 .4جوعاً" 

اذا ما انتيجو السفسطائيون من حيلٍ و طرق زائفة لمتعميم ىي قدرتيم عمى امتلاك فن الخطابة و الكلام و لعل 
أفلاطون في محاورتو جورجياس قد أوضح بشكل دقيق قدرة السفسطائيين عمى امتلاك فن الخطابة و تعميميا لمناس 

نو في امتلاك ىذا الفن يكون بمقدور السفسطائيين جعل الحقيقة ذات وجيين و فالخطابة عندىم ىي فن خداع الآخر لأ
 كلاىما يعبّر عن نفس القضية.

نعم لقد أدرك السفسطائيون أىمية توجيو و ضبط انفعالات الناس و توجيو احساساتيم بالمكان الذي يريدون وفي 
د عمى زيفو لأنو لا يمثل الحقيقة في شيء لأن الحقيقة القضية التي يريدون و كل ىذا كان أفلاطون قد أشار إليو و أك

مصدرىا عقمي لأنيا مفيوم تجعل من الوجود وجوداً حقيقياً و من يحاكي ىذه المعرفة فيو يحاكي الحقيقة في ذاتيا و 
 عمى المتحدث بالحديث الجيد الحسن أن يعرف الحقيقة الخاصة بالموضوع الذي يتحدث عنو؟ يقول:" ألا يتحتم

حقيقتو بيذا الصدد يا عزيزي يا سقراط إنو من الضروري لمن يعدّ نفسو لكي يكون خطيباً أن يعمم  تىاك ما سمع ف:
حقيقة العدالة بل حسبو أن يعرف آراء الجميور الذي سيكون لو الحكم في موضوعو. كذلك ىو لا يحتاج أيضاً إلى 

فالحقيقة كما  5.  يما، فالمظير لا الحقيقة ىو مبدأ الاقتناع" معرفة حقيقة الخير أوالجمال بل يكتفي بما يظير لمناس من
 يعتقد أفلاطون يجب أن تكون لصوت العقل وليس لمبدأ الغرائز.

                                                           
 .٥١-٥٥، ص٦٨٩١أفلاطون: جورجياس، ت محمد حسن ظاظا، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -3
 .٥١، ص٦٨٩١، ت محمد حسن ظاظا، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،أفلاطون: جورجياس  -4
 .٩٣، ص٠١١١أفلاطون: فايدروس، ت أميرة حممي مطر، دار الغريب، القاىرة،  -5
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 علاقة الفن بالفضيمة عند أفلاطون:
الموجودات لقد رامَ  أفلاطون كثيراً في بناء الإنسان و الدول انطلاقا من فضائل الأفراد فيو إذا أراد أن يجعل من 

موجودات حقيقية لأن العقل ىو مصدرىا الوحيد فخطب السفسطائيين  إذا لا تحاكي أشياء حقيقية  و لا تنطمق من 
 وإلى فضائل و قيماً أخلاقية و عممية خالدة لأنيا معارف نسبية تنتيي مع نياية ما ى يمبادئ طبيعية فيي لا تنتي

لسفسطائيين لا ييدف إلى تحفيز الناس عمى امتلاك الحقيقة بل عمى فاسد من الأشياء ففن الخطابة كما ىو عند ا
 العكس تدفع باتجاه تدمير القيم و بالتالي تدمير الإنسان حامل القيم لأنيا لا تحاكي شعور و رغبات حسية لا تمبث أن

ن أنواع الفنون التي تتلاشى فيذه الخطابة ليست من الفنون العممية و كانت ىذه التعاليم من فن و خطابة و غيرىا م
نبّو أفلاطون بأنيا أسوأ أنواع المعرفة لأنيا تحاكي أشياء زائفة ىي المعرفة عند السفسطائيين و ىذا يتعمق " بالعدل و 
الظمم؟ ألا يستطيع من يستخدم الفن في حديثو أن يجعل نفس الشيء يبدو لنفس القوم تارة عادلًا و تارة أخرى غير 

...... و إذا تعمق الأمر بمياترات سياسية ألا تظير نفس الأشياء لممدينة تارة خيّرة و تارة أخرى عادل وفقاً لما يريد؟
عمى العكس من ذلك؟..... فيجب إذن إذا أردنا خداع غيرنا دون أن نخدع أنفسنا أن نعرف جيداً تشابو الحقيقة و عدم 

يعرف مدى مشابيتو لغيره من الأشياء  تشابييا ...... و عمى ذلك ىل يمكن لشخص يجيل حقيقة شيء ما أن
الأخرى، و ىل يكون ىذا لتشابو كبيراً أو صغيراً؟...... إذن يا صديقي فإن من لا يعرف الحقيقة بل يقتصر عمى اتباع 

. لقد رفض أفلاطون أن تكون 6الظنون لا يصل إلا إلى فن مضحك بل إلى فن لا ينطوي عمى أي قيمة عمى الإطلاق"
ىي مثال خالد صادرة عن الحس المشترك عند الناس فيي قد تكون نتيجة الفضائل المشتركة عند الأفراد و العدالة التي 

 نظميم الاجتماعية  وفق تقسيم أفلاطون الاعتباري لطبقات الدولة التي تبنى عمى مثال الخير. 
تمك فناً أليب شعور المتحمسين لمسمطة و لقد كان جورجياس خطيباً ماىراً و متقناً شييراً لمبلاغة أي فن الإقناع، لقد ام

بمياراتيم البلاغية. و لو نظرنا إلى ىذه الوجية من النظر، يعني فن جورجياس قد  ىذا كان ضرورياً لإقناع الحكام
 تنيار عن طريق الحكم الأفضل لمناس و ىي حكمة الحكام الفضلاء.

معرفة الأمثل سواء تعمق الأمر بفضائل الفرد أم بفضائل إن رفض أفلاطون و محاربتو ىذه الفنون ىو رأيو عن نظام ال
الدولة و لكن إذا نظرنا إلى المسألة حسب الرأي السفسطائي عن الفن و الخطابة فإن المسألة تبدو و كأنيا قمبٌ لمقيم و 

الحمار أنو الخطيب الجاىل بالخير و الشر أن يقنع أىل مدينة جاىمة مثمو فلا يمتدح ظل  المفاىيم فعندما ينوي "
حصان بل يمتدح الشر عمى أنو خير و لكنو لطول ألفتو بآراء العامة يقنعيم بفعل السوء بدلًا من الخير فما ظنك 

 . 7بالمحصول الذي نجنيو من تمك البذور التي غرستيا الخطابة " 
فالقيم التي تنطمق من فن إن تزييف الحقيقة من ىذا النوع من الفنون ىو الحط من قيم الفرد و المجتمع عمى السواء 

رذائل و ليست فضائل لأن ىدفيا جني المال و ليس بناء الحقيقة التي تقول إن العدالة ىي صناعة الفن  الخطابة ىي
 الأرقى.

مقابل الذي ينالونو لقاء عمميم إذا إن فن الخطابة حسب أفلاطون ىو صناعة غير حقيقية لأنيم لا يفكرون إلا في ال
جمع المال بدل البحث عن الحقيقة لأن ما يصدق عمى صناعة السفسطائيين ىنا يصدق  صناعتيم إلىبالتالي تتحول و 

 أو عمى الطبيب الذي لا يسعى من وراء مينتو إلى جمع المال. بنفس الدرجة عمى الإسكافي  )الحذّاء(

                                                           
 .٩٩-٩٩-٩١، ص ٠١١١أفلاطون: فايدروس، ت أميرة حممي مطر، دار غريب، القاىرة،  -6
 .٩٨، ص٠١١١ر غريب، القاىرة، أفلاطون: فايدروس، ت أميرة حممي مطر، دا -7
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 الشعر و مكانتو في نظرية الفن عند أفلاطون:
المعرفية في سياق نظريتو عن الفن بصورة عامة، فالشعر جزء من المنظومة الفنية، يقدم أفلاطون الشعر و مدلولاتو 

لعل موقف أفلاطون من الفن لم يكن واضحاً بصورة جمية كما وردت في محاوراتو، نعم لقد توجو بالعداء الشديد إلى 
قى و الشعر في أجزاء من فمسفتو مثل الفن طبعاً الفن الذي يحاكي أشياء لا حقيقية بينما لم يحارب فنوناً أخرى كالموسي

فن صناعة الأدوات الحربية و الثياب و غيرىا و رأى بأنو عمى " الرجل ذو الموىبة الشعرية أن يؤلف الشعر كما ينبغي 
و  بو الرجال ذوو الطيارة زأن يؤلفو و أن يستخدم عباراتو النبيمة و الجميمة الترتيب، ليجسّد بإيقاعاتيا و ألحانيا ما يتمي

 . 8رجال الخير "  –البسالة من قدرة عمى الاحتمال و بذل الجيد في سبيل أؤلئك الذين نقول عنيم في كممة 
و في المقابل نرى أنو صبَّ جام غضبو عمى الشعر و الشعراء في بعض الأماكن فقط و بالأخص الذين يحاولون من 

بدلًا من نشر و ترسيخ القيم المثالية بين الناس إذ يقول " خلال تعابيرىم نشر روح الاستسلام و الشيوات و الانفعالات 
بأنو يجب استخدام كل الطرق الممكنة لصيانة أولادنا من الرغبة في إنتاج نماذج مختمفة من الرقص أو الغناء والوقوف 

أينا أنو يحارب و إذا تتبعنا تطور نظرية أفلاطون في الفن ر   .9في وجو كل من يحاول إغرائيم بتشكيمة من المذات " 
الفن القائم عمى أشياء متغيرة لا تصمد أمام الحقيقة في شيء و إذا قمنا أن ىذا الفن يحاكي صوراً فيو يحاكي صوراً 
جزئية زائمة و متغيرة، و كما ذكرنا آنفاً إن أفلاطون لم يياجم كل أنواع الفنون إنما يبقي عمى الفنون التي تعزز أواصر 

نا لا نستطيع أن نقبل في دولتنا فن الشعر إلا ذلك الشعر الذي يشيد بفضائل الآلية و الأخيار من الدولة فيو يقول:" إن
الناس، أما إذا لم نكتفِ بذلك و سمحت لمربة المعسولة الدخول، إما في شعر غنائي و إما في شعر ملاحم، فسوف 

في حقيقة الأمر  .10الناس عمى أنيا ىي الأفضل"تغتصب المذة و السيادة من القانون، ومن المبادئ التي انعقد اجتماع 
نرى أن أفلاطون يعود إلى فن فن الشعر و ما آل إليو من طغيان و فساد في نفوس الناس و لكن بالمقابل نرى تأكيد 
أفلاطون عمى الشعر و أىميتو عندما يتعمق الأمر بالمحاربين في الدولة ) الشجاعة( ىنا نرى أىمية الشعر الممحمي 

يأجج شعور المحاربين بالحماس و القوة و لكن في موضع آخر من حديث أفلاطون عن الشعر و الشعراء فيو  الذي
نراه يؤكد عمى أن الشعر كان دائماً حميف الطغاة من الحكام، من الممكن القول أن ىذا الشعر قد عدَّه أفلاطون أصل 

كي الشيوات و الرغبات و الاستسلام إلييا بما في ذلك فساد الحكام من الطغاة، فقد ىاجم الشعراء لأن أشعارىم تحا
العبث بنفوس الأفراد و فضائميم الاجتماعية. إن الشعراء يتفننون بشيوات و رغبات أصحاب النفوس الفاسدة و بالتالي 

ن ذلك لم يكون ىذا الشعر ىو راعي الظمم و الظالمين في مقابل العادل و العادلين من الأفراد و الحكام فعمى الرغم م
يستطع أفلاطون اعتبار الشعر ىو أساس فساد الدولة فقد كان صديق الشعراء في بعض الأحيان و خاصة ىوميروس 
كما اعتمد أفلاطون  عمى الشعر أيضاً و خصوصاً عندما تحدث مسترسلًا في أسطورة المأدبة عن الحب فمم يستطيع 

ن الحب " فالحب الذي يجعمنا نشتاق إلى المحبوب و نتعمق الشعر ع يأفلاطون الحديث عن الحب دون أن يبرز ما ف
بالأشياء الجميمة، و الأبدان الرشيقة و الوجوه الحسان، ثم النظم و القوانين التي  بو و نتعشقو ىو صمتنا و علاقتنا

جمال بالذات و تمتاز بما فييا من نظام و جمال ،و يمي ذلك العموم المختمفة التي تتصف بالجمال الثابت، حتى نبمغ ال
من الأعمى  . لقد ارتبط نظام النفوس السيئة بالشعر إن انحطاط النفوس و ىبوطيا11الحق بالذات، و الخير الذات " 

                                                           
 .٦٣٨، ص ٦٨٩١أفلاطون: القوانين ، ت محمد حسن ظاظا، مطابع الييئة العامة ، القاىرة،  -8
 . ٣٣٣، ص ٦٨٩١أفلاطون: القوانين ، ت محمد حسن ظاظا، مطابع الييئة العامة ، القاىرة،  -9

 .٥٦٨، ص٦٨٩١ية، أفلاطون: الجميورية ، ت فؤاد زكريا، دار الوفاء ، الاسكندر  -10
 .٣١ -٣٥، ص٦٨٨٥، ٦أفلاطون: المأدبة، ت وليم الميري ، دار الاعتماد ، مصر ،ط -11
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بصورة الإنسان الأرقى  التي تصور لنا العالم بصورة مفجعة وليذا كان السقوط   إلى الأدنى كان بسبب ) ربات الفنون(
إلى الكائن الذي يبحث عن شيواتو و رغباتو فالشعر بيذه الصورة يمثل مسألة الريادة بسقوط الإنسان إلى الأسفل إن 
الشعر في مساوئو يقول بصورة واضحة إن العدالة ىي تفمسف عقلاء القوم لقد ربط أفلاطون فساد النفوس الجزئية ) 

عبارة الشعر المخادعة كما أن الفمسفة ىي البحث عن الحقيقة الأسمى لمنشاط الإنساني في الفرد( والكمية ) الدولة( ب
حين أن الشعر لا ييتم بالحقيقة لقد ظلَّ الشعر بجانب الحقيقة لفترة طويمة لأنو كان مطموب في ذلك الوقت لأن الفمسفة 

ة لأنيم لا يعرفون العدالة و لا يريدونيا ليس لأنيم لم تكن موضوعاً في تمك المرحمة لقد طردَ أفلاطون الشعراء من الدول
 يعمّمون الأشياء الزائفة بل لأنيم يعمّمون النوع الخاطئ مماىو زائف و الذي ىو صنيعة الحواس طبعاً.

 الخاتمة:
ولت في خاتمة بحثي أود أن أذكر بعض النقاط التي كانت بمثابة استنتاجات قادنا البحث إلييا بما آل إليو بحثي، حا

إيضاح الاستخدام المنيجي من مشكمة الفن  عند أفلاطون الذي أفضى إلى نتائج ضرورية، إن الفمسفة أولًا ىي نشاط 
إنساني كما ظيرت عند أفلاطون و السفسطائيين بوصفيا الانطلاقة التي بدأت منيا الفمسفة مسيرتيا التاريخية و ىي 

الجزء الميم فييا و ىو أسمى من الكل ، لأن الكل لا يمكن أن يكون كلّاً المعرفة الإنسانية بكل تأكيد لأن الإنسان ىو 
بدون إنسان و أقصد ىنا بدون أن يكون الإنسان كلّاً أو كاملًا و الإنسان لا يصبح كلّاً بدون مجيوده الخاص و ىذا 

رية لكل أنواع المعرفة ، فقد ما ركزت عميو السفسطائية أولًا و ىنا لا نوافق أفلاطون في أن فمسفة السفسطائيين تدمي
كان ليم الدور الأكبر و الأىم في تاريخ المعرفة الإنسانية لأنيم ركزوا عمى الإنسان و أىميتو في الكون و الوجود ومن 
طرف آخر شدّد أفلاطون أن المعرفة، معرفة بنوع معيّن و ىي معرفة التأممية و النظرية لقد كانت طريقة أفلاطون في 

و خاصة مسألة الفن، تصور نفسيا بأنيا معرفة ليست يقينية و لا تقترب من الحقيقة بل ىي معرفة زائفة، عرض أفكاره 
إنيا تبين للأشخاص الين ييتمون بشؤون الحياة اليومية. و قد أوضحنا في مناقشة أفلاطون لمفن و علاقتو بالمعرفة 

ية قبل كل شيء. و من جانب آخر إن الفصل بينيما كما إنيا تميز بين المعرفة النظرية و العممية لأنيا معرفة ضرور 
 بيّنا ذلك، يبدو أنو مستحيل. و صفوة القول إن النوع المميز و الخاص من الفنون، حسب أفلاطون ىو فن قيادة الدولة.

 
 
 
 
 
 
 
 

 ثبت المصادر و المراجع:
 .٦٨٩١القاىرة،  أفلاطون : القوانين ، ت محمد حسن ظاظا ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، -１
 .٦٨٩١، ٦أفلاطون: المأدبة، ت وليم الميري ، دار الاعتماد ، مصر ،ط -２
 .٦٨٩١أفلاطون: الجميورية ، ت فؤاد زكريا، دار الوفاء ، الاسكندرية،  -３
 .٠٢٢٢أفلاطون: فايدروس، ت أميرة حممي مطر، دار غريب، القاىرة،  -４



 ناصر                                                                                        مشكمة الفن في نظرية المعرفة عند أفلاطون

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

419 

 .٦٨٩٢المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،أفلاطون: جورجياس، ت محمد حسن ظاظا، الييئة    -５
 .٦٨٨٩أعلاميا و مذاىبيا، دار قباء، القاىرة ،  -مطر، أميرة حممي: فمسفة الجمال -６

 

List the sources and references: 
１- Plato: Laws, ed. Muhammad Hassan Zaza, Egyptian General Book Organization, 

Cairo, 1986. 

２- Plato: The Banquet, by William Al-Miri, Dar Al-Etimad, Egypt, 1st edition, 1945. 

３- Plato: The Republic, T. Fouad Zakaria, Dar Al-Wafaa, Alexandria, 1986. 

４- Plato: Phaedrus, T. Amira Helmy Matar, Dar Gharib, Cairo, 2000. 

５- Plato: Gorgias, T. Muhammad Hassan Zaza, The Egyptian General Book Organization, 

Cairo, 1970. 

６- Matar, Amira Helmy: The Philosophy of Beauty - Its Signs and Doctrines, Dar Quba, 

Cairo, 1998. 


