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  ABSTRACT    

 

The study examines the manifestations of the image of the ego in its dialectical relationship 

with the other, observing the impact of this image on the poetic contents emanating from it 

through the two themes of lineage and poetic creativity. Language and all its elements, and 

the basic deep structures that shaped language in some form. 

The research attempted to reveal the features of the image of the poetic ego and its 

components, and its various relationships in the contradictions of Jarir and Al-Farazdaq, 

especially in its relationship with the other/antagonist who does not appear in an 

independent form in a way that can be diagnosed and discussed, but always appears 

through the manifestations of the ego in its images. The performance of the image is one of 

the important methods in poetry, as it is one of its most prominent elements because of the 

analysis and justification it entails, and the beauty it represents in expression, and the 

purpose it achieves in the statement, and the ability to influence the recipient. Hence, the 

research sought to reveal the forms by which the image of the ego was determined, and the 

mechanism adopted by the two poets in proving the uniqueness and distinction of (the 

ego), and its impact on the recipients, through the artistic and aesthetic values included in 

their poetry. 
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 صور الأنا الشاعرة في نقائض جرير والفرزدق
 

   د. عبد الكريم يعقوب
   د. ىويدا نجّاري
  ** نعمى خميل

 (2023/  5/  2قبل لمنشر في  . 2023/  2/  19تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

تبحث الدّراسة في تجمّيات صورة الأنا في علبقتيا الجدليّة بالآخر، راصدةً أثر ىذه الصورة في المضاميف الشعريّة 
المنبثقة منيا عبر موضوعَي النسب والإبداع الشعري، وتحاوؿ أف تبحث عف جوىر ىذه الصور وتحوّلاتو المراوغة عبر 

دلالة ىو العلبقة الفاعمة بيف المغة وعناصرىا كمّيا، والبنى العميقة المغة التي تتجسّد بيا في ضوء أفّ ما يشكّؿ ال
 الأساسيّة التي شكّمت المغة في صورة ما.                                                             

ر والفرزدؽ ولاسيّما وحاوؿ البحث الكشؼ عف ملبمح صورة الأنا الشاعرة ومكوّناتيا، وعلبقاتيا المتباينة في نقائض جري
في علبقتيا بالآخر/الخصـ الذي لا يظير بصورة تشكيميّة مستقمّة عمى نحوٍ يمكف تشخيصو ومحاورتو، بؿ يظير دائمًا 
عبر تجمّيات الأنا في صورِىا. ويعدّ الأداء بالصورة مف التقنيات الميمّة في الشعر، فيي واحدة مف أبرز أساليبو لما 

لممعنى وتحميمو، ولما تمثّمو مف جماليّة في التعبير، ولما تحقّقو مف غايةٍ في البياف، وقدرة تنطوي عميو مف تفسير 
التأثير في المتمقّي. ومف ىنا سعى البحث إلى الكشؼ عف الييئات التي تقرّرت بيا صورة الأنا، والآلية التي اعتمدىا 

                          مقّيف، مف خلبؿ ما تضمّنو شعرىما مف قيـ فنّية وجماليّة.                                                                       الشاعراف في إثبات تفرّد )الأنا( وتميّزىا، وتأثيرىا في المت
 
 .البنية السطحيّة والعميقة -الشعر -النسب-الآخر، الأنا مفتاحية:الكممات ال
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 مقدّمة
ف اختمفت القرائف الدالة عمييا" وىي  .1الفعؿ القولي في مجممو ذاتي، و"ليس ثمّة خطاب في مأمف مف سمطة الذات وا 

ف تفاوتت عمى قدر تحقّؽ الاختيار في الخطاب. وقد رسـ شاعر النقائض لنفسو صورةً تميّزه مف الآخر،  متحقّقة وا 
؛ فعندما رسـ صورةً فخريّةً عف نفسو وضع نصب عينيو الآخر الندّ، فالآخر الندّ  وحوّؿ ىذه الصورة إلى خطابٍ معرفيٍّ

ة ذلؾ أنّو "حفزٌ للؤنا إلى إخراج مقولتيا مف وضع الكموف، واستنفار لقدراتيا عمى أدّى دورًا أساسيِّا في العمميّة الإبداعيّ 
علبفٌ عف مركزيّة الذات مقابؿ ىامشيّة 2المواجية والاستبصار" . وأنا الشاعر المفتخر في النقائض نفيٌ للآخر، وا 

 و.         الآخر، وفييا إعلبف عف اليويّة التي تتحدّد بانفصاليا عف الآخر وتمايزىا من
وواقع الأمر أفّ الأنا في نقائض جرير والفرزدؽ شكّمت محور جميع الموضوعات عمى الرّغـ مف تحوّليا في صيغٍ 
لييا تؤوؿ. فالأنا حاضرة في البنية  عديدةٍ واختفائيا تارةً وتجمّييا أخرى، لكنّيا أبدًا موجودة، منيا تنطمؽ النقيضة وا 

ف بدت غائبةً عف الب ؛ لأفّ كؿّ صورة ىجائية ترسميا الأنا للآخر الميجوّ لا تخمو مف تأثيرات 3نية السطحيّةالعميقة وا 
ف خمت مف أبيات الفخر إنّما نُظِمت ووُظّْفَتْ لتأكيد الذات 4الأنا، و"اليجاء تعزيزٌ للؤنا ضدّ الآخر" ، وكؿّ نقيضة وا 

ثبات تميّزىا وتفرّدىا.                                                                                        وا 
وطبيعة حوارىا  5ونظرًا لحضور الأنا اللبفت في النقائض وجد البحث وجوب استجلبء صورىا لاكتشاؼ الذات الشاعرة

رأي  وعلبقتيا السّجالية بالآخر شعريًا؛ ذلؾ أفّ الشعر أصدؽ وصفًا وتصويرًا لمطبيعة البشريّة مف التاريخ عمى حدّ 
شوبنياور، إذ يقوؿ: "مف شاء معرفة الإنساف في طبيعتو الدّاخميّة، في ظواىرىا وتحوّلاتيا، فإنّو ليجد عند شاعرٍ عظيـ 

؛ فأغمب دارسيّ وىنا تكمن أىمية البحث. 6صورةً ىي أكثر تميّزًا وصدقًا وحقيقةً ممّا يستطيع أف يقدّمو أي مؤرّخ"
اربيـ النقديّة لـ يقفوا عمى موضوعٍ جديرٍ بالدّرس والاىتماـ ىو صورة الأنا مف النقائض عمى اختلبؼ توجّياتيـ ومش

                                                           
، 2016، 1قراءات في ضوء لسانيات الخطاب، ابن النّديم لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط-من شعرية المغة إلى شعرية الذاتالحيزم، أحمد، . 1

.160ص   
-، الييئة المصرية العامة لمكتاب2-1، عدد:10ل(، مجمّة النقد الأدبي، مج:. منير، وليد، دور الآخر في الإبداع الجمالي، مجمّة )فصو2

.106، ص1991القاىرة،   
د . أوّل من استعمل مصطمحي البنية السّطحيّة و"البنية العميقة" ىو تشارلز ىوكيت في مؤلّفو )محاضرة في المسانيّات الحديثة(، وظيرا عن3

. ولكلّ جممة بنيتين؛ بنية عميقة وىي شكل تجريدي داخمي يعكس 1965بصورة جميّة في )مظاىر النظريّة التركيبيّة( عام  تشومسكي
، العمميات الفكرية، أمّا البنية السطحيّة فتمثّل الجممة كما ىي مستعممة في عممية التواصل، أي في شكميا الفيزيائي. انظر: مومن، أحمد

. وقد استُعمِل ىاذان 212، ص2005، 2معيد المغات الأجنبيّة، جامعة قسنطينة، الجزائر، ط-لتطوّر، دائرة الإنجميزيةالنشأة وا-المسانيات
المصطمحان في التحميل الأسموبي، انظر عمى سبيل المثال: عيّاشي، منذر، الأسموبيّة وتحميل الخطاب، دار نينوى لمدراسات والنشر 

.89-88، ص2015، 1دمشق، ط-والتوزيع، سورية  
، 2008، 4المغرب، ط-قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء-. الغذّامي، عبد الله، النقد الثقافي4

.161ص   
ىيم بياري، دار . ارتبط مفيوم الذات بمفيوم )النفس(، أو )العين(، انظر: الجرجاني )عمي بن محمّد عمي(، التعريفات، تحقيق وتقديم إبرا5

. فذات الشيء نفسو وعينو أي ىي حقيقتو وماىيتو، وذات الشاعر ىي )أنا( الشاعر 143، ص1985، 1الكتاب العربي، بيروت، ط
 الماىويّة، أي الحقيقية.

-قافيّة، بيروتشوبنياور(، عرّبو وقدّمو لو، د. محمّد شفيق شيّا، منشورات بحسون الث-ىيجل-. نوكس، إ، النظريات الجماليّة )كانط6
.167، ص1985، 1لبنان، ط  
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شكالياتيا مع الآخر، إذ إفّ غاية ما تناولوه ىو الشاعر مف حيث ىو وكما جاء في أخباره، غافميف  حيث تجمّياتيا وا 
                           بذلؾ عف الأنا المبدعة وأثرىا في الإنتاج الشعري لمنقائض.                   

وتوسّؿ البحث في مقاربتو القرائيّة لمكشؼ عف تجمّيات صور الأنا وجمالياتيا بمعطيات النقد الثقافي الذي يعدّ واحدًا مف 
التيارات النقديّة الحديثة التي اتّصفت بالتكامميّة، فيو أشبو بػ " تجمّع أطياؼ مختمفة تشبو في تجمّعيا ألواف قوس قزح 

، كما أفاد مف  معطيات المنيج الأسموبي 7لمتنوّعة، وىذه الأطياؼ المختمفة ىي ما تضمّو النظريّة النقدية المعاصرة"ا
في التحميؿ الأدبي؛ ذلؾ أفّ "التناوؿ الأسموبي إنما ينصبّ عمى المغة الأدبية؛ لأنّو تمثّؿ التنوّع الفردي المتميّز في 

بما فيو مف انحراؼ عف المستوى العادي المألوؼ، بخلبؼ المغة العادية التي تتميز الأداء، بما فيو مف وعي واختيار، و 
 .                                  8بالتمقائية، والتي يتبادليا الأفراد بشكؿ دائـ وغير متميّز"

 توطئة
نسانيّة لا يعدو أف يكوف يعدّ مصطمح الأنا مف المصطمحات المراوغة الضبابيّة، "وأي ضبط لو في إطار العموـ الإ

، والأنا "مفيوـ فمسفي يدؿّ عمى ذات الأفعاؿ التي 9محاولةً للبقتراب منو بالقدر الذي يجعمو يتماشى مع الدّرس العممي"
. وتتناوؿ ىذه الدراسة الأنا بمفاىيـ متعدّدة لكنّيا متداخمة بعضيا 10تأخذىا الشخصيّة بالحسباف وتتحمّؿ مسؤوليتيا"

ا المفيوـ الأدبي، فمكؿّ نصٍّ أناه الأدبيّة التي تتحدّد مف خلبؿ تفاعؿ مجموعة مف الضمائر، "فالأنا ببعض، أىمّي
، إنّيا "أنا 11الأدبيّة بمنزلة تمثيؿ لمغة داخؿ المنظومة النصّية تحيؿ عمى المتمفّظ أو المتكمّـ الذي يكوف مبدعَ النص"

الأنا التي تنطؽ في النصّ لا الأنا التي تنطؽ بالنصّ؛ أي إفّ ، ىي 12الشاعر وقد جعمت مف ذاتيا موضوعًا لذاتيا"
نّما صورتو كما بدت في النقائض في علبقتيا بالآخر الذي يضمف ليا  معادؿ الأنا ليس الشخص المتكمّـ الحيّ، وا 

         فاعمية تنفيذية بوصفو محموليا الذي يتّسع لرؤياىا.                                               
 : 13يقوؿ الفرزدؽ

 بِنَفْسِؾَ فَانْظُرْ كَيْؼَ أَنْتَ مُحاوِلُو

 

 فَإِنّْي أَنا المَوْتُ الذي ىوَ ذاىِبٌ  

 

 :14ليردّ عميو جرير في قولو     
 فَجِئْنِي بِمِثْؿِ الدَّىْرِ شَيْئًا يُطاوِلُوْ 

 

 أَنا الدَّىْرُ يُفْنِي الموْتَ وَالدَّىْرُ خالِدٌ  

 

                                                           
.15، ص2007الأردن، -. الرّباعي، عبد القادر، تحوّلات النقد الثقافي، دار جرير لمنشر والتوزيع، عمّان1   
.186، 1994، 1لونجمان، القاىرة، ط-. عبد المطّمب، محمد، البلاغة والأسموبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر2  
، 2005، 1سورية، ط-اس يوسف، الأنا في الشعر الصوفي )ابن الفارض أنموذجًا(، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقيّة. الحدّاد، عبّ 3

.189ص  
.64-63، ص1986. مجموعة من المؤلّفين، المعجم الفمسفي المختصر، تر: توفيق سمّوم، طبع في الاتّحاد السوفييتي، دار التقدّم، 4   
ات الأنا في الشعر المغربي القديم في القرنَين الخامس والسّادس اليجريين، رسالة دكتوراه، إشراف: د. العيد . جنيدي، رضوان، جمالي5

.13، ص2012/2013جمولي، جامعة قاصدي مرباح ورفمة، كميّة الآداب والمغات، جميوريّة الجزائر،   
.69، ص2006، 1ة لمموسوعات، لبنان، ط. إسماعيل، عزّ الدّين، كلّ الطرق تؤدّي إلى الشعر، الدراسات العربيّ 6  
باعتناء المستشرق الإنكميزي: أنتوني أشمي بيفان، طبع في مدينة نقائض جرير والفرزدق، -. أبوعبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض7

.2/606 . )أعادت طبعو بالأوفست مكتبة المثنّى ببغداد(،1908-1905ليدن المحروسة، مطبعة بريل،   
.2/651نقائض جرير والفرزدق، -عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض. أبو 1  
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يمثّؿ ىذاف البيتاف حالتيف شديدتي التّركيز لمتعريؼ بالأنا والآخر/النّد والعلبقة بينيما مف منظور الشاعر نفسو،      
وتبدو الأنا خارقة في قوّتيا لدرجة الألوىة! ويكاد يشكّؿ ىذا المعنى إحدى الموضوعات المحورية في نقائض الشاعرَيف، 

 نفسييما وعمؽ تجذّره في ميجتييما.                                 ممّا يشير إلى تأثير ىذا المعنى في
وتتوزّع ىذه الدّفْقة الشعوريّة عمى أكثر مف مجاؿ معنوي؛ فثمّة الموت الذاىب بالنفوس، وثمّة الآخر العاجز أمامو،      

في ىذيف البيتَيف البادئ والناقض فسيح  15وثمّة الدّىر وفكرة الخمود، والفناء، والعجز أماـ الدّىر والزمف، فالكوف الشعري
يشتمؿ الزمكاف؛ لأنّو يتضمّف الموت والدّىر، وكلبىما مف عناصر الزمكانية. وفي مقابؿ ىذا الكوف ثمّة كوفٌ آخر 
يكشؼ عف )أنا( الشاعر، يُجري مف خلبؿ ىذيف البيتَيف كؿّّ مف جرير والفرزدؽ موازنةً بيف )الأنا( و)الموت( 

لكنّيا مقابمة غير منطقيّة، فيذه الصورة تتعدّى وظيفتيا التوضيحيّة لتغدو إشارةً دالةً تزيد مف مساحة و)الدىر(، و 
الاختلبؼ بيف الأنا/الشاعر والآخر/الندّ، فالآخر ىباءٌ لا قيمة لو، ضئيؿٌ في فضاء تمؾ الذات الشاعرة التي بيدىا 

مف حمقات اللبشعور التي تسرّبت إلى منطقة الشعور بما يشبو لغة إلغاؤه إف أرادت! فيبدو ىذاف البيتاف وكأنّيما حمقة 
الحمـ بما تنطوي عميو مف تجميع لا منطقي بيف عناصر الصورة. برزت الأنا الشعريّة في بيتي جرير والفرزدؽ في 

يشكّؿ ىذاف البيتاف جميع الوحدات المغويّة المكوّنة لمبيتيف، وكشفت عف استعداد الأنا لمواجية الآخر وردّ اعتداءاتو، و 
صدمةً لممتمقّي؛ لأفّ معادؿ الأنا صادٌـ لأفؽ انتظاره الذي ميما يتّسع لا يصؿ إلى ما ذىبَ إليو الشاعراف. والجدير 
بالذكر أفّ الأنا لـ تقدّـ نفسيا تقديمًا حياديِّا بؿ قدّمتيا بأقصى درجات التطرّؼ مف التعبير عف غريزة الحياة، وتقدير 

 ا عاليًا، في مقابؿ محاولة قتؿ/موت الآخر.                                           الذات تقديرً 
ومف خلبؿ التقصّي الدقيؽ لنقائض الشاعرَيف وجد البحث أفّ صور الأنا في النقائض انتظمت في محوريف      

الجوىر المنبثؽ مف ثنائية معنَوييف رئيسيف ىما؛ النسب، والشعر، وتجمّت في مظاىر متعدّدة مع الحفاظ عمى 
 الحياة/الموت، الذي لا يتغيّر أو يتحوّؿ، لكنّو ينمو ويتحوّؿ مف صورةٍ إلى أخرى.                                  

 الأنا والنسب:-
يُعدّ النسب مف أىّـ مقوّمات الشخصيّة العربية بما يسبغو عمى الفرد مف الشرؼ والمجد والجاه، وكاف ىذا العنصر      

حاضرًا بقوّة في وعي شاعر النقائض ولا وعيو، فقاربو بطريقتو الخاصة، وقدّمو مف خلبؿ رؤيتو الذاتيّة لكؿّ ما يحيط 
في الأولى مندمجة في الجماعة/القوـ متناغمة تعكس علبقات متّصمة، بو، وتجمّت الأنا في صورتيف متضادّتيف؛ بدت 

وبدت في الثانية غريبة عف الجماعة تربطيا بيا علبقات توتّر. وىاتاف الصورتاف ىما: أ. صور الاندماج، ب. صور 
 الغربة.   -الاغتراب

 
 
 

                                                                           
                                                           

نّما "الكون بمعنى مرادف لمتكوين2 ، وىو تركيب الشيء بالتأليف بين أجزائو، أو إخراجو . لم يقصد البحث بالكون الشعري مصطمحًا نقديًا، وا 
لاختراع، والإبداع، والصنع، والتصوير". انظر: صميبا، جميل، المعجم من العدم إلى الوجود، ويعبّر عنو بالخمق، والتخميق، والإحداث، وا

. والشعر عمى حدّ تعبير نعيم اليافي "يحاكي موضوعات تتصف 249، ص2، ج1982لبنان، -الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيروت
ي" . انظر: اليافي، نعيم، الشعر بين الفنون الجميمة، ، فالشعر فنّ زمانبصبغة الفعل الإنساني، والفعل تعاقب، والتعاقب حركة، والحركة زمان

. فالكون الشعري وفق ما سبق يعبّر عن مساحة الفضاء الزمكاني.17، ص1983دار الجميل، دمشق،   
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 صور الاندماج: -أ
تجمّت صور اندماج الأنا بنسبيا لدى الفرزدؽ؛ فقد تناوؿ موضوع النسب في نقائضو بشكؿٍ دائـ بادئًا أو ناقضًا       

ارًا عمى الرّغـ مف أثره الكبير في نفسو، يقوؿ بخلبؼ خصمو جرير الذي كاف يقاربو عندما يضطّرُّ إليو اضطر 
 :                                                                                                     16الفرزدؽ

 إِذا ما أَعْظَُـ الحَدَثيَفِ نابا
 أَغَرَّ تَرَى لِقُبَّتِوِ حِجابا
ْـ   خِطابابِعَيْنِؾَ ما اسْتَطَعْتَ لَيُ

 وتاجَ المُمْؾِ يَمْتَيِبُ الْتِيابا
 إِذا انْجابَتْ دُجُنَّتُوُ انْجِيابَا
 فِراءُ المُّؤِْـ أَرْبابًا غِضَابا

 وَنَحْفُ الَأكْثَروفَ حَصىً وَبابَا
 وَلا جَبَمي الذي فَرَعَ اليِضَابا

 

 أَنا ابْفُ العَاصِميفَ بَنِي تَمي ٍـ 
 نَمانِي كُؿُّ أَصْيَدَ دارِمِيٍّ 
 أُولاؾَ وعَيْرِ أُمّْؾَ لَوْ تَراىُ ْـ
 رَأَيْتَ مَيابَةً وَأُسودَ غابٍ 
 بَنُو شَمْسِ النَّيارِ وَكُؿّْ بَدْرٍ 
 فَكَيْؼَ تُكَمُّْـ الظّْرْبَى عَمَيْيا
 لَنا قَمَرُ السَّماءِ عمى الثُّرَيّا
 وَلَسْتَ بِنائِؿٍ قَمَرَ الثُّرَيّا

 

ر الأنا الجمعيّة مقابؿ الأنا الفرديّة، أي حضور الآخر الإنساني/القوـ وواقعو في يبدو في الأبيات السّابقة حضو      
عالـ الذات الإبداعي، وىذا الحضور يشكّؿ ظاىرةً في نقائض الفرزدؽ، ممّا يؤكّد قياـ ىذه التّجربة في وعي الذات، 

اعي ممّا ينّـ عمى علبقة حموؿ واندماج بيف فنمحظ في ىذه الأبيات تجمّي الآخر )بنو تميـ( لغويًا في بنية الخطاب الإبد
الأنا الشاعرة والقوـ )قوميا(، وقد عزّزت العناصر الوصفيّة التي كشفت عف قوـ الشاعر )أسود غابٍ( )بنو شمسِ 

أحدٌ  النيار وكؿّ بدرٍ( التأثير في ذات المتمقّي واستثارتو لاتّخاذ موقؼٍ منيا، مؤكّدةً أفّ مف يمتمؾ ىذا النسب لا يستطيعُ 
 مواجيتو بالنظر إليو!                                                                               

غير أفّ ىذا الاندماج لا يدؿّ عمى تلبشي الذات في عالـ الجماعة أو تخمّييا عف وجودىا الإنسانيّ الفرد، بؿ يقرّر      
اعة، وىذا ما نستشفّو في البيت الأخير الذي خصّصو الشاعر لذاتو مؤكّدًا أفّ أفّ وجود الذات ىو امتدادٌ للآخر/الجم

 ذاتَو جَبؿٌ فَرَعَ في السّماء ولف يطوليا خصمو جرير.                                                      
(، ويبني أناه مف متّصمَيف أشدّ الاتّصاؿ؛ نسؽ الأنا ون 17فالفرزدؽ يضع المتمقّي أماـ نسَقَيف      سؽ الجماعة )القوـ

شرؼ ىذه الجماعة مف خلبؿ علبقة القرابة )ابف( )نماني(، فالقوـ ىـ المركز الذي تدور حولو الذات وتحيا بو. ولا تقوـ 
الجماعة/القوـ بمنح الذات سرّ وجودىا الإبداعي وحسب بؿ سرّ وجودىا الإنساني أيضًا. فيذه العلبقة الأبويّة بيف 

                                                           
. الدّجنّة: الظممة. انجيابيا: انكشافيا. 465-464، 1/451نقائض جرير والفرزدق، -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض1

  الظِّربى: جمع الظِّربان، وىي دويبة مثل السّنّوْر منتنة الرّيح. فرَعَ: علا وأشرفَ.
نسق(. ووفقًا -. النسق في المغة "النسق من كلّ شيء ما كان عمى طريقة نظام واحد عام في الأشياء، والتنسيق: التنظيم" )لسان العرب1

ليذا المعنى يمكن أن يرادف لمعنى البنية، أو معنى النظام حسب مصطمح ديسوسير. أمّا اصطلاحًا فمو تعريفات كثيرة، استطاع محمد 
النواة المشتركة من تمك التعريفات، وذىب إلى أنّ "النسق مكوّن من مجموعة من العناصر أو الأجزاء التي يترابط  مفتاح أن يستخمص

بعضيا ببعض، مع وجود مميّز أو مميّزات بين كلّ عنصر وآخر".  انظر: مفتاح، محمد، التشابو والاختلاف نحو منياجيّة شموليّة، المركز 
.159-158، ص1996، 1اء، طالثقافي العربي، الدار البيض  
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مف جيّة  18الشاعرة والجماعة تجسّدىا فاعميّة الجماعة في الذات المندمجة فييا لتمنحيا وجودىا الأنطولوجيالذات 
 وسرّ ىذا الوجود مف جيةٍ أخرى.

ولـ تخرج الذات الشاعرة في رسـ صورتيا الفخريّة مف خلبؿ نسبيا عمّا كاف سائدًا عند العرب، بؿ إنّنا نجد ىذه      
صورٍ سبقتيا؛ فقد آمف الفرزدؽ بما يؤمف بو المجتمع القَبَميّ الذي يرى الشرؼ والمجد في النسب الصورة استمرارًا ل

والجدود، وفي الوقت نفسو يرى العيب والنقصاف يأتياف منيما؛ فالمرء بالنّسبة إلييما رىيف نَسَبِو بغضّ النظر عف واقعو 
فالحاضر بالنسبة لو رىفٌ لمماضي، وليس للئنساف أف ينفؾَّ إف كاف ذا جدّ واجتياد وطموح ونزوع نحو المجد والشّرؼ، 

أو يتحرّر منو. "وقد بمغ مف إيماف العرب بالنسب أف اعتقدوا أفّ النسب الوضيع أو المئيـ كما سمّوه لا يزكّيو عمؿٌ ميما 
ما عيّر خصمو بِضِعَة . ومف ىنا نجد أفّ )أنا( الفرزدؽ جماعيّة؛ إذ أثبت فخره بجدوده في كؿّ نقيضة، ك19يكف حميدًا

أصمو متجاىلًب تفوّقو عميو أو مضاىاتو لو فنّيًا. فتغنّى بصفاتيـ الفريدة، مف نسبيـ إلى المموؾ، وتفاخرَ بشجاعتيـ 
وكرميـ ووفائيـ وغيرىا مف الصفات الأخلبقيّة التي كشفت عف علبقة متينة تربطو بقومو؛ لذلؾ فإفّ )أنا( النسب لديو 

ريّة عارمة تجتاحو، فيسجّميا شعرًا، وبمغ مف تعاظـ إحساسو بالأنا الجماعية واتّحادىا بالأنا الفرديّة تعبير عف حالة شعو 
 :                                                                               20أنّو في تجربة شعورية أخرى صوّر قومَو بوصْفِيِـ نسقًا تابعًا للؤنا خاضعًا لإرادتيا ولفاعميتيا، يقوؿ الفرزدؽ

ْـ أَنا أو مِثْمي  يُدافِعُ عَفْ أَحْسابِيِ

 

نّما  ْـ وَاِ  امِفُ الرّاعي عَمَيْيِ  أَنا الضَّ

 

يعكس تكرار الضمير )أنا( مرّتيف المسند إليو اسما الفاعؿ )الضامف( )الرّاعي( فاعمية )الأنا( فكأنّيا تستحيؿُ بؤرةً      
 للآخر/القوـ ومحرّقًا مولّدًا لو، ففي عالَمِيا يُخمؽ الآخر، ومف عالَمِيا ينبثؽ. 

تناغمًا، ذلؾ أفّ قومو تميمًا في الواقع كراـ يتمتّعوف ويأتي موقؼ )الأنا( مف الآخر/القوـ عند الفرزدؽ منسجمًا م     
بصفات الجود والسخاء والعطاء والشرؼ والسموّ والرّفعة، ما يعرفو القاصي والدّاني، وىذا ما منح لمذات صلببتيا 

، يقوؿ               :                                                                  21وقوّتيا في مواجية الخصوـ
 بَنِي الكَمْبِ أَنّي رَأْسُ عِزٍّ وَكاىِمُوْ 

 

ُـ حَوْلِي وحَوْلَكُ ْـ  َـ الَأقْوا  وَقَدْ عَمِ

 

ومف ىنا كاف موضوع النسب مف الموضوعات الأساسية التي شكّمت )الأنا( عند الفرزدؽ مف خلبؿ الصور التي      
ربّما شكّؿ موضوع النّسب المحور الرئيس في تكويف شخصيّة الشاعر بدت فييا، وقد تأثّرت بالغ التأثير بيذا الأمر، و 

كما بدا ذلؾ واضحًا في نقائضو كمّيا، فغدا موضوعًا مييمنًا عمى كثيرٍ مف موضوعاتو وأفكاره، وعمى مواقفو مف 
ظيا ر أنّو الآخر، ولاسيّما خصومو. ولذلؾ كاف حريصًا أشدّ الحرص عمى إثبات ىذا النسب في معظـ قصائده، وا 

الوحيد الحامي المدافع عنو، حتّى إنّو كاف يخشى إف مات ألا يوجد مف ينيض بيذه الميمّة؛ إذ ليس ثمّة شاعرٌ آخر 
 :   22يتّصؿ بيذا النسب الشريؼ اتّصالًا وثيقًا غيره، يقوؿ

                                                     

                                                           
. الأنطولوجيا: عمم الوجود، مبحث في الفمسفة، يدرس الوجود المأخوذ مجرّدًا عن كلّ تعيين أو تحديد؛ الوجود بما ىو موجود، ويطابق 2

، بيروت، 1990، 1و، طبينو وبين الميتافيزيقيا. انظر: يفريموفا، نتاليا، معجم العموم الاجتماعيّة، تر: توفيق سمّوم، دار التقدّم، موسك
.324، ص1992   

.1/230القاىرة، د.ت، -منيج في دراستو وتقويمو، الدّار القوميّة لمطباعة والنشر-. النوييي، محمد، الشعر الجاىمي3  
.1/128نقائض جرير والفرزدق، -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض4  
.2/624نقائض جرير والفرزدق، -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض1   
.2/910. السّابق، 2  
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 في الَأرْضِ رَىْفَ حَفيرَةٍ وصُخورِ 
ْـ بِمِثْؿِ ثغُوري  رَجُلًب يَقُوُـ لَيُ

 

 يا لَيْتَ شِعْرِي إِفْ عِظامِي أصْبَحَتْ  
 ىَؿْ تَجْعَمَفَّ بَنو تَميٍـ مِنْيُ ُـ

 

 الغربة:-صور الاغتراب-ب 
بدت )الأنا( المغتربة عف نسبيا في نقائض جرير الذي ألمحَ في مواضع منيا إلى كرـ أصمو ونسبو، غير أفّ فخره     

بأصالة النّسب والجدود لـ يكف إلّا لمامًا وغير ذي تأثير، فقد بدت نفسو شديدة الحساسية تجاه موضوع النّسب، ثائرةً 
فحاوؿَ أف يُعمي مف شأف الذات القويّة المتمرّدة الطاغية التي لا مف خصومو،  -وىـ كُثُر-عمى مف يشكّؾ في نسبو 

 :                                                                            23تستمدّ قوّتيا إلّا مف ذاتيا، يقوؿ
ُـ مِفْ وَرائِيا  وحِرْزًا لِما أَلْجأْتُ
ُـ بِشِماليا  وقابِضَ شَرٍّ عَنْكُ

 

 أَؾُ نارًا يَصْطَميْيا عَدوّكُ ْـ أَلَ ْـ 
ُـ بيَمينِوِ   وَباسِطَ خَيْرٍ فيكُ

 

 يَكُوفُ مَكافَ القَمْبِ مِنْيا مَكانِيَا

 

 أَنا ابْفُ صَريْحَيْ خِنْدَؼٍ غَيْرَ دِعْوَةٍ  

 

؛ فكأفّ القوـ يستمدّوف عزّىـ مف )الأنا( وليس العكس، وىذا       ظيرتْ )الأنا( الشعريّة متضخّمةً إزاء الآخر/القوـ
مخالؼٌ لمواقع الذي تعيشو الذات، ويبدو أفّ )الأنا( تعاني توتّرًا في علبقتيا بالواقع، وىذا ما عكسو التضاد في البيت 

وأسموبًا ديناميكيًا يحاكي مف خلبلو الشاعرُ التوتّرَ النفسي للئنساف بوصفو كائنًا حيِّا  الثاني؛ إذ "شكّؿ وسيمةً تكتيكيّة،
 .                                                                                                   24غير مستقرّ السّموؾ"

 :25ويبدو أفّ )أنا( النسب عند جرير كانت قمقةً خائفةً، تعيش حالة اغتراب، يقوؿ     
 وَلا يُخْزي عَشيرَتيَ اغْتِرابي

 

 غَريبًا عَفْ دِيارِ بَنِي تَمي ٍـ 

 

تعكس البنية السطحية للؤبيات في ظاىرىا فخر )الأنا( بعلبقتيا بتميـ، فيي، إف ابتعدت مكانيًا عف تميـ، لا       
ف ابتعدَ مكانيًا. إلّا أفّ الاغتراب المكاني الذي عبّرت عنو  تمحؽ ضررًا بيا، ولا يقمّؿ مف شأنيا، فدفاعُو عنيا باؽٍ وا 
الصفة المشبّية )غريب( يشي ببعدٍ نفسي وانفصاؿٍ؛ ففي البنية العميقة لمبيت تجمو )الأنا( جانبًا مف ىويتيا، معمنةً 

نا( ىذه الغربة بطريقة صادمة لأفؽ انتظار المتمقّي حيف قالت: "ولا يخزي عشيرتيَ غربتيا واغترابيا، وقد صوّرت )الأ
اغترابي"، فيبدو قومو غير آبييف بو، وربّما نتج مف تضخّـ )الأنا( وانفصاليا عف الواقع، مجازًا وحقيقةً عبر الترحاؿ 

ـ في المممّات، فالعلبقة بيف )الأنا( والقوـ )تميـ( المستمرّ، حالة مف الشعور بالغربة، عمى الرّغـ مف أنّو ىو المدافع عني
 :                                                26قبيمة جرير الكبرى، ليست كعلبقة الفرزدؽ بيا، يقوؿ جرير

 وَما ذادَ عَفْ أَحْسابِيِـ ذائِدٌ مِثْمِي
 وَقَدْ عَمِموا أَنّْي أنا السَّابِؽُ المُبْمِي

 

 رِجاؿٌ مِفْ تَميٍـ لِيَ الرَّدىتَمَنَّى  
ُـ لا يَعْمَموف مواطِني  كَأَنَّيُ

 

يبدو تقدير الشاعر لذاتو عاليًا في قولو )ذائد( )السابؽ( )المبمي(، وكمّيا أسماء فاعؿ تجعؿ منو كائنًا، إمكانات     
مف قومو، لكنّو يسوّغ ليـ ذلؾ لأنّيـ لا الخمؽ فيو لا تتناىى، والمفارقة أفّ تقديره العالي لذاتو، تواجيو استيانة كبيرة 

يعرفونو حؽّ المعرفة، ولا يدركوف دفاعو عنيـ. ثّـ يفخر بنفسو لأنّو مصدر الفخر والتفرّد فيو )السّابؽ( )المبمي( وىـ 

                                                           
. الدِّعوة: الادّعاء إلى غير أبيو أو قومو.1/178. السابق، 3  
.49، ص1982، 1. الكبيسي، عمران، لغة الشاعر العراقي المعاصر، وكالة المطبوعات، الكويت، ط4  
.2/1032والفرزدق، نقائض جرير -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض1  
.1/161. السّابق، 2  
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يا وتحقيؽ يعرفوف ىذا الأمر جيّدًا، فػ)الأنا( ىنا تتعالى كاشفةً عف نفسيا بصورةٍ جميةٍ تعكس رغبةً شديدةً في إثبات ذات
 وجودىا أماـ الآخر الذي ييزّ أركانيا ولا يعترؼ بيا.                                                               

رَ مع الفعؿ )ذاد      ذائد( -واللبفت في ىذيف البيتيف أفّ الشاعر يعبّر عف الأنا بثلبثة دواؿ أوّليا )ذائد( اسـ فاعؿ كُرّْ
لحماية والدّفاع العنصر الأكثر أىميّة في الحياة العربية القبمية، وأكبر مصادر البقاء للئنساف، وثانييا مما يحيؿ عمى ا

)السّابؽ( اسـ فاعؿ أيضًا يثبت أفّ الأنا الشاعرة ليا السّبؽ لما تتحمّى بو مف قدرات فنّية ذاتيّة، وثالثيا )المبمي( وىو 
شجاعة، وكأفّ الذات تمثّؿ جوىر البأس والشجاعة. غير أفّ )الأنا( وعمى اسـ فاعؿ أيضًا يشير إلى إظيار البأس وال

الرّغـ ممّا نسبتو إلى نفسيا تبدو جريحةً ويبدو ذلؾ مف خلبؿ الشطر الأوّؿ )تمنّى رجاؿٌ مف تميٍـ ليَ الرّدى(، ويبدو 
ادة تعميـ الأذى مف الآخر الذي شكّؾ مدى تألّـ الذات مف خلبؿ الدّواؿ التي استخدميا، فقد جعؿ الداؿ )رجاؿ( نكرةً لإف

في نسبو وانتمائو، ولذلؾ فالشاعر يحاوؿ التخمّص ممّا تعانيو الأنا مف التوتّر في مسألة النسب التي كانت موضوعًا 
حسّاسًا بالنسبة لو، فيقرّر أنّيـ جيموه وجيموا نسبيـ. وتواجو )الأنا( جيؿ الآخر بيا بأسموب ممموء بالتّحدي والدىشة، 
فيو لف ينتسب إلييـ تناسلًب مف خلبؿ علبقة الآباء والأجداد ولا العارفيف بالأنساب أو غيرىـ، لكنّو سينتسب ليـ مف 

ة، خلبؿ قدراتو المعرفية والقتالية، ومقدرتو الفنّية الفذّة، ليعرفوا أيّ نوعٍ مف الرّجاؿ ىو. فػ)الأنا( تبدو مؤمنةً بقدراتيا الذاتيّ 
نّما يحتاج إلى ذلؾ الضعيؼ العاجز الذي لا يقوى فيي لا تحتاج إلى أ بٍ أو جدٍّ لتناؿ منو الشرؼ والكرامة والأصالة، وا 

أف يفاخر بنفسو، فحضور نسؽ الأنا يقتضي التّعريض بالآخر الندّ الذي بدا مفتخرًا في النقيضة نفسيا قائلًب )أنا 
السّابقَيف ترتبط ببنية نفسيّة عميقة يجتاحيا كثير مف الانفعاؿ الضامف الرّاعي(. ولا يخفى أفّ البنية السّطحيّة لمبيتَيف 

والتوتّر والقمؽ؛ فجرير يعي تمامًا مدى دقّة نسبو في مقابؿ فخامة نسب الفرزدؽ، ممّا دفعو إلى الانتفاضة الناعمة في 
لتمنّي لتوجييو بأسموب يخدمو وجو المشكّكيف في نسبو، فعمى الرّغـ مف تمنّي الآخر/القوـ الموت لو، فإنّو انحرؼ بيذا ا

لمطعف بخصمو شاعر تميـ وفخرىا، معتمدًا فكرةً أساسيّة تردّدت في معظـ نقائضو مع الفرزدؽ، وىي أفّ الأنا الشاعرة 
القادرة عمى الردّ والثبوت في وجو الخصوـ ىي مصدر الشرؼ، فلب شرؼ خارج دائرة الشعر ميما يكف مف أمر الآباء 

                          والجدود.         
وقد عزّز جرير موقفو ىذا مف الفخر بالنسب مف خلبؿ اعتماد الحجّة الدينية التي تجمّت في الصورة الآتية؛ إذ   

 :                                                                                                            27يقوؿ
 ما أَعَؼَّ وأَكْثَرا وآؿَ نِزارٍ 

 أَحَؽُّ وأَدْنَى مِفْ صُداءَ وحِمْيَرا

 

 أَنا ابْفُ الثَّرَى أَدْعُو قُضَاعةَ ناصِرًا 
 نِزارٌ إِلى كَمْبٍ وَكَمْبٌ إِلَيْيِ ُـ

 

 صورة تبدو )الأنا( في ظاىر الأبيات مفتخرةً، لكنّيا في الحقيقة تمرّر رسالةً إلى الخصِـ ألّا يتباىى بالنسب؛ فال    
ْـ عُبّْيَّةَ الجاىميةِ وفَخْرَىا بِالآباءِ إِنَّما ىو )أنا الثرى( تحيمنا عمى حديث لمنبي )ص(، يقوؿ فيو: " إِفَّ الَله قد أَذْىَبَ عَنْكُ

ُـ خُمِؽَ مف تُرَابٍ  ْـ بَنُو آدَـ وآدَ . إنّيا إشارة خفيّة للآخر تستند إلى أساسٍ ديني؛ 28"مُؤْمِفٌ تَقِيّّ أوْ فَاجِرٌ شَقِيّّ الناسُ كمُّيُ
لأنّيا في موضوع النسب تشعر أنّيا ميدّدة إلى حدٍّ كبير، وليذا فيي تسعى إلى إثبات ذاتيا شعريِّا كما سيكشؼ 

 المبحث الآتي.    
                                                                                                       

                                                           
. 2/994نقائض جرير والفرزدق، -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض1  
.361، ص14بيروت، ج-المسند، تحقيق: شعيب الأرناؤوط وآخرين، مؤسّسة الرّسالة. ابن حنبل، أحمد، 2   
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 الأنا والشعر:-
تبمورت المقدرة الفنّية في النقائض، وأسيمت في توضيح الأنا والكشؼ عف صورتيا في مرآة الذات، حتّى إنّنا      

  يمكف أف نعدّ المقدرة الفنّية مف أىّـ مقوّمات الأنا عند شاعر النقائض.                                                   
وقد بدت ىذه المقدرة مف خلبؿ محاولة إثبات التفرّد الشعري لمصمحة الذات، وتدمير الآخر، وسيحاوؿ البحث      

 الكشؼ عف أساليب التشكيؿ التي اعتمدىا الشاعر ليصؿ إلى غايتو.                                                    
يعدّ التفرّد الشعري مف أىّـ مكوّنات )الأنا( عند شاعر النقائض، ومف أىّـ أسباب شاعريّة الشاعر وتفوّقو، فقد ركّز      

شاعر النقائض عمى ىذه السّمة، وحرص أشدّ الحرص عمى التميّز بيا مف خصومو، وقد تنافسَ الشعراء في ذلؾ أشدّ 
 :                                                                                   29التنافس، يقوؿ الفرزدؽ

 بِكَفَّيْؾَ يا ابْفَ الكَمْبِ ىَؿْ أَنْتَ نائِمُوْ 

 

 أَنا البَدْرُ يُعْشِي طَرْؼَ عَيْنِؾَ فَالْتَمِسْ  

 

 :30ويقوؿ جرير     
 وَالّميؿُ يَقْبِضُ بَسْطَةَ الَأبْصارِ 

 

 النَّيارُ علب عَمَيْؾَ بِضَوْئِوِ فَأَنا  

 

إفّ تركيز شاعر النقائض عمى الأنا يكشؼ عف وعيو بذاتو، وعف كونو شاعرًا متميّزًا، واللبفت أفّ كلب الشاعرَيف      
ذا انتقمنا مف البنية السطحيّة إلى البنية الع لى عمدَ إلى تقديـ الأنا تقديمًا عمويِّا، فالبدر والنيار في السماء. وا  ميقة وا 

                                                                        العوامؿ التي دفعت الشاعر إلى أف يقوؿ ىذا القوؿ نجد أف ثمّة صراعًا بيف الأنا الشاعرة والآخر/الندّ.                            
در عند الفرزدؽ، والنيار عند جرير، بدرٌ يُعشي عيف الخصـ، وتكشؼ الأنا عف ىويّتيا وتعرّؼ نفسيا، فيي الب     

خماد بصره وبصيرتو! وعلبوةً عمى ذلؾ فإفّ كلبِّ مف البدر  ونيارٌ يقبضُ الأبصار، فكلبىما ييدؼ إلى إعماء الآخر، وا 
ورفعتيا وجلبليا وجماليا  والنيار ثابتٌ مستمرّ مدى الحياة، وىكذا فالذات الشاعرة تصوّر الأنا منفردةً في السماء بسموّىا

                                                  مف خلبؿ تحطيـ الآخر، فكمّما زاد ىذا التفرّد للؤنا ازداد تحطيمو للآخر.                                                        
 :31رزدؽ لو، وطعنو بمقدرتو الشعريّة، إذ قاؿوالجدير بالذكر أفّ بيت جرير جاء ردِّا عمى تحدّي الف     

 وَالشَّمْسُ نَائِيةٌ عَفِ السُّفَّارِ 
 عَرْفاءُ ىاديةٌ بِكُؿّْ وِجارِ 
 دَعْنِي فَمَيْسَ عَمَيَّ غَيْرُ إِزاري

 

 قَالُوا عَمَيْؾَ الشَّمْسَ فَاقْصِدْ نَحْوَىا 
 لَمّا تَكَسَّعَ في الرّْماؿِ ىَدَتْ لَوُ 

كْتَوُ كالسّامِريّْ   يَقوؿُ إِفْ حَرَّ

 

يبدو مف ىذه الأبيات أفّ )أنا( جرير استفُِزَّت فانتفضت مف الأعماؽ؛ لأنّيا أىينت في صميـ ما تفخر بو وتعتزّ،      
وىو بسط سمطتيا عمى الشعر. ثمّة نسقاف متضادّاف في ىذه الأبيات، نسؽ )أنا( الفرزدؽ المسيطر عمى الشعر 

ؽ الآخر المتسمّط عمى الحكـ والمتحيّز إلى )أنا( الفرزدؽ الذي يبدو في الفعؿ )قالوا(، والذي والإبداع كالشّمس، ونس
 ينفي شاعريّة جرير ومقدرتو عمى ارتجاؿ الشعر، فيو كمعتسؼ الصحراء يمشي عمى غير ىدًى.             

مف خلبؿ تشبيو ضلبؿ جرير في الوصوؿ  صوّر الفرزدؽ )أنا( جرير تصويرًا صادمًا لثقافة المتمقّي وأفؽ انتظاره     
إليو والمحاؽ بو بضلبؿ السّامريّ، ويكشؼ ىذا التّشبيو عف تقديس النفس الذي تنظر بو )أنا( الفرزدؽ إلى نفسيا، فيي 
في منزلة الأنبياء والمخمّصيف! وىذا ما يشي بو التضميف القرآني لقصّة النبي موسى مع السّامريّ؛ فالنبي موسى أثبت 

                                                           
.2/606والفرزدق،  نقائض جرير-. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض1  
.1/335. السّابق، 2  
.1/331. السّابق، 3   
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ْـ عِجْلًب جَسَدًا لَوُ خِوَارٌ بُط لبف محاولة السامري إضلبؿ قومو عندما أشار إلييـ أف يعبدوا العِجؿ، قاؿ تعالى: "فَأَخْرَجَ لَيُ
لَوُ مُوْسَى فَنَسِيَ" ْـ وَاِ  فَقَالُوا ىَذا إِلَيُكُ

في في ، فكاف السّامريّ فتنةً لبني إسرائيؿ، كما أفّ جريرًا فتنةٌ لقومو، فكاف عقابو الن32
فَّ لَؾَ مَوْعِدً  ، 33ا لَفْ تُخْمِفَوُ"الدُّنيا والعذاب في الآخرة، قاؿ تعالى: "قَاؿَ فَاذْىَبْ فَإِفَّ لَؾَ في الحَياةِ أَفْ تَقُوؿَ لا مَسَاس وَاِ 

ىلبكو لتحيا أناه. والشائؽ في  وىذه حاؿ جرير كما صوّره الفرزدؽ في صورة الضاؿ، محاولًا نفيو عف الجماعة وا 
                                                              بيات طبيعة التشبيو التي اعتمدىا الفرزدؽ لإثبات شاعريّة )الأنا(، فيي الشمس نفت أي وجود للآخر، وىو السّامريّ.                 الأ

يرى في نفسو أنّو صاحب "رسالة"، وأنّو والملبحظ أفّ الفرزدؽ يضفي عمى نفسو ىالةً مف العظمة والتفرّد؛ إذ      
 مصدر المعرفة واليداية، وأفَّ الآخريف في ضلبؿٍ وجيؿ.                                                           

و مف أمّا جرير في ردّه، فيخاطب الآخر/الفرزدؽ خطابًا ندّيًا، بؿ عمويِّا، فيو مف التوجيو والإرشاد بمقدار ما في     
 السّخرية مف مقدرتو الناقصة؛ فالشمس يقبضيا الميؿ، أمّا النيار فضوءه مستمرّ.

فجرير حيف يردّ عمى الفرزدؽ، يؤكّد الحضور الطّاغي للؤنا )أنا النّيار(، وىو حضور يكشؼ عف شعور بالضغط      
يرمز إلى الحياة واستمراريتيا كما يرمز إلى الزّمف أدّى إلى انفجار الأنا انفجارًا مدوّيًا، ولمنّيار ىنا أكثر مف دلالة، فيو 

وقيمتو الكبيرة، الأمر الذي يتلبءـ مع أنا جرير فيي بنظره ذات قيمة وفاعميّة كالزمف، وىي أنا لا تنغمؽ عمى نفسيا بؿ 
لو، فالذات تؤكّد تنطمؽ متجدّدةً في الفضاء الفسيح، فيي معادؿٌ لمنيار كؿّ يوٍـ يولد مف جديد، وىي الميؿ بسطوتو وجلب

                                                               سمطة الأنا الشعريّة الأبدية في مقابؿ سمطة الآخر المؤقّتة التي عبّر عنيا عجز البيت )والميؿ يقبض بسطة الأبصار(.                
دؽ نفييا عنو، ويحاوؿ أف يثبت تميّزه مف باقي الشعراء، فشعره فجرير يؤكّد صفة التفرّد الشعري التي حاوؿ الفرز      

نورٌ ساطع يمحو الظلبـ، ويحوّؿ السّواد إلى بياض، وكأنّو يخرج الناس مف الظممات إلى النور، بو يبصروف ما حوليـ، 
                    وىذا ما يؤكّده توالي تشبيو قصائده وشعره بالنّار، والصواعؽ والبراكيف.                     

فالشمس والبدر والنيار التي استخدميا كؿّّ مف جرير والفرزدؽ معادلًا للؤنا تفرض حدودًا بيف الذات والآخر، وكأفَّ      
لمذات حرمة مصونة ومحجوبة، فيي ليست مبتذلة، بؿ ىي عزيزة تحجب نفسيا بنفسيا بما يصدر عنيا مف ضوء 

 يصؿ إلى كنييا.يعمي بصر الآخر وبصيرتو، فلب 
 :34وتأتي مخيّمة جرير بصورةٍ فريدةٍ لتأكيد تميّز الأنا الشعريّة مف غيرىا لدى الآخريف، إذ يقوؿ     

 أُتِحْتُ مِفَ السَّماءِ لَيا انْصِبابَا
 أَصابَ القَمْبَ أو ىَتَؾَ الحِجابا
 جَوانِحَ لمْكَلبكِؿِ أَفْ تُصابا

 

 نُمَيْرٍ أَنا البازِي المُدِؿُّ عَمى  
 إِذا عَمِقَتْ مَخالِبُوُ بِقِرْفٍ 
 ترى الطَّيرَ العِتاؽَ تَظَؿُّ مِنْوُ 

 

يأتي جرير بالصورة وضدّىا ليصدـ شعور المتمقّي، ويضعو أماـ نسقَيف متباينَيف، نسؽ الأنا الذي رمز إليو بالبازيّ      
المتفرّد في عموّه، ونسؽ الآخر/الندّ الذي رمز إليو بالجوارح مف الطير لكنّيا لا تعمو؛ فصدورىا لاصقة بالأرض خشيةً 

تحمّؽ في أرجائو كما تحمّؽ أقوى الطيور مثؿ )البازي( الذي يرمز إلى الشمـ والعزّة  منو، فالأنا تمتمؾ الفضاء الشعري،
صابتيا، والاختياراف ليذه البنية الوصفية بعضيما مف  والعموّ، أمّا الصفة )المُدِؿّ( فترمز إلى القوّة واصطياد الفريسة وا 

خر/الندّ فيو الطيور العاجزة الضعيفة الذليمة التي صمب بعض ويمنحاف الأنا مزيدًا مف القوّة والسطوة، أمّا نسؽ الآ

                                                           
.88. طو/1   
.97. طو/2  
.1/443نقائض جرير والفرزدق، -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض1  
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تمتجئ إلى الأرض لتحميَ نفسيا، فنسؽ الأنا ينتمي إلى الحياة/الصيد الذي كاف سببًا مف أسباب الحياة، ويرمز أيضًا 
تعبيراف إلى القوّة والسّيادة، أمّا نسؽ الآخر فينتمي إلى الموت والخراب واليلبؾ في الصميـ وىذا مما يوحي بو ال

 )أصاب القمب( )ىتؾ الحجابا(.                                                                          
ومف الملبحظ في تركيب )الطير العتاؽ( نسؽٌ مضمر، لـ تصرّح بو )الأنا(، فيو في الظاىر يشير إلى الجوارح      

ببنائو الصرفي ىو اسـ فاعؿ مف الفعؿ )عتؽ( أي حرّر، بمعنى أفّ  مف الطير، لكفّ الداؿّ )العتاؽ ومفرده عاتؽ(
العبوديّة والعجز والنقص وعدـ القدرة عمى تحقيؽ اليدؼ تشوب الآخر، مقابؿ حريّة )الأنا( بالطيراف والتحميؽ وجوب 

             الآفاؽ.                                                                                 
وتتعالى )أنا( جرير عمى الآخر الخصـ فيصوّرىا تصويرًا غريبًا مستوحًى مف العلبقات الاجتماعيّة والرّوابط      

 :                                                                                                             35الأسرية، فيقوؿ
 ْـ بَعْؿٌ وَأَنْتُـ حلبئِمُوْ جَريرٌ لَكُ 

 

 أَعِدّوا مَعَ الحِمْيِ المَلببَ فَإِنَّما 

 

 :36ويقوؿ في بيتٍ آخر     
رارا دَ والضّْ  فَأَجْزَأْتُ التَّفَرُّ

 

ْـ أُطَمّْؽْ    نَكَحْتُ عَمى البَعيثِ وَلَ

 

صوّرت )الأنا( منزلةَ شعر الآخر مف شعرىا بمنزلة النساء مف البعوؿ! البنية السّطحيّة تبيّف الفارؽ الشاسع في      
القوّة بيف شعر الأنا المتفرّدة في القوؿ والإبداع، وشعر الآخر الضعيؼ والأدنى درجة بؿ درجات مف شعر الأنا، وىنا 

َـ خَطَ  رَتْ صورة النساء مف البعوؿ عمى ذىف الشّاعر حيف صوّر منزلتو في مقابؿ يستوقؼ الباحث السّؤاؿ الآتي: لِ
منزلة الآخر؟  ىؿ لمصطمح الفحولة الشعريّة الذي كاف واحدًا مف المصطمحات المتداولة في التراث البلبغي والنقدي 

                       عند العرب دورًا في تأصيؿ ىذه الصورة، أـ أفّ ثمّة سببٌ آخر؟                       
ىؿ يبالغ القارئ إف قاؿ إفّ )الأنا( الشّاعرة تبحث عف فحولة جنسيّة مردّىا تجربة فاشمة مع المرأة، ولذلؾ فإفّ      

الػ)ىو( يعمؿ عمى التخمّص مف الضّعؼ، ويمحّ عمى الأنا أف تمبّي حاجة الفحولة الجنسيّة الميانة، ولمّا لـ تستطع الأنا 
 ي الواقع حقّقت لنفسيا فحولة مف نوع آخر؟؟تمبيتيا ف
فكأفّ اتّياـ الآخر/الندّ لجرير بالعجز الفنّي أيقظ عنده صورةً دفينةً في أعماؽ اللبشعور باتّياـ المرأة لو بالعجز      

ر الجنسي، وىذا ممّا لـ تذكره المصادر، سوى أنّو في أواخر حياتو عانى الضعؼ الجنسي، وىذا ما اعترؼ بو جري
 :37حيف قاؿ

 وَما ضَمّْي وَلَيْسَ مَعي شَبابي

 

 وَقَالَتْ لا تَضُّـُ كَضَّـْ زَيْدٍ  

 

وتكشؼ صورة منزلة النّساء مف البعوؿ عف نسؽٍ مضمر يزدري المرأة، ويتّيميا بالدونيّة والضعؼ أماـ فحولة       
الرّجؿ! كما يكشؼ عف ضعؼ انتماء )الأنا( لمجوّ الأسري، وتفكّؾ الروابط الحميمة التي يفترض أف تقوـ عمى المودّة 

ْـ مَوَدّةً وَرَحْمَة"والرحمة، بما يخالؼ النسؽ الدّيني والتشريعي ا لذي يمثّمو قولو تعالى: "وَجَعَؿَ بَيْنَكُ
. ويؤدّي استخداـ 38

جرير لمدّاؿ )بعؿ( دورًا في إثبات تفرّده، بما لو مف خصوصيّة في علبقة الرّجؿ بالمرأة زوجًا، "فالبعؿ ىو الذكر مف 

                                                           
. 2/650. السّابق، 2  
.252. السّابق، 3  
.2/840نقائض جرير والفرزدق، -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض1  
.21. الروم/2  
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والبعؿ الأرض المرتفعة التي لا يسقييا إلّا المطر،  الزوجَيف، والبعؿ ىو الرّجؿ المتييّئ لنكاح الأنثى المتأتّي لو ذلؾ،
والزرع يشرب بعروقو فيستغني عف السقي، واستبعؿ النخؿ عظَُـ، وبعؿ اسـ صنـ مف أصناـ العرب في الجاىميّة عبده 

. 40أَحْسَفَ الخَالِقِيْف" ، قاؿ تعالى: "أَتَدْعُوفَ بَعْلًب وَتَذَرُوفَ 39قوـ إلياس وكانوا يتقرّبوف بو إلى الله لاعتقادىـ ذلؾ فيو"
وتشير ىذه الدّلالات كمّيا إلى القوّة الجنسيّة والحياة واستمراريتيا، كما يشير تكرار جرير ليذا المعنى في نقائضو مع 
الفرزدؽ والأخطؿ إلى أفّ ىذا المعنى كاف يشغؿ مساحةً واسعةً وعميقةً في نفسو، فمربّما كانت تعانيو فتمارس الكبت 

و يتجمّى عبر صورٍ منحرفة عف الموضوع الرّئيس ليمرّر نسقو المضمر، ولا تفوت الباحث ىنا الإشارة إلى ما عميو، لكنّ 
( عف الفعؿ قراءات في ضوء لسانيات الخطاب-قالو الدكتور أحمد الحيزـ في كتابو )مف شعريّة المغة إلى شعريّة الذات

 .                                                                                                      41وردّه إلى مصادر أسطوريّة الجنسي لدى جرير الذي تحوّؿ إلى فعؿ تطييري إنمائي،
ويبني جرير صورةً لنفسو يبدو فييا نسؽ الأنا قويِّا ثابتًا، وتستمدّ الأنا قوّتيا مف المقدرة الشعريّة؛ لذلؾ يييئ      

تٍ تظير الأنا في أقصى درجات القوّة والسيطرة أماـ الآخر الذي يتمقّى ضرباتيا السّاحقة فلب يصمد لقصائده صفا
أماميا. والملبحظ في جميع النماذج الشعريّة التي تكشّفت فييا صورة )أنا( جرير بشكؿٍ مباشرٍ مف خلبؿ الضمير )أنا( 

غير مباشر مف خلبؿ الألقاب التي أطمقيا عمى أشعاره )القلبئد( والضمائر المتّصمة، تاء الفاعؿ وياء المتكمّـ، أو بشكؿٍ 
)المواسـ( )الصواعؽ( )الزعاؼ( )الحرب(. الملبحظ أفّ ىذه النماذج إنّما أتت دفاعًا عف الأنا أماـ ضغوط الآخر/الندّ، 

يبٍ مختمفة، منيا السّـ، أو يمحّ فييا الشاعر عمى إقصاء الآخر مف خلبؿ إسناد الفاعميّة التدميريّة للؤنا بطرائؽ وأسال
الذبح، أو الحرؽ، أو القطع. وعند الرّبط بيف عناصر تمؾ الصور نجد أنّيا ليست إلّا تنويعات عمى صورة القوّة التي 
أراد الشاعر إثباتيا لنفسو، وصورة الضعؼ لخصمو عندما شكّؾ في مقدرتو الفنّية، وأعجزه، وتحدّاه أف ينقضَ قصائده؛ 

 :                                      42متحدّيًا جريرًا نافيًا عنو قوّة النسب وقوّة الشعريقوؿ الفرزدؽ 
 فَانْظُرْ جَريرُ إِذا تَلبقَى المَجْمَعُ 

 

 إِفْ كَافَ قَدْ أَعْياؾَ نَقْضُ قَصائِدي 

 

 :43فردّ جرير ييجوه وييجو جميع الشعراء     
ُـ المُنْقَعُ   عِنْدي مُخالِطُيا السّْما
ْـ فاسْتَجْمَعوا  أَو أرْبَعوفَ حَدوتُيُ
 فَشَكا اليَوافَ إلى الخَصيّْ الأجْدَعُ 
ُـ فاسْتُوضِعوا  خَسِروا وَشُؼَّ عَمييِ
ْـ يَصْطَموفَ حَريؽَ نارٍ تَسْفَعُ   أَ
 وَالبارِقِيُّ وذَاؽَ فييا البَمْتَعُ 
 وَتَرَكْتُ فيوِ وَىِيّةً لا تُرْقَعُ 

 القُرَيْدُ الأصْمَعُ فَمَقوا كَما لَقِيَ 

 أَعْدَدْتُ لِمشُّعراءِ كَأسًا مُرّةً  
ْـ تِسْعَةٌ قَتّمْتُيُ ْـ  ىَلّب نياىُ
ُـ وبَعْضٌ جُدّْعوا  خَصّيْتُ بَعْضَيُ
 كَانُوا كَمُشْتَرِكيفَ لمّا بايعوا
 أَفَيَنْتَيوفَ وَقدْ قَضَيتُ قَضاءَى ْـ
 ذَاؽَ الفَرَزْدَؽُ وَالُأخَيْطِؿُ حَرَّىا

قاعِ ىَديّةً  وَلَقَدْ   قَسَمْتُ لِذي الرّْ
 ولَقَدْ صَكَكْتُ بَني الفَدوكَسِ صَكَّةً 

                                                           
.81-80، ص1990، 1المنّاوي، عبد الرؤوف، التوقيف عمى ميمات التعاريف، تح: عبد الحميد صالح حمدان، عالم الكتب، القاىرة، ط. 3   
.125. الصافات/4  
.114-109. انظر: ص5  
.2/958نقائض جرير والفرزدق، -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض1  
. شُفّ: فُضِلَ عَمييم. استوضعوا: أصبحوا وضعاء. تسفع: تغيّر لون الوجو فتصيّره إلى السّواد والحمرة. ذي 967-2/966، . السابق2

لفرزدق.الرّقاع: عديّ بن الرّقاع. وىيّة: من الوىى، الضعف. فدوكس: جدّ الأخطل. البارقي، والبمتع، وذو الرّقاع؛ شعراء. القُرَيد الأصمع: ا  
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يبدو شعور الأنا بتميّزىا مف غيرىا في المقدرة الشعريّة واضحًا في الأبيات، ويبدو شعور الآخر/الندّ بالألـ عندما      
استطاع ببراعة أف يظيره دونيا بدرجات. وتعرّؼ الأنا بنفسيا عندما تحدّاىا الآخر الفرزدؽ بالفعؿ )أعياؾَ( بطريقة 

فس والعزّة والكبرياء، وفي المقابؿ الاستيانة بالآخر وتحقيره...وتؤكّد الأنا مقدرتيا لافتة تبدو فييا في غاية الثقة بالن
الشعريّة وتميّزىا مف غيرىا مف خلبؿ بسط الفرؽ الشّاسع بيف نَسَقِيا ونسَؽ الآخر؛ فتبدو الأنا في قمّة الجاىزية لملبقاة 

ْـ مِفْ قُوَّةٍ وَمِفْ رِباطِ الخَيؿِ تُرْىِبوفَ بِوِ عَدوَّ الله الآخر، والفعؿ )أعددتُ( يحيؿ عمى قولو تعالى: "وَأَعِدُّوا لَ  يُـ مَا اسْتَطَعْتُ
" ْـ كُ وَعَدوَّ

. ففعؿ الأنا بالآخر يصدر عف كَدٍّ وفكرٍ، فيو يعالج الأفكار لتغدوَ كالسّّـ القاتؿ، فكأفّ الذّات الشاعرة تصنع 44
متعدّدة أىمّيا ما عبّر عنو الفعلبف )قتّمتيـ( و )قضيتُ الموت! ويعايف الشاعر صورة الموت بأساليب تعبيرية 

قضاءىـ(، فكأفّ الصّراع بيف الأنا والآخر وجوديّ مع اعتراؼ الشّاعر باستمرارية ىذا الصّراع؛ ذلؾ أفّ الآخر يبدو 
، وىذا ما تكشؼ عنو البنيتاف )ىلّب   نياىـ( و مقاوِمًا للؤنا الشاعرة صامدًا أماـ جبروتيا واستماتتيا في اليجوـ

)أفينتيوف(. وقد عمؿ الشّاعر عمى استخداـ آلية مواربة لمنّيؿ مف ىذا الآخر، فقد سخر منو مف خلبؿ تقديـ صورة 
مشوّىة لو بفاعمية الأنا، وىذا ما كشفت عنو البنى الفعميّة )خصّيتيـ( )جدّعتيـ( التي جاءت بصيغة التعدية والمفعوليّة، 

لأصمع(. فأظيرىـ وقد فقدوا أىّـ وظيفة مف وظائؼ الإنساف )النسؿ( بعد أف خصاىـ، والبنية الوصفيّة )القريد ا
فالإخصاء يورث العجز الجنسي فعجز الرّجولة، والإخصاء مرتبط بالذكورة والفحولة و"ىو فعؿٌ مناىض لحيويّة الجسد 

ذلاؿٌ إنسانيّ، ولاسيّما أنّيا تقاؿ للؤن45وتناسؿ النص" وؼ والأنوؼ رمز عزّة الإنساف، كما أفَّ ، والجدع تشويو جسميّ وا 
التركيب الذي ألحقو جرير بخصمو )القريد الأصمعُ( ىو تركيبٌ ساخر ينطمؽ مف ثنائية الكماؿ والنقصاف، وتجمّت 

                                                                                السخرية فيو مف الرأس "الأصمع" أي الناقص غير المكتمؿ، والرأس معقؿ الفكر منو يتولّد ومنو ينبثؽ.                       
معانًا مف جرير في استكماؿ معالـ الصورة الساخرة لمشعراء الخصوـ صوّرىـ كالتّجار الذيف كسدتْ تجارتيـ       وا 

رقوف بنار قصائده، وتتكشؼ الصورة فأصبحوا وُضعاء )لمّا بايعوا خسروا(، فميس لشعرىـ أي مستمع، ثّـ إنّيـ محت
الذوقيّة لمنّار التي تكرّرت بالفعؿ )ذاؽ( عف بنية عميقة تنـ عمى الألـ الذي يعانيو أولئؾ الشعراء إزاء ضرباتو اليجائية 

يت المتلبحقة، وكاف آخرىـ عدي بف الرّقاع الذي تجرّأ وىجاه فنالو منو ما يناؿ )اليدية( وىي الإبؿ التي تيدى إلى الب
الحراـ لتنحر! وعمّقت الصورة الحركيّة التي رسميا جرير لقوـ الأخطؿ )بني الفدوكس( مف فاعميّة الأنا التي تجمّت 
باستخداـ الفعؿ )صككت( مع مصدره )صكّةً( في تشويو صورة الآخر، ويحيمنا الفعؿ )صككت( عمى صؾّ النقود مما 

يًا لو ولقومو مف بعد ما شكّمتيا الذات الشاعرة، وفعمت بيا ما فعمتو يشي بمادّية الأخطؿ فكأفّ النقود غدت معادلًا فن
 بغيره.                                                                                       

نقص الخارج يقابمو تجسّد البنية السطحيّة للؤبيات رؤية الأنا لواقعييا الدّاخمي والخارجي، وىي رؤية تقوـ عمى أفّ      
كماؿ الدّاخؿ؛ فكماؿ الشاعر وُلِدَ مف نقص الآخر. غير أفّ نقص الآخر الفنّي الذي ابتدعتو الأنا ىو في بنيتو العميقة 
نقصٌ للؤنا الواقعيّة وعجزىا عف تحقيؽ ذاتيا في الواقع، ولذلؾ فقد نسبت النقص للآخر، وركّزت عمى جوانب النقص 

                                                           
.60/.  الأنفال3  
. الوىيبي، فاطمة، العنف في المصطمح النقدي، الشعر الخصيّ أنموذجًا، )ضمن بحوث ميداة إلى أ. د. عبد العزيز بن ناصر المانع(، 1

.218، ص2013، 1مركز حمد الجاسر، الرّياض، ط   
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ع والعيوب الخَمْقيّة والخُمُقيّة(، وىذا بالضبط ما تعانيو أنا الشاعر الواقعيّة، ولذلؾ ركّزت عمى الجد-الاجتماعي )الخصي
                                                                         كماؿ أناىا الفنّية، ونفي الآخر الذي ىو في الحقيقة نقصيا، فالكماؿ لا يترؾ مساحةً لوجود الآخر.                                 

وىكذا فإفّ الاعتزاز بالشعر والمقدرة الفنّية عمى تحطيـ الآخر أحد مكوّنات شخصيّة جرير في نقائضو، وقد تجمّت      
ىذه الخصائص الشخصيّة في معظـ نقائضو، وظيرت في صور مختمفة بعضيا حيوانيّة مألوفة، فإذا بو ىزبرٌ ضارٍ، 

أنيابٍ سامة، وبازيُّ يخطؼُ فريستو مف عؿُ، وأخرى طريفة كأف يصؼ شعره بالذباب! وبعضيا ماديّة مف  وثعباف ذو
عالـ المادة كالنّار والحرب وأدواتيا وبعضيا مف الطبيعة كالصواعؽ...غير أفّ الجامع لتمؾ الصور ليس إلّا معاني 

                                         القوّة والبطولة والغَمَبة.                              
 :46ولـ تأتِ تمؾ الثقة بالمقدرة الشعرية عبثاً بؿ مف خبرة وتجربة، يقوؿ     

 إِذا غَبَّ الحديثُ مِفَ العَذابِ 
 إِذا ابْتَدَرَتْ مُحاوَرَةُ الجوابِ 
 بِنابَي مخدِرٍ ضَرِِـ المُّعابِ 

 

ْـ تَرَ مَفْ ىَجانِي كَيْؼَ يَمْقى   أَلَ
ُـ بِسَبّْي كُؿُّ قَوْ ٍـ  يَسُبُّيُ
ُـ سَقَيْتُ نَقيعَ سَّـٍ   فَكُمُّيُ

 

ف        فجرير يعرؼ تمامًا أنّو إذا ىجا آلـ، فيو في نقائضو كالمحارب الواثؽ مف انتصاره، لا يياب الموت، حتّى وا 
ئؿ الدّفاع، وىذا ما يؤكّده في ىوجـ وكاف في موقع دفاع، إنّو يقمب الموازييف ويؤمف أفّ اليجوـ أفضؿ وسيمة مف وسا

 :                                                                                                  47قولو
 وَلَمسَّيؼُ أَشوى وَقْعةً مِفْ لِسانيا
 إِذا ما جَعَمْتُ السّيؼَ مِفْ عَفْ شِماليا
 وَمازِلْتُ مَجْنيِّا عَمَيْوِ وَجانيا

 

 وَلَيْسَ لِسَيفي في العِظاِـ بَقيّةٌ  
 جريءُ الجَنافِ لا أُىاؿُ مِفَ الرَّدى
 أبالموتِ خَشّتْني قُيوفُ مُجاشِعٍ 

 
( لقد أكّدت الصيغتاف الصرفيتاف لاسـ المفعوؿ )مجني(، واسـ الفاعؿ )جاني( المسبوقتاف بفعؿ الديمومة )مازلتُ      

 أفّ مبدأ الدّفاع مف خلبؿ اليجوـ يشكّؿ محور فمسفتو الشعريّة التي لا تنفصؿ عف رؤيتو لمحياة.            
ىادئةً،  -في معظـ نقائضو-أمّا الفرزدؽ، فإفّ الأنا الشعريّة لديو تقارب إلى حدٍّ بعيد أناه الواقعيّة، وليذا بدت      

 :         48وغير مدافعة أو مدفوعة إلى قوؿ الشعر بتوتّر وانفعاؿ يفجّر شاعريّتيا، يقوؿ في إحدى نقائضو مع جرير
 وْ ثقَيؿٍ عمى الحُبْمى جريرٍ كَلبكِمُ 
حْصَحافِ يُنازِلُوْ   وَلَكِنَّوُ بِالصَّ
تْوُ يداهُ وكاىِمُوْ   إِذا سارَ عَزَّ
 وَقَدْ ثَكَمَتْوُ أُمُّوُ مَفْ يُنازِلُوْ 

 

 وَقَدْ مَنِيَتْ مِنّْي كُمَيْبٌ بِضَيْغَ ٍـ 
 شَتيِـ المُحَيّا لا يُخاتِؿُ قِرْنَوُ 
 ىِزَبْرٍ ىَريْتُ الشّْدْؽِ ريباؿُ غابَةٍ 

 اللبئي يُنازِؿُ قِرْنَوُ عَزيزٌ مِفَ 

 

أبرزت الأنا تفوّقيا الشعري واعتزازىا في غمب الخصـ عبر صورة الأسد التي كررىا الشاعر ثلبث مرّات )ضيغـ(      
)ىزبر( )ريباؿ( في مقابؿ صورة الآخر )حُبْمى( )ثكمتو أمّو(، وصورة الأسد التي اتّخذىا الشاعر لنفسو غنيّةٌ 

                                                           
.1035-2/1034نقائض جرير والفرزدق، -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض1   
.1/178بق، . السّا2  
.2/622. السابق، 3  
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صيد وحده، ولا يحتاج مف يعاونو عمى صيده. وتعدّ صورة الأسد ثابتة في وعي الشّاعر وفي لا بالإيحاءات؛ فالأسد ي
 :                                           49وعيو إذ إنّو ذكرىا أكثر مف مرّة في نقائضو، ففي نقيضةٍ أخرى يقوؿ

ُـ الذُّبابا  كذاؾَ المّيثُ يَمْتَيِ
 أبى لعداتو إلّا اغتصابا

 وْفَ وَزادَىُفَّ لَوُ اقْتِرابادَنَ 

 

 ذُبابٌ طَارَ في لَيواتِ لَيثٍ  
 ىِزَبْرٍ يرفُتُ القصراتِ فتِّا
 مِفَ اللبئي إذا أرىِبْفَ زَجْرًا

 

حساسٍ كبيرٍ لديو بقوّتو، فكأفّ الأسد معادؿٌ        يكشؼ تكرار تصوير الشاعر لنفسو بالأسد عف نزوعٍ داخميٍّ وا 
، في مقابؿ ضعؼ الآخر الذي يصرّح عنو بالذباب تمؾ الحشرة الحقيرة. وىذا الشعور بالقوّة متأصّؿٌ في موضوعي للؤنا

نقائض الفرزدؽ، وقد رافقو في معظـ نقائضو التي يحاوؿ فييا أف يرصد صفات القوّة الحقيقيّة لا الخدّاعة، فيو ينازؿ 
ـ الآخر عميو لا يزيده خصمو ولا يخاتمو، يأبى إلّا أف ينتصر عمى أعدائو، لا ي يابيـ بؿ عمى العكس مف ذلؾ، فإفّ تيجُّ

 إلّا إقدامًا.                                                                                                   
الفعؿ الخبيث إلى نفسو،  وتستوقؼ الباحث مفردة )اغتصابا( لما ليا مف دلالات جنسيّة عميقة، فالشاعر يسند ىذا     

وىو فعؿ يحرّمو العرؼ الديني والعرؼ الاجتماعيّ، ويبدو أفّ الأنا في اللبوعي تدفع تيمةً كاف جرير قد كرّرىا كثيرًا 
عمى امتداد النقائض، وىي اتّياـ الفرزدؽ بالزّنا، فيحاوؿ أف يسوّغيا بأنّو يقوـ بيذا الفعؿ مع مف يعتدي عميو أوّلًا، وبأفّ 

ه الصفة فنّية وحسب، فيبطؿ بذلؾ حجّةً اتّخذىا عميو جرير، ويجعميا كلبمًا لا أساس لو مف الصحّة إلّا عمى صعيد ىذ
 الففّ.                                                                                        

 :          50صفات البطؿ الحقيقي في المعركة، يقوؿويستمرّ الفرزدؽ في تأكيد تفرّده الشعري مضيفًا إلى نفسو 
 إذا سُبِرَتْ ظَمَّتْ جوانِبُيا تَغْمي
 رَكيَّةُ لُقْمافَ الشَّبييةُ بالدَّحْؿِ 
 حَماليقُيُـ مِفْ ىَوْؿِ أَنْيابِيا الثُّعْؿِ 
 كَمَفْ ماتَ حتّى الميؿِ مُخْتَمَسَ العَقْؿِ 
 ؿِ يَرَوْفَ بِيا شَرِّا عَمَيْؾَ مِفَ القَتْ 

ّـْ أَرْبَعةٍ طُحْؿِ   جَثَمْفَ حَوالَي أُ
 

 وَلولا حَياءٌ زِدْتُ رَأْسَؾَ ىَزْمَةً  
دوعِ كَأنَّيا  بَعيدةَ أَطْراؼِ الصُّ
 إِذا نَظَرَ الآسوفَ فييا تَقَمَّبَتْ 
 إذا ما رأتْيا الشَّمْسُ ظَؿَّ طَبيبُيا
 يَوَدُّ لَؾَ الَأدْنوفَ لَوْ مِتَّ قَبْمَيا

 الفِراخَ كأنَّماتَرى في نواحييا 
 

يفجأ الشاعر المتمقّي بيذه الصورة للؤنا التي تبدو فييا قادرة، ىازِمة، عظيمة متعجرفة متكبّرة، وكؿّ ذلؾ مف خلبؿ      
الصورة الاستطراديّة لمضربة التي وجّيتيا الذات الشاعرة إلى الخصـ، وتتجمّى الأنا في الموحة السّابقة وعبر البنية 

رّدةً، وواثقةً بنفسيا وبقدراتيا الشعريّة التي لا يستطيع أحدٌ أف يأتيَ بمثمِيا، فتخصّ ضربتيا لمخصـ عمى السّطحيّة متف
الرأس، موضع الفكر والمغة والثقافة، فتحدثُ شرخًا بيف نصفَيو كالشّرخ بيف جبمَيف، ثّـ إفّ ىذه الضربة تثير دىشةَ 

ة في تصوير الشجّة ليبعد الممؿ عف وصفو الاستطرادي، ويبقي الأطبّاء وخوفيـ. ويستخدـ الشاعر أسموب السّخري
المتمقّي منجذبًا ليذا الوصؼ، مف خلبؿ المفارقة، أو التنافر الذي أحدثو في سياؽٍ جديّ ممّا يسبب الضحؾ لدى 

                                                           
.1/466نقائض جرير والفرزدق، -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض1  
. ىزمة: الشّق. السّبر: تقدير الجراحة. ركية لقمان: مكان كثير الحجر في أطراف البحرين. الدّحل: الواسع 131-1/130. السّابق، 2

عَل في الفم: تراكم الأسنان؛ يقال امرأة ثعلاء ورجل أثعل. الفرخ: الدّماغ. الطحل: سواد إلى الكدرة.الشجر والغضا. الآسون: الأطباء. الث     
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دة كفِـ الأثعؿ ، فإذا بأطراؼ الشجّة التي سبّبيا ممزّقة متباع52والضحؾ نوع مف المشاركة والانفعاؿ بالموضوع 51المتمقّي
بأسنانو المفرّقة، كما ركّز الوصؼ عمى مدى الألـ المستمرّ الذي سببتو الضربة لمخصـ، فيي تزيده ألمًا في النّيار 

عَ كأّـْ مسكينةٍ مع أفراخيا.       حيث الحرّ والشمس، كما أفّ الدماغ خرج مف مكانو وتوضَّ
ينّـ عمى سمات السّيادة والعنفواف والكبرياء للؤنا الشاعرة، لكنّو في وىذا اليجوـ عمى الآخر بيذا الزخـ التصويري      

الوقت نفسو يعدّ مخمّصًا ليا مف القمؽ والتوتّر في اللبوعي؛ فالذات الشاعرة ذات سيادةٍ في واقعيا الاجتماعي، وتحاوؿ 
لؾ فيي تبحث عف التوازف النفسيّ مف أف تكوف ليا السيادة نفسيا في واقعيا الفنّي، فأيّ خمخمة ليذا الواقع يقمقيا، لذ

خلبؿ رسـ صورةٍ ممسوخةٍ "لدماغ الآخر" مانعًا إياه فنّيًا أف يروـ مضماره الشعريّ. وأسيمت الصورة الاستطراديّة في 
ا تأييد ىذا المعنى وزيادة رونقو، يقوؿ ابف طباطبا: "إفّ الشّاعر إذا اضطُرَّ إلى اقتصاصِ خَبَرٍ في شعره دبّره تدبيرً 

يسمس لو معو القوؿ إلى اقتصاصو، بزيادةٍ مف الكلبـ، وتكوف الألفاظ المزيدة غير خارجةٍ مف جنس ما يقتضيو بؿ 
 .                                                                53تكوف مؤيّدةً لو وزائدةً في رونقو وحسنو"

نزعة الاستطراديّة حتّى غدا ىذا الأمر ظاىرةً أسموبية في نقائضو، وتنطوي صورة الأنا لدى الفرزدؽ عمى ىذه ال     
 :          54يقوؿ الفرزدؽ في معرض ىجائو جريرًا، واصفًا نفسو بالأسد، مستطردًا في صفاتو التي تثبت غَمَبَتِو وقوّتو

 فَوَيْؿَ ابفِ المَراغَةِ ما اسْتثاَرا
 مُنيخًا مِفْ مَخافَتِوِ نَيارا

 ؽَ المقانِبَ والتّجاراحَمى الطُّرُ 
 إذا ىُوَ فَوْؽَ أيدي القَوِْـ سارا

 

 عَوَى فَأَثْأَرَ أَغْمَبَ ضَيْغَميِّا 
 مِفَ اللبئِي يَظَؿُّ الَألْؼُ مِنْوُ 
 تَظَؿُّ المُخْدِراتُ لَوُ سُجودًا
 كَأفَّ بِساعِدَيْوِ سَوادَ وَرْسٍ 

 
يطمؽ العناف لنفسو لمحديث عنيا بإسيابٍ، فلب يكتفي بالتشبيو  فكأفّ الفرزدؽ مف شدّة اعتزازه بػ)أناه( الشاعرة     

العابر، بؿ إنّو يبسط ويفصّؿ في جوانب الشبو، وتكشؼ ىذه الخصيصة الأسموبية عف طبيعة تفكير الفرزدؽ فيو يبسط 
فالذات الشاعرة تعايف الفكرة ممثّلًب ليا ثّـ يُعنَى بحيثيّاتيا؛ الأمر الذي يجسّد الصورة ويجعميا نصب عيف المتمقّي.  

الواقع الخارجي، وترصد منو ما يتلبءـ مع واقعو الدّاخميّ، فيي تستجيب بشراسة وتنتفض عمى مف يتجرّأ عمييا، تمامًا 
كالأسد الذي استثاره عواء ذئبٍ أو كمبٍ شاردٍ، ولكفّ ىذا الأسد ليس كبقيّة الأسود لقد حشدت لو الذات الشاعرة مف 

 قوى والأكثر ميابةً.                                                                    الصفات ما يجعمو الأ
فشاعر النقائض عمدَ إلى إثبات تفرّد أناه وتميّزىا بمجموعةٍ مف الصور التي استقاىا مف بيئة الصحراء وطبيعتيا،     

أفَّ وجود )الأنا( يكوف بإفناء الآخر لذلؾ كثرت عنده فكاف للؤسد عند الفرزدؽ النصيب الأوفر، أمّا جرير فقد وجّد 
صور القتؿ والذبح والحرؽ والسّـ، فإذا بو يصوّر نفسو حيوانًا ضاريًا أو نسرًا كاسرًا أو كيميائيًا يقوـ بإعداد السّـ، ومرّةً 

مف الثنائية الأساس كالصاعقة وأخرى كالمحارب. ولـ تكف تمؾ الصور إلا تنويعات لثنائية القوة/الضعؼ المنبثقة 
ظيار ضعؼ الآخر وعجزه، فالأنا تحيا عمى أنقاض الآخر.                                                                                                            الموت/الحياة، حاولت )الأنا( فييا إبراز قوّتيا وا 

                                                           
.55القاىرة، د.ت، ص-. إبراىيم، زكريّا، سيكولوجيا الفكاىة والضحك، مكتبة مصر1   
.63-62. انظر: السابق، ص2  
.84، د.ت، ص3المعارف، مصر، ط. ابن طباطبا، عيار الشعر، تحقيق: محمد زغمول سلام، منشأة 3  
. أغمب: أسد. المُخدِرات: الأسود الدّاخمة في عرينيا. 1/255نقائض جرير والفرزدق، -. أبو عبيدة، معمر بن المثنّى، كتاب النقائض4

. سارَ: وثبَ. المقانب: الفرسان. التجار: القوافل.  الوَرس: أسود فإذا سُحِقَ اصفر 
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 خاتمة
تحدّى شاعر النقائض بشاعريتو الآخر، فأثبتَ نسقو مقابؿ نفي نسؽ الآخر، وفي رسمو لصورتو الذاتيّة عمد إلى 
قناعو بوجية نظره إقناعًا ذاتيًا، عبر إثارة إعجابو  تضميف نصّو طاقات إيحائية، ورسائؿ تيدؼ إلى التأثير في المتمقّي وا 

 .                                                                 بالأنا وبجدارتيا بالتقدير والعموّ والعظمة
واستخدـ شاعر النقائض في رسـ صورتو المنتصرة عمى الآخر معايير مفاضمة، منيا النسب، والشعر، وىذه المعايير 

كانت ليا بمنزلة وسائؿ تكرّرت في النقائض حتّى غدت استراتيجيّة تبنّتيا الأنا في إثبات صورتيا ونفي صورة الآخر، ف
                                                                                               الوجود وتحقيؽ الذات، ولـ تكف ىذه الوسائؿ طارئةً عمى الشاعر بؿ كانت جزءًا مف الأنساؽ الثقافيّة السائدة في زمنو.               

الأسباب لكي تقنع المتمقّي بوجية نظرىا والدّفاع عف نفسيا، ومياجمة الآخر وتدميره، وأوّؿ ما لجأت  حشدت الأنا كؿّ 
إليو ىو تكرار الضمير )أنا( بوصفو لفظًا لغويِّا يفيد العموّ والعظمة، وقد فرضت الأنا إيقاعيا عمى المتمقّي في معظـ 

رة الأنا بوصفيا مشروعًا متكاملًب ومستمرِّا لا وجودًا طارئًا. النقائض، ممّا يشير إلى أفّ الشاعر قصد إلى بناء صو 
وتجمّت الأنا الشاعرة تجمّيًا حسّيًا ساطعًا مف خلبؿ موازنتيا بمعطيات الوجود المادية والحسّية، وحرص شاعر النقائض 

الواسعة، واستطاع شاعر  عمى تقصّي ىذه المعطيات وتنويعيا لتشمؿ جميع مجالات الحياة التي تشكّؿ التجربة الشعريّة
عادة صياغتيا صياغةً خاضعةً لعالـ الذات الدّاخمي بطريقةٍ  النقائض بوعيٍ منو تحويؿ عناصر الواقع الخارجي وا 

 تصدـ وعي المتمقّي وأفؽ انتظاره، وتضمف في الوقت نفسو فاعميّة الشعر باستمرار.                 
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