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  ABSTRACT    

 

The research deals with the phenomenon of rotation  in the Diwan of Eleven Planets by the 

palestinian poet  Mahmoud Darwish, as one of the most important rhythmic techniques that 

have taken a new concept in modern poetry. The research is based on clarifying the 

meaning of  the concept linguistically and idiomaticallyin past and present. And then it 

presents the most important patterns of rotation represented by rotation at the level of 

prosody, rotation at the level of semantics, and then their meeting together. This is done by 

observing its presence in the studied diwan in an attempt to explore its semantic and 

aesthetic dimensions. 
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 تقنيّة التّدوير في ديوان أحدَ عشرَ كوكباً لمحمود درويش
 )دراسة إحصائيّة دلاليّة(

 
 *د. مصطفى نمر
 **ميرنا عجيب

 (2023 / 70 / 74قبل لمنشر في  . 0202/  4/  71تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

يتناوؿ ىذا البحث ظاىرة التّدوير في ديواف أحد عشر كوكباً لمشّاعر الفمسطيني محمود درويش بوصفيا واحدة مف أىـ 
التّقنيّات الإيقاعيّة التي اتّخذت مفيوماً جديداً في الشّعر الحديث، إذ يقوـ البحث عمى توضيح دلالة المفيوـ لغة 

والحديث، ومف ثّـ يعرض أىـ أنماط التّدوير المتمثّمة بالتّدوير عمى مستوى العروض، والتّدوير واصطلاحاً بيف القديـ 
عمى مستوى الدّلالة، ومف ثّـ اجتماعيما معاً، وذلؾ مف خلاؿ رصد حضورىا في الدّيواف محؿّ الدّرس في محاولة 

 لاستكشاؼ أبعادىا الدّلاليّة والجماليّة.
 

 الوقفة الصّفر.ة التّدوير، التّدوير الدّلالي، التّدوير العروضي، : تقنيالكممات المفتاحيّة
 

 CC BY-NC-SA 04سورية، يحتفظ المؤلفوف بحقوؽ النشر بموجب الترخيص  -جامعة تشريفمجمة : حقوق النشر 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .سورية -اللاذقية -جامعة تشرين - الآداب والعموم الإنسانيةكمية  -أستاذ مساعد *
 .سورية -اللاذقية -جامعة تشرين - الآداب والعموم الإنسانيةكمية  -طالبة دكتوراه**



 نمر، عجيب                                                                     تقنيّة التّدوير في ديواف أحدَ عشرَ كوكباً لمحمود درويش

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

255 

 مقدّمة:
كممة بتعد ظاىرة التدوير مف التّقنيات الإيقاعيّة الغنائية التي عرفيا الشّعر القديـ، إذ إنّيا تقوـ عمى ربط شطري البيت 

واحدة مقسومة بينيما، وليذا أىميّتو الإيقاعيّة والدّلاليّة، إذ إنّو يضفي عمى البيت غنائيّة واضحة، كما أفّ الكممة التي 
يقاعيا، ممّا يحفّز انتباه المتمقّي  لأنّومّيّة معناىا، يصيبيا التّدوير تشي بأى يمقي مزيداً مف الضّوء عمييا، ويبطئ نطقيا وا 

 ويجذبو إلى التّركيز عمى دلالتيا التي غالباً ما تكوف ذات صمة وطيدة بالموضوع العاـ لمقصيدة.
وأمّا التّدوير في الشّعريّة العربيّة الحديثة فقد اتّخذ شكلًا جديداً، إذ إنّو لـ يعد مف المستساغ تجزيء الكممة بيف سطريف 
شعرييف في ظؿّ الحرّيّة الممنوحة لمشّاعر الحديث في اختيار المقدار الذي يراه مناسباً مف الكممات في كؿّ سطرٍ 

ر إلى بنية الوحدات الإيقاعيّة التي تبنى عمييا القصيدة الحديثة، وأصبح التدوير يتّصؿ شعري. ومف ثّـ فقد انتقؿ التّدوي
إيقاعيّة القصيدة إلى بالوحدة الإيقاعيّة لا بالكممة، وقد تفرّع عف ذلؾ أنماط متنوّعة وأشكاؿ مختمفة مثّمت إضافةً ميمّة 

 الحديثة.
بالتّقنيّات الإيقاعيّة المتنوّعة  ـواىتمامي ـبإيقاعيّتي واعرف فثيف الذيويمثّؿ محمود درويش واحداً مف أىّـ الشّعراء المحد

التي مف شأنيا أف تزيد مف تأثير الإيقاع وحضوره في النّص الشّعري.  وىذا ما ظير بشكؿ واضح في ديوانو أحد عشر 
 .1992كوكباً الذي أصدره عاـ 

 
 :وأىدافو أىمّية البحث

تناوؿ تقنيّة إيقاعيّة غنائيّة، ىي تقنية التّدوير التي عرفيا الشّعر العربي القديـ واستمرّت تتأتّى أىميّة البحث مف كونو ي
، محاولًا رصد تجمّياتيا وأنماط حضورىا في ديواف أحد المنجز الشّعريفي الشّعريّة الحديثة بأنماط مستحدثة مف وحي  
خلاؿ دراسة إحصائيّة، وذلؾ بغية استكشاؼ ( مف 2008_ 1941عشر كوكباً لمشّاعر الفمسطيني محمود درويش )

 أبعادىا الدّلاليّة والإيقاعيّة في شعريّة درويش.
 منيجيّة البحث:

، وستخضع لأنماط التّدويريّة في المدوّنة المختارة ا إحصاءعمى  يقوـ الأسموبي الإحصائي الذيينيج البحث المنيج 
 الوقوؼ عمى أبعادىا الدّلالية في محاولة لربط الإيقاع بالدّلالة. الإحصاءات دراسة تحميميّة تيدؼ إلى

 _مفيوم التّدوير:
ؿٌ فييا لغةً واصطلاحاً، فإذا عدنا إلى الجذر المغوي  يشكّؿ التّدوير مفيوماً إيقاعيّاً بارزاً في الشّعريّة العربيّة، وىو متأصِّ

حدٌ يدؿُّ عمى إحداؽِ الشّيء بالشّيء مف حواليو. يقاؿ دارَ يدورُ "الدّاؿ والواو والرّاء أصؿٌ واليذه الكممة، نرى أفّ 
 أي إنّو يشي بمعنى العودة والالتفاؼ. 2"تدوير الشّيء: جَعْمُوُ مُدوَّراً".أي إنّو يشي بمعنى العودة والالتفاؼ، و 1دوراناً".

بعضيا في الصّدر وبعضيا الآخر "ىو ما اشترؾ شطراه في كممة واحدة، مفيوماف أحدىما  وأمّا في الاصطلاح، فمو
وواضح مف ىذا التّعريؼ ارتباطو بالشّعرية القديمة التي يقوـ نسقيا الشّعري عمى نظاـ البيت الشّعري ذي   3.في العجز"

                                                           
 .310، ص2ج، 1979تحقيق: عبد السّلام ىارون، دار الفكر لمطّباعة والنّشر، ابن فارس، مقاييس المغة،  1
 ، مادة دور.17ج، دار المعارف، مصر ، د.ت، 2تحقيق: عمي عبد الله الكبير وآخرون، طابن منظور، لسان العرب،  2
 .100، ص2014الثّقافة والإعلام، الشّارقة، دولة الإمارات العربيّة المتحدة، ، دائرة 2مينو، معجم مصطمحات العروض، ط 3
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نّما أطمقوا عميو المداخؿ أو المدمج ... وأمّا المفيوـ الآخر، فيو  الشّطريف، وىو لـ يرد بيذه الصّيغة لدى القدماء، وا 
مفيوـ مرتبط بالشّعريّة الحديثة، وىو "أف تتلاحؽ التّفعيلات في أسطر القصيدة مف غير اعتبار لمحيّز الذي تشغمو مف 

"أف يأتي جزء مف التّفعيمة في آخر الأسطر ويأتي الجزء الآخر_ أي ما تبقّى مف التّفعيمة_ في بداية بمعنى    4الجمؿ".
 5السّطر الذي يميو".
تّدوير في المفيوـ الأوّؿ يرتبط ببنية الكممة، وأمّا في المفيوـ الآخر فإنّو يرتبط بالبنية العروضيّة القائمة وىذا يعني أفّ ال

 عمى الوحدات الإيقاعيّة.
 في الشّعر الحديث:التّدوير _

"أغمب سطوره بجزء مف التّفعيمة، ويتمّيا في السّطر الآخر  اً في المقاـ الأوّؿ، وفيو ينيي الشّاعروزنيّ  اً التّدوير تدفّقيمثّؿ 
ىدفو ىدـ بنية البيت مف خلاؿ وصؿ نياية الجممة الشّعريّة )السّطر( "بأوّؿ  و 6ليمنح سطوره لوناً موسيقيّاً متميّزاً".

دة المدوّرة يحدث الجممة بحيث صارت القصيدة أو المقطع نفساً واحداً. لو وقؼ القارئ قبؿ تماـ المقطع أو القصي
"إضافة فنّيّة تتيح تدفّؽ الأداء متجاوزة محدوديّة السّطر الشّعري وانغلاؽ المعنى  وبذلؾ فإنّو يمثّؿ 7الكسر العروضي".

 8عميو. ولذا فيو منجاة أيضاً مف بتر الكممات أو تعميقيا لسطور تالية".
، إذ لذلؾ منعت نازؾ وقوع التّدوير في الشّعر المعاصرمة، و وقد كاف التّدوير في الشّعريّة القديمة يقوـ عمى تجزئة الكم

"ينبغي لنا أف نقرّر في أوّؿ ىذا القسـ مف بحثنا أفّ التّدوير يمتنع امتناعاً تامّاً في الشّعر الحرّ. فلا يسوّغ لمشّاعر  تقوؿ:
 9عمى الإطلاؽ أف يورد شطراً مدوّراً. وىذا يحسـ الموضوع".

تجزئة الكممة، وأمّا التّدوير بمفيومو المعاصر القائـ عمى تجزئة الوحدة الإيقاعيّة فإنّو تقنيّة وىي تعني بذلؾ امتناع 
آليّة التّدوير تعمؿ عمى ربط الإيقاع بالبنية الدّلاليّة  إيقاعيّة قصدىا الشّاعر المعاصر وحمّميا كثيراً مف معانيو، إذ إفّ 

بيرة، وىذه الآليّة "فضلًا عف إفضائيا إلى سرعة واضحة في إيقاع والمحتوى العاطفي ممّا يحقّؽ غايات إيقاعيّة ك
القصيدة. وضماف وحدة المقاطع أو الأجزاء المشكّمة ليا. فإنّيا تحقّؽ لمقصيدة وحدة نغميّة كمّيّة. كما أنّيا تسمح في 

 10الوقت نفسو بتعدّد النّغمات وتنويعيا بيف السّطر والآخر".
 أنماط التّدوير:_

اتّخذ التّدوير في الشّعريّة الحديثة أنماطاً متنوّعة انطلاقاً مف تنوّع بنيات النّص الشّعري الحديث، فمـ يعد أساسو البيت 
نّما أصبحنا نتعامؿ مع أسطر شعريّة قد تمتد لتكوّف جملًا، وىذا شكّؿ أساساً جديداً في تحديد  المشطور إلى نصفيف، وا 

 ضيح ذلؾ مف خلاؿ تعريؼ كؿّ مف السّطر الشّعري، والجممة الشّعريّة.البنية التّدويريّة، ويمكف تو 

                                                           
 .101المرجع السّابق نفسو، ص 4
 .44، ص1964مؤسسة المستقبل، عمان، ، 3ط أبو مغمي، سميح. مبادئ العروض.  5
 .138، ص1991دمشق، سمندر، ازدىار. الوزن والإيقاع )دراسة في موسيقا الشّعر(، رسالة ماجستير، جامعة لا 6
 .238، ص1، ج1989يوسف، حسين عبد الجميل. موسيقى الشّعر العربي، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، القاىرة،  7
، 1995، 2، ع15عيد، رجاء. القصيدة الجديدة بيت التّجديد والتّجدّد، مجمّة فصول، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مج 8

 .173ص
 .95، ص1967مكتبة النّيظة، مصر، ، 3طكة، نازك. قضايا الشّعر المعاصر، الملائ 9

 .162، ص2001عبيد، محمّد صابر. القصيدة العربيّة الحديثة بين البنية الدّلاليّة والبنية الإيقاعيّة، اتحاد الكتاّب العرب، دمشق،  10
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التي "فتّت فييا البنية العروضيّة لمبيت. واكتفي منيا بوحدة واحدة مف  يتحدّد مفيوـ السّطر الشّعري ببداية المرحمة
 عيّة.وىي ما أطمقنا عميو في بحثنا مفيوـ الوحدة الإيقا 11وحداتيا الموسيقيّة ىي التّفعيمة".

إفّ السّطر الشّعري "ميما امتدّ فإفّ لو طولًا معقولًا لا يستطيع أف يتجاوزه، وأف الدّفقة قد تمتد في بعض الأحياف إلى 
مدى أبعد. ومف ثّـ يمكف أف يقاؿ إفّ فكرة السّطر الشّعري قد حمّت مشكمة الدّفقة السّريعة أو القصيرة، ولكنّيا لـ تحؿّ 

إلّا جزئيّاً، وكاف لا بدّ عندئذ مف تطويع الشّكؿ التّعبيري لمشّعور، ميما امتدّت دفقة ىذا الشّعور.  مشكمة الدّفقة الممتدّة
 12ومف ىنا كاف الخروج إلى ما سمّيناه بالجممة الشّعريّة، والجممة الشّعريّة نفس واحد ممتد، يشغؿ أكثر مف سطر".

ف ظمّت محتفظة بكؿّ خصائصو. وقد تمتدّ أحياناً إلى الجممة الشّعريّة "بنية موسيقيّة أكبر مف اوعميو، إفّ  لسّطر. وا 
ف مثّمت في الوقت نفسو  خمسة أسطر أو أكثر.. لكف الجممة تظؿّ مع ىذه الاعتبارات بنية موسيقيّة مكتفية بذاتيا وا 

 13جزئيّة مف بنية عضويّة أعّـ ىي القصيدة".
"الشّعر الحر ىو شعر لا يتقيّد بعدد متحدّداً انطلاقاً  مف كوف  الشّعريّةالفرؽ بيف السّطر الشّعري والجممة وبذلؾ يكوف 

التّفعيلات في البيت الواحد. فقد يتركّب مف تفعيمة واحدة وقد يكوف تفعيمتيف. وقد تصؿ تفعيلاتو إلى ثماف أو عشر أو 
 14اثنتي عشرة".

. وتمتد امتداداً غير محدّد العدد لكف بشرط  ألّا حدة إيقاعيّةو طر ثلاث عشرة سّ تبدأ إذا بمغ الوأمّا الجممة الشّعريّة فإنّيا 
لما كاف التّعبير خادماً لمدفقة الشّعورية فإفّ طوؿ السّطر الشّعري مرتبط بطوليا، وقد تطوؿ و يشمؿ كؿّ القصيدة. 

بغي أف تكوف الصّورة لتتجاوز البيت الشعري إلى الجممة الشّعرية، إي إنّو إذا "كنّا بسبيؿ دفقة شعوريّة ممتدّة فين
 15الموسيقيّة ممتدّة ومعبّرة عف ىذا التّدفّؽ".

وعمى وفؽ ىذا الاعتبار يكوف التّدوير عروضيّاً، إذ إنّو يعتمد في تحديد السّطر أو الجممة عمى عدد الوحدات 
 الإيقاعيّة، ويتّـ الرّبط بيف الأسطر الشّعريّة مف خلاؿ تدوير الوحدة الإيقاعيّة.

ذا حاولن ا ربط التّدوير بالدّلالة، فلا بدّ لنا مف الوقوؼ عمى ما يمكف تسميتو بالتّدوير الدّلالي الذي ينيج المبدأ نفسو وا 
في ربط أكثر مف سطر شعري لتكويف جممة طويمة أو قصيدة ترتبط أسطرىا بعضيا ببعض ارتباطاً تركيبيّاً، وقد يجتمع 

كيبي، فيتشكّؿ لدينا صورة أخرى لمتّدوير تنعدـ معيا الوقفة التّركيبيّة التّدوير عمى المستوى العروضي والمستوى التّر 
 والوقفة العروضيّة.

 وعميو، يمكف لنا تناوؿ أنماط التّدوير عمى وفؽ ىذا المنظور، فيكوف لدينا:
 أوّلًا: التّدوير العروضي:

ري "في إطار السّطر ميما بمغ طولو وعدد التّدوير، الأوّؿ جزئيّ يجىذا يمكف لنا الحديث عف نمطيف رئيسيف مف أنّماط 
وتحت ىذا النّوع يمكف تناوؿ ثلاثة أنماط ىي: التّدوير الجممي، التّدوير  16تفاعيمو عمى أنّو شريحة مف شرائح القصيدة".

                                                           
 .79ص، 1981، دار العودة، بيروت،3ط، ية والمعنويّة: قضاياه وظواىرىالفنّ الشّعر العربي المعاصرإسماعيل، عز الدّين.  11
 .110صالمرجع السّابق،  12
 .108صالمرجع السّابق،   13
 .58ص ، 1993، منشورات دار الآفاق، المغرب، 1طأزمة الحداثة في الشّعر العربي الحديث، المعداوي، أحمد.  14
 .110، صوظواىره الفنّيّة والمعنوية: قضاياه الشّعر العربي المعاصرإسماعيل، عز الدّين.  15
 .135السّعداني، مصطفى. التّغريب في الشّعر العربي المعاصر، منشأة المعارف، الإسكندريّة، ص 16
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تّى نيايتيا، مّيا مدوّرة تدويراً كاملًا مف بدايتيا حكتصبح معو "القصيدة  المقطعي، تدوير الوحدة الإيقاعيّة. والثاّني كمّي
  17كما لو كانت سطراً واحداً متّصلًا دلاليّاً وموسيقيّاً".

 18في الشّعر الحديث ىي:العروضي أنماط التّدوير  وبذلؾ تكوف
 .التّدوير الجممي:1

النّوع عمى تدوير الجممة الشّعريّة بكامميا، بحيث ينتيي التّدوير بنيايتيا، لتبدأ جممة جديدة مدوّرة ينتيي فييا  ذايقوـ ى
. ويمكف أف نمثِّؿ لمجممة المدوّرة بقوؿ مجموعة مف الجمؿ المدوّرةفي الأغمب  بانتيائيا ىي أيضاً، وىكذا تغدو القصيدة 

 درويش:
. ضَعْ ضعْ، ىينا، قَمَراً عمى الكر   سيِّ

 فوؽَ، البحيرة حوْؿَ مِنديمي ليرْتفِعَ النَّخيؿُ 
 أعمى وأعْمى،

 ىؿْ لبِسْتَ سواي؟ ىؿْ سكنتؾَ إمرأةٌ 
 لتُجْيِشَ كُمَّما التَفّتْ عمى جِذْعي فُروعُؾَ؟

 حُؾَّ لي قدمي، وحُؾّ دَمي لنعرؼَ ما
 تُخمِّفوُ العَواصِؼُ والسِّيوؿُ 

 19مِنِّي ومِنْؾ...
 20المدوّرة في قولو:تتمثّؿ الجممة 
 أعمى  وأعْمى،

/5/5 //5/5 
 متْفاعِمػػػػػف  متػْػ            +

 ىؿْ لبِسْػػػػػتَ سواي؟ ىؿْ سكنتؾَ إمػػػػػػػػػػػػػػرأةٌ 
/5  //5 //  /5/  /5  ///5/  /5 ///5 

 ػػفا  عِمف  مُتَفاعِمػػػػػػػػػػػػػػف   مُتَفاعِمػُػػػػػف   مُتَفا      +
 ما الػػػػػػػػػػتَفّتْ  عمى جِذْعي فُروعُؾَ؟لتُجْيِشَ كُمَّ 

//5/  //5//5  /5/5 //5  /5/5  //5// 
 عِمف متَفاعمػػػػػف   متْفاعِمف      متْفاعِمف  مُتػَػ     +

 حُؾَّ لي قدمي،  وحُؾّ دَمي لنعػػػػػػػرؼَ   ما
/5/  /5 ///5  //5// /5  //5 /  //5 

 متَفاعِمػػػػػػػػفْ  متَفػػػػػػػػا           +ػػفاعمػػػػػػػػف  متَفاعِمف   

                                                           
 .135صالمرجع السّابق،  17
 ،2001مشق، عبيد، محمّد صابر. القصيدة العربيّة الحديثة بين البنية الدّلاليّة والبنية الإيقاعيّة، اتحاد الكتاّب العرب، د 18
 .71،  ص1993دار العودة، بيروت، ، 4طدرويش، محمود. ديوان أحدَ عشر كوكباً،  19
 )+(: موضع التّدوير. 20
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 تُخمِّفوُ العَواصِؼُ والسِّيوؿُ 
//5/5/5   //5/  //5//5/ 

 عِمُف متْفػػػػػػػػػػػػػاعِمف متَفاعِلاتُ 
تتكوّف ىذه الجممة مف اجتماع خمسة أسطر شعريّة مف خلاؿ تدوير أربع وحدات إيقاعيّة مف أصؿ أربع عشرة وحدة 

متَفاعمف )تفعيمة الكامؿ(. وقد اتّخذت الوحدات الإيقاعيّة المدوّرة أشكالًا متنوّعة، ىي: )مُتػْػ+ ػػفاعمف إيقاعيّة مف 
 / مُتَفا+ عِمف(/ )متػَػ + ػػفاعِمف(. 21المضمرة(

 . التّدوير المقطعي:2
ذا الاختراؽ أكثر مف مقطع. يشمؿ يتميّز ىذا الشّكؿ مف التّدوير باختراقو لمقطع مف القصيدة اختراقاً كمّيّاً، وقد يشمؿ ى 

 التّدوير القصيدة كمّيا حتّى تصبح وكأنّيا جممة واحدة.
قصيدة )سنختار سوفوكؿ(، إذ قسميا بىذا النّوع مف التّدوير قمّما ورد في ديواف أحد عشر كوكباً، ويمكف أف نمثّمو 

 :منيا درويش إلى عشرة مقاطع، يقوؿ في المقطع العاشر
 كَنعافَ، سلاماً عمى أرضِ 

 أرضِ الغَزالةِ،                      
 22والأرجواف                                    

 فقد وقع التّدوير بيف ىذه الأسطر الثّلاث وحوّليا إلى سطر واحد.
  23:الوحدة الإيقاعيّةتدوير . 3
 24."غير ليسىناؾ نمط مف التّدوير يمثّؿ العتبة الدّنيا، وىو يكافئ جممة إيقاعيّة مكوّنة مف سطريف شعريّيف "

 وىذا النّوع ىو الغالب عمى التّدوير في ىذا الدّيواف، ومف نماذجو قوؿ درويش:
 ريتا ترتّبُ ليؿَ غرفتنا: قميؿُ 

 ىذا النّبيذُ،
/5/5//5/ 

 متْفاعمف  مُػػ   +
 25 زىارُ أكػبرُ مف سريريوىذه الأ

//5//5 /5/5//5 ///5//5/5 
 ػػتفاعمف  متْفاعمف  متَفاعِلاتف

تفاعمف(.فالتّدوير يشطر الوحدة الإيقاعيّة )متَفاعمف( إلى جزأيف بيف السّطريف الثاّني والثاّلث، لتتّخذ شكلًا جديداً )مػُ+   
                                                           

تحقيق: فخر الدّين القسطاس في عمم العروض، الزّمخشري، جار الله. ، ينظر: (الإضمار: ىو تسكين الثاّني المتحرّك من )متَفاعمن 21
 .41ص، 1989وت، ، مكتبة المعارف، بير 2قباوة، ط

 .67درويش، محمود. ديوان أحدَ عشر كوكباً، ص 22
أطروحة دكتوراه، جامعة فرحات عباس، بنية الإيقاع في الشّعر الجزائري المعاصر )فترة التّسعينات وما بعدىا(، ينظر : قاسي، صبيرة.  23

 .156ص، 2011سطيف، الجزائر، 
 .156صينظر: المرجع السّابق نفسو،  24
 .71،  ص1993دار العودة، بيروت، ، 4طحمود. ديوان أحدَ عشر كوكباً، درويش، م 25
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 . التّدوير الكمّي:4
بمجمميا. وتتميز القصيدة المدوّرة تدويراً كمّيّاً "بانسيابيّة واستمراريّة وتواصميّة لا يمكف أف قد يمتدّ التّدوير ليشمؿ القصيدة 

 ولـ يستعمؿ درويش ىذا النّمط في ديوانو أحدَ عشر كوكباً.  26تتحقؽ في أي نمط آخر مف أنماط التّدوير الأخرى".
اس امتداد السّطر الشّعري الذي قد يطوؿ بفاعميّة ىكذا يتّضح لنا أفّ أساس التّفريؽ بيف ىذه الأنماط ىو عمى أس

 التّدوير فيبمغ جممة أو مقطعاً أو قصيدة.  
 ( وحدة إيقاعيّة موزّعة عمى ثلاث وحدات إيقاعيّة:5189تتكوّف البنية العروضيّة لديواف أحد عشر كوكباً مف )

 مرّة. 1398فاعمف في قصيدة واحدة 
 مرّة. 2821فعولف في ثلاث قصائد 

 مرّة.  973فاعمف في قصيدتيف: مت
 ( وحدة إيقاعيّة، وىو رقـ ضئيؿ إذ ما قيس بالمجموع الكمّي إذ إفّ نسبتو 66وقد وقع التّدوير بصورة عامّة في )

 %.1.2لا تتعدّى 
وع غير أفّ فعاليّة التّدوير تتبدّى مف خلاؿ سياقيا، ومف خلاؿ الوحدات الإيقاعيّة التي اعترتيا، فمو نظرنا إلى وق

 لنا التّفاوت الواضح في مرّات ورودة مف وحدة إلى أخرى:  لظيرالتّدوير في كؿ وحدة إيقاعيّة مف ىذه الوحدات 
 

 التّدوير العروضي في ديوان أحد عشر كوكباً  (1جدول )
 النّسبة المئويّة مرّات التّدوير الوحدة الإيقاعيّة

 %4.5 3 فاعمف
 %45.4 30 فعولف
 % 50 33 مُتَفاعِمف

وحدة  66نلاحظ أفّ الوحدة الإيقاعيّة )فاعمف( كانت الأقؿ حضوراً، إذ إنّيا وقعت مدوّرة ثلاث مرّات فقط مف أصؿ 
 إيقاعيّة مدوّرة.

% مف المجموع الكمّي لموحدات 45.4مرّة، أي ما يعادؿ  30في حيف أفّ الوحدة الإيقاعيّة )فعولف( قد وقعت مدوّرة 
 المدوّرة.

 %.50أي ما يعادؿ  ؛مرّة 33مف( مدوّرة وقد وردت )متفاع 
ولو نظرنا إلى سياقات ورود ىذه التّدويرات، فنرى أفّ )فاعمف( وقعت في القصيدة الأولى مف الدّيواف وىي بعنواف: أحدَ 
عشرَ كوكباً عمى آخر المشيد الأندلسي، وقد قسّميا درويش إلى أحدَ عشر نصّاً تناوؿ في كؿّ واحد منيا مشيداً مف 

اىد سقوط الأندلس في إسقاط لمتّاريخ عمى الواقع الفمسطيني. ولعؿّ ىذا التّقسيـ الشّكمي جعؿ الشّاعر يبتعد عف مش
فكرة القصيدة المستمدّة مف  إذ إفّ سطراً شعريّاً.  21إلى  19التّدوير قميلًا، إذ إفّ ىذه النّصوص يتراوح طوليا بيف 

 ابتعاد الشّاعر عف التّدوير. مأساة التّاريخ العربي كاف ليا دورىا في 
 
 

                                                           
 .176عبيد، محمّد صابر. القصيدة العربيّة الحديثة بين البنية الدّلاليّة والبنية الإيقاعيّة، ص 26
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 وقد اتّخذت فاعمف المدوّرة ثلاثة أشكاؿ:
 أشكال فاعمن المدوّرة في ديوان أحدَ عشر كوكباً  (2الجدول )

 مرّات وروده الشّكؿ التّدويري لفاعمف
 1 فا + عِمف
 1 فػػػػػػػػػػػػػػػ +عِمف
 1 فاعِ + لُف

لو أثره الإيقاعي في خمؽ حركة إيقاعيّة متجدّدة، ويمكف التّمثيؿ لفاعمف المدوّرة بقوؿ  ىذا التّنويع في الشّكؿ التّدويري
 درويش: 

 ....سوؼَ أسقطُ مِف نَجْمةٍ 
 في السَّماءِ إلى خيمةٍ في الطَّريؽِ إلى ... أيف؟

 أيْفَ الطَّريؽُ إلى أيِّ شَيءٍ؟ أرى الغيبَ أوضحَ مِفْ 
 27يؿِ الغريبةْ؟شارعٍ لـ يعد شارعي. مَف أنا بعدَ ل

 يقع التّدوير عمى الشّكؿ الآتي:
 في السَّما ءِ إلى   خيمةٍ    في الطَّريػػػػػؽِ إلى ... أيفَ؟

/5 //5  //  /5  /5//5  /5 //5   // /5     /5/ 
 فاعِمفْ    فَعِمفْ     فاعِمُف   فاعِمُف     فَعِمُف       فاعِ         +

 الطَّريػػػػػػؽُ إلى أيِّ شَيءٍ؟ أرى الػػػغيبَ أوضحَ مِفْ أيْػػػػػػػػػػفَ 
/5  /5//5  // /5  /5//5 /5 //5  /5/  /5/ //5 

 لف   فاعِمف    فَعِمف   فاعمف فاعمف    فاعمف   فَعِمُف
ى وفؽ ما ( وحدة إيقاعيّة، أي إنّو بمغ الحد الأقصى لعدد الوحدات الإيقاعيّة عم12يتكوّف ىذا السّطر الشّعري مف )

ذكرنا آنفاً، وقد اكتسب ىذا الامتداد بفعؿ التّدوير الذي وحّد السّطريف الشّعرييف وحوّليما إلى سطر واحد طويؿ النّفس. 
وقد أثر ىذا التّدوير إيقاعيّاً بشكؿ لافت، إذ إنّو ألغى القافية )النّوف( وحوّليا إلى قافية داخميّة، أو إنّو أبطؿَ أثرىا. ىكذا 

اعر غربتو وضياعو في أكثر الأماكف ألفة لديو، لقد أصبح الغيب أقرب وأوضح مف تمؾ الأماكف التي ألفيا يعيش الشّ 
ولكنّو الآف مجبر عمى تركيا. ىذا الطّريؽ المجيوؿ الذي لا يدري نيايتو.. لقد فاضت حالة الضّياع المنسابة في عقمو 

 اشفة عف تساؤلاتو الحائرة كحيرتو. عمى سطح لغتو التي انسابت إيقاعيّاً بفعؿ التّدوير ك
 ثلاثُ قصائد مف ىذا الدّيواف، وىي: اوأمّا الوحدة الإيقاعيّة )فعولف( فقد بنيت عميي

 وحدة إيقاعيّة مدوّرة. 14قصيدة خطبة اليندي الأحمر ما قبؿ الأخيرة أماـ الرّجؿ الأبيض: 
 وحدات إيقاعيّة مدوّرة. 6قصيدة سنختار سوفوكؿ: 

 وحدات إيقاعيّة مدوّرة. 10لمغريب: قصيدة فرس 
 وأشكاليا:

 

                                                           
 .20درويش، محمود. ديوان أحدَ عشر كوكباً، ص 27
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رة في ديوان أحدَ عشرَ كوكباً  (3الجدول)  أشكال فعولن المدوَّ
 مرّات وروده الشّكؿ التّدويري لفعولف

 17 فػػػػػػػػػػػ + عولف
 5 فػَػػػػػػ + عوؿُ 
 7 فعو+ لف

فقد اتّخذت صورة واحدة  28وأمّا فعولف المقبوضةجاءت )فعولف( الصّحيحة مدوّرة عمى صورتيف )فػ+عولف / فعو+لف(، 
لـ يوظّفيا، وىذا يدلّنا عمى أفّ التّدوير كاف خياراً ولـ  اً )فػ+عوؿُ( ، مع احتماليا صورة أخرى )فعو+ؿُ(، لكفّ درويش

نّما يختار الشّاعر مف ال ممكنات يفرضو عميو النّص، وىذا أمر بدىي في الشّعر الحديث الذي لا يقيّد الشّاعر ، وا 
 النّصيّة ما يراه مناسباً لمتّعبير عف دفقتو الشّعوريّة. 

 ويمكف أف نمثّؿ لذلؾ بقوؿ درويش مف قصيدة )خطبة اليندي الأحمر _ما قبؿ الأخيرة_ أماـ الرّجؿ الأبيض(:
 نطِؿُّ عمى أرضِنا مف حصى أَرضِنا، مِف ثقُوبِ الغيوـ

 عمى أرضِنا نطؿُّ عمى أرضِنا ، مف كلاِـ النّجوِـ نُطِؿُّ 
، مِف  مِفْ ىواءِ البُحيراتِ، مف زَغَبِ الذّرة اليَشِّ

 29زَىرةِ القبْرِ، مف ورَؽِ الحَوْرِ، مف كؿِّ شيء
 فقد وقع التّدوير في وحدتيف إيقاعيّتيف، عمى الشّكؿ الآتي:

 نطؿُّ  عمى  أرضِنا ،  مف كلاِـ الػػػػػػػنّجوِـ  نُطِؿُّ  عمى  أرضِنا
//5//  /5  /5//5   /5 //5/5  //5//  /5//  /5  /5//5 

 فعوؿ   فعػػػػػػػو لف فعو  لف  فعولف    فعوؿ  فعوؿُ  فعولف   فعو               +
، مِف  مِفْ ىواءِ الػػػػػػػػػػػػػبُحيراتِ، مف زَغَبِ الػػػػػػذّرة الػػػػػػػيَشِّ

/5  //5/5  //5/5/  /5  ///5  ///5  /5/   /5 
 فعولف فعوؿ    فعوؿُ  فعولف    فػػػػػػػػػػػػػػػعو                        +لف   فعولف    

 زَىرةِ الػػػػػػػػػػقبْرِ، مف ورَؽِ الحَوْرِ، مف كؿِّ شيء
/5//5  /5/  /5 ///5  /5/  /5 /5/ /5/ 

 لف فعو  لف  فعوؿ  فعولف   فعولف     فعوؿ
فية في سبيؿ التّدوير، إذ إنّو مف الممكف أف تكوف الأسطر منتيية بػػػ: أوّؿ ما يمكف ملا حظتو أفّ الشّاعر تخمّى عف القا

نّما ستفقد  (، ثّـ يبدأ بسطر شعري جديد مف دوف تغيير في الوحدات الإيقاعيّة، وا  / مف كلاـ النّجوـ )مف ثقوب الغيوـ
ويش، ولعؿّ ذلؾ يعود إلى الوحدات تدويرىا. مف مثؿ ىذا السّياؽ نستطيع الوقوؼ عمى أىمّيّة التّدوير في شعر در 

لقاء الشّعر، فالتّدوير يكسب الأسطر مزيداً مف الغنائيّة.  اىتمامو بالإنشاد وا 
 وأمّا الوحدة الإيقاعيّة )مُتَفاعِمف( فقد بنى عمييا قصيدتيف:

 وحدات إيقاعيّة مدوَّرة. 3قصيدة حجر كنعاني في البحر الميت: 

                                                           
 .32القسطاس في عمم العروض، صالزّمخشري، جار الله. ىو حذف الخامس السّاكن، ينظر: القبض:  28
 .45درويش، محمود. ديوان أحدَ عشر كوكباً، ص 29
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 وحدة إيقاعيّة مدوّرة. 30قصيدة شتاء ريتا: 
 وقد اتّخذت الأشكاؿ الآتية:

 أشكال مُتَفاعِمن المدوّرة في ديوان أحدَ عشَرَ كوكباً  (4الجدول )
 مرّات وروده الشّكؿ التّدويري لمُتَفاعِمف

 4 مُتَفا +عِمف
 6 مُتْفا + عِمف
 2 مُتَفاعِ+ لف
 5 مُتْفاعِ + لف
 4 مُتػْػ + ػػفاعمف

 3 ػػػػفاعِمفمُتػَػ + 
 9 مُػػ + ػػػتَفاعِمف
 1 مُػػػ + ػػتفاعلاتف

. ومف نلاحظ التّنوّع البنيوي في تشكيؿ الوحدة الإيقاعيّة )مُتفاعِمُف(، يبدو أفّ الشّاعر وظّؼ أغمب إمكانيّاتيا التّدويريّة
اللافت أيضاً اجتماع أغمبيا في قصيدة واحدة ىي قصيدة )شتاء ريتا( التي حوت أعمى نسبة تدويريّة بيف القصائد 
بصورة عامّة. ويمكف أف نلاحظ مف عنوانيا أفّ موضوعيا يبدو بعيداً بعض الشّيء عف المسحة التّاريخيّة التي وسمت 

ة التي يورثيا التّدوير وسيمةً تعبيريّةً تمخِّص كثيراً مف الأحاسيس التي أراد الغنائيّ  وقد تكوفجؿّ قصائد ىذا الدّيواف. 
 قصيدتو. أثناءالشّاعر أف يطمقيا في 

 ويمكف أف نقؼ عمى بعض منيا مف خلاؿ النّموذج الآتي:
 لو تعبريفَ النَّيرَ ، يا ريتا؟

 وأيْفَ النَّيْرُ؟ قالَتْ...
 قمْتُ: فيؾِ وفيَّ نيرٌ واحدٌ،

 30سيؿُ دَماً، وذاكِرةً أسيؿُ وأنا أ
 يقع التّدوير عمى الشّكؿ الآتي:
 لو تعبريػػػػػػػػػػفَ الػػػػػنَّيرَ ، يا ريتا؟

/5 /5//5 /5/5/  /5  /5/5 
 متْفاعمف     متْفاعِمف     متْفا      +

 وأيْػػػػػػػػػػػفَ الػػػػػػػػػػنَّيْرُ؟ قالَتْ...
//5  /5   /5/  /5 /5 

 متْفاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػف  مُتْػ      +      عِمف   
 قمْتُ: فيػػػػػػػؾِ وفيَّ نيػػػػػػػػػػرٌ واحدٌ،

/5/   /5 // /5/ /5 /5 /5//5 
 ػػػفاعمػػػػػػػػػف   مُتَفا عِمُف  متْفاعمػػػػػػػػف

                                                           
 .78درويش، محمود. ديوان أحدَ عشر كوكباً،  ص 30
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 في الحالتيف. مضمرةوىي  اتّخذت )متَفاعمف( المدوّرة في ىذا النّموذج نمطيف: )متْفا+ عمف(، )متػْ+ ػفاعمف(،
وىذه الوحدة الإيقاعيّة ىي الأساس الذي يقوـ عميو نسؽ الكامؿ، وىي تمتاز بسرعة إيقاعيا مف خلاؿ كثرة حركاتيا 

ذا نظرنا إلى 5//5)/// (. غير أفّ دخوؿ الإضمار عمييا يرفع مف نسبة التّسكيف ومف ثّـ فإنّو يبطّئ إيقاعيا. وا 
 مرّة، أي ما يقارب النّصؼ. 33( مرّة مف أصؿ 15ذا الدّيواف نرى أنّيا جاءت مضمرة ))متفاعمف المدوّرة( في ى

 التّدوير الدّلالي:ثانياً: 
 31وىو ما عُرؼ في الشّعريّة القديمة بمصطح التّضميف الذي يقصد بو "أف يأتي البيت لا يتّـ معناه إلّا بالذي بعده".

التّضميف يرتبط بمفيوـ وحدة القصيدة، فكمّما نضج المفيوـ الثاّني تزايد استخداـ و "أمّا في الشّعر المعاصر فإفّ مفيوـ 
 32التّضميف وتوظيفو بطرائؽ فنّيّة أكثر تأثيراً وىكذا أصبح التّضميف تقنيّة فنّيّة مع حركة الشّعر الحرّ".

القديمة، غير أفّ وجية النّظر إليو قد  أي إفّ مفيوـ التّدوير الدّلالي في الشّعر الحديث ىو التّضميف عينو في الشّعريّة
اختمفت بيف الشّعريّتيف، فقد عدّه القدماء عيباً، ولعؿّ ذلؾ مردّه "إلى رغبة العروضيّيف في المحافظة عمى استقلاليّة 

مكف أف وي 33البيت الشّعري، غير أفّ الواقع الشّعري يدلّنا عمى أفّ الشّعراء لـ يحافظوا عمى تمؾ الاستقلاليّة دائماً".
نستدؿ بذلؾ عمى أفّ بعض الدّراسات الإيقاعيّة القديمة قد ابتعدت في أحكاميا عف الواقع الشّعري الذي قبؿ ىذه 
الظّاىرة وطبّقيا. ولما كانت القصيدة الحديثة تعتدّ بمفيوـ الوحدة العضويّة والمعنويّة، فإنّيا تعاممت مع ىذه الظّاىرة 

 أبعاداً جماليّة ودلاليّة لممنجز الشّعري.عمى أنّيا تقنيّة إيقاعية تضيؼ 
اتّخذ التّدوير الدّلالي في ديواف أحدَ عشرَ كوكباً أنماطاً مختمفة، لذا سنحاوؿ ىنا الوقوؼ عمى أبرز العلاقات وقد 

 التّركيبية وحضورىا في النّسؽ التّدويري:
 أنماط التّدوير الدّلالي في ديوان أحدَ عشر كوكباً  (5الجدول )

 النّسبة المئويّة مرّات وروده النّمط التدويري الدّلالي
 %10.7 40 المبتدأ + الخبر
 %6.1 23 الجار + المجرور
 %12.3 46 الفعؿ + المفعوؿ بو
 %1.6 6 الفعؿ + الفاعؿ

 %2.4 9 اسـ الموصوؿ + صمتو
 %1 4 التّركيب النّدائي
 %0.5 2 التّركيب االإضافي
 %1.3 5 التّركيب الشَّرطي

 %3.7 14 التّركيب المتضمّف حالاً 
نّما نوّع  يتّضح لنا مف خلاؿ ىذا الجدوؿ، أفّ درويشاً لـ يقتصر عمى علاقة تركيبيّة بعينيا ليجري التّدوير عمييا، وا 

تو أفّ ىذه الأشكاؿ النّحويّة التي يتمظير التّدوير الدِّلالي مف خلاليا لا  فييا، ولعؿّ "ما يمنح النّص الشّعري تماسكو وقوَّ

                                                           
 .258، ص1994، مكتبة الخانجي، القاىرة، 3الخطيب. الكافي في العروض والقوافي، تحقيق: الحساني عبد الله، طالتّبريزي،  31
 .158بنية الإيقاع في الشّعر الجزائري المعاصر )فترة التّسعينات وما بعدىا(، صقاسي، صبيرة.  32
 .158ص المرجع السّابق، 33
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تشتغؿ بشكؿ جزئي، إذ يتضافر أكثر مف شكؿ ضمف القصيدة الواحدة، فالتّدوير يستطيؿ ويمتد ليشمؿ عدّة أسطر 
ويتنوّع فيجعؿ أوجو اتّصاؿ الأسطر الشّعريّة متعدّدة، وفي ىذا الامتداد تعضيد لتماسؾ النّص الشّعري، كما أفّ في 

  34دثيا العلائؽ التّركيبيّة المتماثمة".التّنوّع دفعاً لمرّتابةِ التي قد تح
كما يظير لنا مف خلاؿ نسب ورود ىذه الأنماط أفّ درويشاً أجرى التّدوير الدّلالي في بنى تركيبيّة متلازمة، وىذا ما 

وىي %( 10.7يدلّنا عميو حضور التّدوير الدّلالي في بنية الجممة الاسميّة المكوّنة مف مبتدأ وخبر، إذ بمغت نسبتو )
 أعمى نسبة بيف أنماط حضوره، ويمكف أف نمثِّؿ لو بقوؿ درويش:

 قمْتُ: قصيدتي
 حَجَرٌ يطيرُ إلى أبي حجلًا. أتعمـ يا أبي 
 ما حؿّ بي؟ لا باب يغمقو عميَّ البحرُ، لا

 35مرآةَ أكسرُىا لينتشرَ الطَّريؽُ حصىً... أمامي
نّما يظؿّ المتمقّي بحاجة  يقع التّدوير الدّلالي في قولو: )قصيدتي + حجرٌ(، إذ إفّ السّطر الأوّؿ لـ يتّـ معناه تركيبيّاً، وا 

لمعرفة طبيعة القصيدة التي قاليا الشّاعر، وىذا ما يبيّنو السّطر الثاّني الذي يرسـ لنا صورة غير مألوفة، فكيؼ تكوف 
بقصيدة الشّاعر التي لـ تتألؼ مف الكلاـ  القصيدة حجراً؟! إفّ الحجر بكؿّ دلالاتو القائمة عمى الصّلابة والقسوة اتّحد

نّما مف الحجر الذي يتّخذ بعداً دلاليّاً خاصّاً في الشّعر الفمسطيني، وفي شعر درويش بصورة خاصّة، إذ "استحوذ  وا 
الحجر والصّخر والحصى عمى اىتماـ ممحوظ في شعر محمود درويش، لما رأى فيو مف إيحاءات غنيّة تخدـ قضيَّتو، 

وقد ازدادت دلالة الحجر عمقاً في ىذا النّص مف  36ت والرّسوخ، والقوّة، وغير ذلؾ مف القيـ الجديدة والإيحاءات".كالثبّا
خلاؿ التّدوير الذي ألقى مزيداً مف الضّوء عميو مف خلاؿ الوقفة العروضيّة عمى نياية السّطر الأوّؿ في غياب الوقفة 

عروضيّاً افتقد لتتمّتو التّركيبيّة، ممّا عمّؽ التّواشج البنائي بيف ىذه الأسطر  الدّلاليّة، أي إفّ اكتماؿ السّطر الشّعري
 الشّعريّة.

 . اجتماع التّدوير عمى مستوى العروض والدّلالة:3
ولا دلاليّا، وىذا يعني  ، إذ إفّ السّطر لا يتّـ عروضيّاً 37وىو ما يطمؽ عميو بعض الباحثيف مصطمح )الوقفة الصّفر(

انعداـ الوقفة، ففي حضور التّدوير العروضي وحده يمكف لنا الوقوؼ عمى نياية السّطر الشّعري دلاليّاً، إي إفّ دلالتو 
ف لـ تكتمؿ وحداتو الإيقاعيّة. وفي حضور التّدوير الدّلالي وحده يمكف لنا الوقوؼ عمى نياية السّطر الشّعري  اكتممت وا 

ف كانت دلالتو تحتاج إلى السّطر الذي يميو. وأمّا في الحالة التي نحف  عروضيّاً، أي إفّ وحداتو الإيقاعيّة قد تمّت وا 
بصددىا، فإنّنا لا يمكف لنا الوقوؼ دلاليّاً ولا عروضيّاً عمى نياية السّطر الشّعري، إذ إفّ بناءه التّركيبي يحتاج لما 

وضي. وعندما يتّـ ذلؾ ، فإنّو يساعد "عمى التّدفّؽ السّريع لممقطع الشّعري، إذ بعده، وكذلؾ الأمر فيما يخصّ بناءه العر 
 38يتضافر النّقصاف الوزني والدّلالي لدفع عمميّة القراءة بشكؿ متلاحؽ".

                                                           
 .168صبنية الإيقاع في الشّعر الجزائري المعاصر )فترة التّسعينات وما بعدىا(، قاسي، صبيرة.  34
 .49درويش، محمود. ديوان أحدَ عشر كوكباً، ص 35
منال. الدّلالة الإيحائيّة لمفردة الحجر في شعر محمود درويش ديوان )أوراق الزّيتون، وعاشق من فمسطين( أنموذجاً، جامعة  العبدان، 36

 .4520، ص2017، 21الأزىر، حوليّة كميّة المغة العربيّة، ع
 .180بنية الإيقاع في الشّعر الجزائري المعاصر )فترة التّسعينات وما بعدىا(، صقاسي، صبيرة.  37
 .180ص المرجع السّابق،  38
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 وقد اجتمع التّدوير عمى مستوى العروض والدّلالة في ديواف أحدَ عشر كوكباً غيرَ مرَّةٍ، وىذا ما شكّؿ ظاىرة أسموبيّة 
 إيقاعيّة بارزة في شعره، ويمكف لنا توضيح نسبة حضورىا مف خلاؿ الجدوؿ الآتي:

 اجتماع التّدوير عمى مستوى العروض والدّلالة في ديوان أحدَ عشر كوكباً  (6الجدول )
 نمط التّدوير العروضي نمط التّدوير الدّلالي القصيدة

أحد عشر كوكباً عمى 
 آخر المشيد الأندلسي

 فا+عمف إليومضاؼ+ مضاؼ 

خطبة اليندي الأحمر 
_ما قبؿ الأخيرة_ أماـ 

 الرّجؿ الأبيض

 كاف + اسميا
 

 فعو+ لف
 

 فػػػ+ ػػعولف كاف + اسميا 
 فعو+ لف الفعؿ وما يتعمّؽ بو 
 فعو+ لف جار ومجرور 
 فػػػ+ ػػػعولف الفعؿ وما يتعمّؽ بو 

 فػػػػ+ ػػػعولف مبتدأ + خبر سنختار سوفوكؿ

 مُتَفا+ عِمف اسـ موصوؿ + صمتو شتاء ريتا
 متْفا+عمف تركيب استفيامي 
 مُػػػ+ػػػتَفاعِمف تركيب استفيامي 
 مُتَفا+عِمف مضاؼ+ مضاؼ إليو 
 مُتَفا+ عِمف تركيب وصفي 

  12 المجموع
مرّة، ومف الملاحظ أفّ ىذا  12يتّضح لنا مف خلاؿ ىذا الجدوؿ أفّ التّدوير قد اجتمع عمى مستوى العروض والدّلالة 

الاجتماع قد اتّخذ أشكالًا متنوّعة عمى المستوييف، وقد يكوف ىذا التّنوّع كسراً لمرّتابة والتّكرار، وقد كاف ليذا الاجتماع 
 ي، يتّضح لنا ذلؾ مف خلاؿ النّموذج الآتي:أثر واضح في فيـ النّص الدّرويش

 ماذا تقوؿُ؟
 لا شيءَ يا ريتا، أقمِّدُ فارساً في أغنية
 عف لعنةِ الحبِّ المحاصرِ بالمرايا...

 عنِّي؟
 وعف حُممَيفِ فوؽَ وِسادةٍ يتقاطَعافِ وييربافِ، فواحِدٌ 

 39يستؿُّ سكِّيناً، وآخرُ يودِعُ النَّايَ الوصايا
 الدّلالي والعروضي في قولو: يجتمع التّدوير

                                                           
 .73صدرويش، محمود. ديوان أحدَ عشر كوكباً،  39
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 عنِّي؟
/5/5 

 متْفا                         +
 وعف حُممَيفِ   فوؽَ  وِسادةٍ   يتقاطَعافِ وييربافِ،   فواحِدٌ 

//5   ///5/  /5//  /5//5 ///5//5  // /5//5 //  /5//5 
 مُتفاعِمفعمف    متَفاعِمف   مُتَفاعِمػػػػػػف   مُتَفَاعِمف  مُتَفاعِمػػػػػف  

فقد حضر التّدوير العروضي مف خلاؿ انشطار الوحدة الإيقاعيّة )مُتْفاعمف( المضمرة بيف سطريف متّخذة الشّكؿ 
التّدويري )متْفا+ عِمف(. وأمّا التّدوير الدّلالي فقد حضر مف خلاؿ البنية العميقة ، إذ يرتبط السّطراف باستفياـ مقدّر عمى 

ي؟( ، ليأتي جوابَ درويش: )وعف حمميف..(، أي إنّو أثبت مضموف سؤاليا، وأضاؼ إليو ، لساف ريتا: )ىؿ الأغنية عنّ 
فالأغنية عنيا وعف حمميف. وجاء التّدوير ىنا ممخِّصاً ىذه المعاني، إذ إنّنا نعدـ وقفة عروضيّة أو دلاليّة، وىذا ما 

 يد مف حركيّة النّص وتدفّقو.يشعرنا بحضور ىذا الحوار وكأنّو يجري لحظة قراءة القصيدة، ممّا يز 
 

 والتّوصيات: الاستنتاجات
يتّضح لنا مف خلاؿ ما تقدّـ أفّ درويشاً في ديوانو موضع الدّراسة قد اعتدّ بتقنيّة التّدوير ووظّفيا بأنماطيا المتنوّعة 

 بما يأتي: متّخذاً منيا أداة لمتّعبير ورسـ صورة إيقاعيّة لمدّلالة، ويمكف لنا تمخيص أىـ نتائج البحث
_ شكؿ التّدوير بأنماطو المتنوّعة ظاىرة أسموبيّة إيقاعيّة بارزة في ديواف أحدَعشَرَ كوكباً، وقد تجمّت عمى المستوى 

 العروضي والدّلالي.
ة _ مثّؿ التّدوير العروضي جزءاً ميمّاً مف البنية العروضيّة لمدّيواف المدروس، إذ وقع غير مرّة متّخذاً إمكانيّات مختمف

 لموحدة الإيقاعيّة الواحدة، وىذا ما شكّؿ رافداً إيقاعيّاً منح النّص الشّعري تدفّقاً وحركةً واستمراريّة.
_ عمؿ التّدوير العروضي عمى زيادة طوؿ الأسطر الشّعريّة التي تنوّع امتدادىا، فمنيا ما اقتصر عمى وحدة إيقاعيّة 

ىذا التّنوّع في البنى العروضيّة خمؽ إيقاعاً ثرّاً وعوّض عف غياب القافية واحدة، ومنيا ما امتدّ ليشكّؿ جممة شعريّة، و 
في مواضع كثيرة. وقد لاحظنا أفّ درويشاً قد يتخمّى عف القافية في سبيؿ إقامة التّدوير العروضي، وىذا يدلّنا عمى رغبة 

 آخر.الشّاعر في المحافظة عمى النّسؽ الإيقاعي الواحد وعدـ الخروج مف نسؽٍ إلى 
_ حضر التّدوير الدّلالي بوضوح في الدّيواف، إذ كثيراً ما ربط الشّاعر بيف الأسطر الشّعريّة عمى أساس تركيبي، منوّعاً 
بيف العلاقات التّركيبيّة المدوّرة في سبيؿ كسر الرّتابة و تشويؽ المتمقّي بعد سماع كؿّ سطر إلى تتمّتو في السّطر الذي 

 يميو.
عمى المستوى العروضي والدّلالي في الدّيواف غير مرّة، مشكّلًا بذلؾ ظاىرة أسموبيّة ذات أبعاد دلاليّة  _ اجتمع التّدوير

 ترتبط بسياؽ النّص الشّعري.
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