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  ABSTRACT    

 

This research presents a theoretical study of the term Reception in an attempt to study the 

term’s problematic issue , and to shed light on the most important issues raised by this term 

or as it was later defined as a theory . The most important one of these issues is to deal with 

the literary text as a subject and not a language , and to show interest in literary issues and 

to deal with the text as one block and a multi-reading one or open to multiple readings . 

Thus the research was based on identifying the cognitive principles of Reception theory , 

the name which was related with the German school Konstanz .  

These principles helped the Reception theory to understand the relation which combines 

the recipient and the social conditions in which the reception takes place. As a result , the 

study mentioned the Reception theory pioneers and the terms they come up with and on the 

top of them ( Jauss) : who specifies the horizon expectation term and the aesthetic distance 

term . Wolfgang Iser, like (Jauss) , emphasized the interest in the relationship between the 

text and the reader . The most important concepts he set are: the interaction between the 

text and the reader, the gaps and the implicit reader term.  

In addition to studying Reception trends in modern criticism, starting with the authority of 

the author, then the authority of the text, finally, the authority of the reader. This has been 

most practiced with Reception critics. As their theory of Reception restored the reader’s 

rights and importance after they had been forgotten in the classical theories of literature. 
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 مفهوم التّمقّي في النقد العربيّ الحديث
 

 *نجات هاشم الشواف
 

 (2023 / 2 / 22قبل لمنشر في  . 2222/  4/  2تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

يقدّـ ىذا البحث دراسة نظريّة لمصطمح التّمقّي، في محاولة لدراسة إشكالية المصطمح، وتسميط الضوء عمى أىـ القضايا 
وليس لغة، والاىتماـ  عاً موضو التي أثارىا، أو كما حُدّد لاحقاً كنظريّة. وأىّـ ىذه القضايا معالجة النّص الأدبيّ بوصفو 

 بالقضايا الأدبيّة وتناوؿ النّص عمى أنّو كؿّ متكامؿ ومتعدّد القراءات، أو مفتوح عمى قراءات عدّة. 
ارتبط اسميا بمدرسة كونستانس الألمانيّة،  التيومف ىنا، فقد استند البحث إلى تحديد الأصوؿ المعرفيّة لنظريّة التّمقّي، 

التّمقّي في فيـ العلاقة التي تجمع بيف المتّمقّي والظروؼ الاجتماعية التي يحدث فييا  وىذه الأصوؿ ساعدت نظريّة
الدّراسة أىـ روّاد التّمقّي والمصطمحات التي جاؤوا بيا وعمى رأسيـ )ياوس(؛ إذ حدّد مصطمح  تناولتالتّمقّي، وعميو فقد 

 . أفؽ التّوقع ومصطمح المسافة
التفاعؿ بيف النّص والقارئ،  :وأىّـ المفيومات والقارئ.أكّد الاىتماـ بالعلاقة بيف النّص وىو كػ )ياوس(  :آيزروفولفغانج 

 .والفجوات ومصطمح القارئ الضمني
إضافة إلى دراسة اتجاىات التّمقّي في النقد الحديث بدءاً مف سمطة المؤلؼ، ومف ثّـَ  سمطة النّص وصولًا إلى سمطة 

إذ أعادت نظريتيـ في التّمقّي لمقارئ حقّو وأىميتو بعد أف كاف منسياً  ،مع نقاد التّمقّي وىذا ما كاف أكثر ممارسة .القارئ
 في نظريّات الأدب الكلاسيكية.

  
 أفؽ التّوقّع.  –المسافة الجماليّة  –القارئ الضمني  –: الفجوات مفتاحيةالكممات ال
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 : مقدمة
التي تيتـ  ،ظيرت نظريّة التّمقّي نتيجة لأزمة منيجيّة في الدّراسات الأدبية إضافة إلى الممؿ مف النظريات التقميدية

بدراسة الكاتب ونصّو دوف الاىتماـ بدور القارئ. كؿّ ذلؾ دفع النّقاد إلى الاىتماـ بالقارئ ودوره في العممية الإبداعية 
 وعمى رأسيـ آيزر وياوس. 

 
 أهمية البحث وأهدافه

ضاءة جوانب عدّة تبرر ىذا الدّور، ولا هدف البحث و أف يحقّؽ غايتو في توضيح أىداؼ التّمقّي، في النّص الأدبي وا 
إشكالية المصطمح، فالمصطمح واحد لكفّ المفاىيـ ليست واحدة، وىذا يحوؿ دوف تشكؿّ فكر عميؽ قادر  بحثسيما 

ة النّقد العربي مف تخطّي الاختلافات، يجب أولًا عمى محاورة الاتجاىات النقدية السائدة، ولكي يتمكّف النّقد وخاص
الاىتماـ بنقؿ النظريّة أو المصطمح مف المّغة الأصمية التي أُنتجَ فييا، وأف يتّـ استيعابيا بكؿّ جدية وموضوعية، وأف 

 يؤخذ منيا ما يتناسب وأسموب الأدب العربي، لأفّ ذلؾ يسيـ في إغناء النقد العربي ويطّوره. 
، يمكننا القوؿ: إفّ ىذه الدّراسة تؤسّس قراءتيا النظرية متوسّمة بالمنيج التاريخي، الذي يعمؿ عمى البحث منهجوحوؿ 

دراسة الفف الأدبي مف ولادتو مروراً بمراحؿ نموّه وتطوّره؛ إذ ساعد في تقصي أصؿ النظريّة وتسمسميا الزمني كما بدا 
ربي الحديث، خطوة جديدة لتطوير القراءة العربيّة وتخمّصيا مف النّظرة واضحاً في دراسة اتجاىات التّمقّي في النقد الع

 الأحادية الجامدة، لأفّ القراءة يجب أف تبعث الحياة في النّص وتنقمو مف السكوف إلى الحركة. 
نّما يجب أف تكوف الدّراسة النقديّة ش اممة لأركاف فنجاح العممية الإبداعية لا يتحقّؽ بالتركيز عمى اتجاه دوف آخر، وا 

 القارئ( وذلؾ ضمف السياؽ التاريخي والاجتماعي والثقافي المنتج لمعمؿ الأدبي.        –النّص  –العمميّة الإبداعية )المؤلّؼ 
 نظرية التّمقّي " النشأة والتّطور ": 

عاً في مجاؿ تفسير الأدب إفّ ظيور نظريّة التّمقّي، عمى الرغـ مف كؿ الانتقادات التي وجيّت إلييا، أحدثت تغيّراً سري
والفف، ورؤية جديدة في دراسة النقد الأدبي، فقد وجدت عوامؿ عّدة ساعدت في ظيور نظريّة التّمقّي، فالأدب يكتب 
ليقرأ، وىذه الحقيقة كانت سبباً لبروز نظريّة جماليّة في التّمقّي، إضافة إلى الاختلاؼ بيف المناىج النقديّة الحديثة التي 

ة في فترة السّتينيات، فالبنيويّة مثلًا حاولت تأسيس منيج شامؿ. لكنّيا لـ تنجح في تحقيؽ ذلؾ أماـ كانت سائد
السّيميائية والتّفكيكيّة وغيرىما مف المناىج النقديّة، إضافة إلى اختلافات أخرى شكّمت حافزاً لظيور صيغة جديدة، 

راسات الأدبيّة خلاؿ السّتينيات، وتجدر الإشارة في ىذا السّياؽ، فكانت نظريّة التّمقّي صدىً لأزمة منيجيّة في مجاؿ الد
إلى أسباب أخرى تتعمؽ بأساليب الدراسة النقديّة والممؿ مف تطبيقيا وطرائؽ التعاطي معيا، والتي تقوـ عمى دراسة 

لقاء ذلؾ عمى النّص الأصمي. كؿ ىذه الأ ساليب كانت سبباً لمثورة الكاتب ونصّو مف خلاؿ تحميمو نفسيّاً واجتماعيّاً، وا 
عمى التّقميد، فوجد أصحاب ىذه النّظريّة، وعمى رأسيـ )ياوس(: أفّ كتابة تاريخ الأدب مف خلاؿ ىذه الدراسات ستكوف 
ظيار فاعميّتو داخؿ النّص الأدبي،  كتابة سطحيّة، ىامشيّة، لا قيمة ليا، وىذه ما دفع بيـ إلى الاىتماـ بدور القارئ وا 

نيا، فقد شكّمت جوانب الحياة الاجتماعيّة المختمفة، الظّروؼ اللّازمة لإمكانيّة تشكيؿ منظور جديد لنظريّة أمّا في ألما
التّمقي عمى المستوى السّياسي والاقتصادي والاجتماعي. " ففي المجاؿ الاقتصادي: أفضت نياية المعجزة الاقتصاديّة 

ألمانيا الغربيّة أكثر تشكّكاً إزاء البنيات العامّة المؤسّساتيّة، وعمى وما حممتو مف وعد بالنّمو والنّجاح، إلى موقؼ في 
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السّاحة السّياسيّة أدّت الصّراعات بيف الأحزاب والاختلاؼ الشّديد إلى مزيد مف التّغيير في العقميّة وأساليب التّفكير مف 
 1المجتمع الألماني."خلاؿ الجيؿ الجديد. كؿ ىذه العوامؿ أدّت دوراً ما في تطوّر وعي جديد في 

وعبّر )ياوس( عف ذلؾ في مستيؿ مقالو عف النّموذج بقولو: " إفّ المناىج لا تيبط مف السّماء، ولكف ليا موقع مف 
التّاريخ. ونظريّة التّمقّي ليست استثناء مف ىذه القاعدة، فقد تطوّرت في وضع مف الحياة الألمانيّة الأدبيّة والسّياسيّة 

الصّراع، ومف ثـ احتمّت مكانيا في المجاؿ النّقدي مف خلاؿ أشكاؿ معقّدة مف الحوار والجدؿ مع يغمب عميو طابع 
المناىج الأخرى، وىي لـ تجد نفسيا مضطرة إلى رفض الاتّجاىات بالإعلاف عف تقادميا ونقصيا فحسب، بؿ كاف 

 2عمييا كذلؾ أف تدّعي لنفسيا الثّورة والجدّة. "
ولادة أيّ نظريّة جديدة تكوف مف أجؿ طرح بدائؿ فكريّة مغايرة لمنّماذج التّقميدية القديمة، "  لذلؾ يمكننا القوؿ: إفّ 

فالنّظريّة، عادة ما تكوف نقداً مشاكساً لمفاىيـ الإدراؾ المألوؼ، والأبعد مف ذلؾ ىي محاولة لكشؼ ما تسمّـ بو جدلًا 
ة معيّنة، تبدو إلينا شيئاً طبيعيّاً جدّاً، ولـ نعد ننظر إلييا عمى أنّو إدراؾ مألوؼ ىو في الحقيقة تشييد تاريخي ونظريّ 

بوصفيا نظريّة، إفّ النّظريّة بوصفيا نقداً للإدراؾ المألوؼ، واستكشافاً لممفاىيـ البديمة تتضمّف مساءلة المسمّمات  أو 
  3التّسميـ جدلًا."الافتراضات ذات الأىميّة البالغة في الدراسات الأدبيّة، وزعزعة أي شيء قد تّـ بو 

ويرتبط وجود أي نظريّة جديدة بالمستوى المعرفي والعقمي الذي يصؿ إليو الباحث مف جية، والواقع الاجتماعي وتأثيراتو 
مف جية أخرى، "فأىّـ مسوّغات قياـ نظريّة حديثة يكمف في انتقاؿ المجتمع الإنساني مف الزّراعة إلى الصّناعة، وىذا 

الًا مف التّأمّؿ إلى التّحميؿ، مف غير أف يعني ذلؾ رفض التّحميؿ في التّأمّؿ أو وجود التأمّؿ في يعني أفّ ىناؾ انتق
نّما تتكوّف عبر اتصاؿ وتفاعؿ بيف أعماؿ أدبيّة كثيرة تتجاذب وتتضافر فيما  4التحميؿ. " ، فالنّظريّة لا تنشأ مف فراغ، وا 

 بينيا لتكويف رؤية جديدة....
ي ضمف أىّـ المقولات التي ميّزت النّظريّة الحديثة، مشكّلًا بذلؾ حقلًا معرفياً جديداً يسيـ في ويأتي مصطمح التّمق

تطويره مختمؼ المناىج والنّظريّات عمى اعتبار أفّ " النّقد المتوجّو إلى الجميور ليس حقلًا واحداً بؿ عدّة مياديف، ىو 
 6نّقد "في الغالب ممرّات مفترقة تغطي مساحة واسعة مف أرض ال

والتّمقّي، بمفيومو الجمالي " يعني عمميّة ذات وجييف؛ إذ تشمؿ في آف واحد الأثر الذي ينتجو العمؿ الفني وطريقة تمقيّو 
مف قبؿ القارئ، ويمكف لمقارئ أف يستجيب لمعمؿ بعدّة أشكاؿ مختمفة، فقد يستيمكو أو ينقده، وقد يعجب بو، أو يرفضو 

وبذلؾ يأخذ  5ونو، وقد يمكّنو أخيراً أف يستجيب لمعمؿ بأف ينتج بنفسو عملًا جديداً. "وقد يتمتّع بشكمو ويؤوؿ مضم
مفيوـ التّمقّي الوجو المقابؿ لفاعميّة القارئ في إنتاج مفيومات جديدة تعادؿ أو قد تفوؽ المحتوى الأصمي لمنّص، وىذا 

فّ الإبداع يتولد عبر حوار عميؽ، ليس فقط مع النّص ما يجعؿ القارئ شريكاً في العمميّة الإبداعية ومبدعاً جديداً؛ لأ
نما عبر  القراءة التي تتفاعؿ مع عوامؿ كثيرة. ومف الجانب الأدبي والنّقدي " فقد ارتبطت نظريّة  إستراتيجيةالمعطى، وا 

نى ىذا أفّ التّمقي خاصٌّ الأدبي والنّقدي، وليس مع المستوييف التّمقي بالصّيرورة التّاريخيّة الّتي عرفيا الفكر الألماني في
بألمانيا وحدىا إلّا أفّ القصد الفمسفي والنّظري الّذي اتّخذتو نظريّة التّمقّي في ألمانيا وما نتج عف ذلؾ مف فرضيّات 
                                                           

  54 - 53،  ص1ي الأدبي بجدة ، ط ينظر : هول ، روبرت : نظريّة التّمقي ، تر : د . عز الدين إسماعيل ، الناد - 1
 .  62،  ص 1، روبرت : نظريّة التّمقي ، تر : د . عز الدين إسماعيل ، النادي الأدبي بجدة ، ط  هولب - 2
  108، ص 1لمثقافة ، القاهرة ، طكولر ، جوناثان ، مدخل إلى النظرية الأدبية ، تر : مصطفى بيومي عبد السلام ، المجمس الأعمى  - 3
 . 27سطوري ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمش  ، د . ت ، صعبود ، حنا ، النظرية الأدبية والنقد الأ - 4
 .  115،  ص  1991الغربي ، خالد ، الشعر ومستويات التمقي ، النادي الأدبي الثقافي ، جدّة ،  - 5
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وممارسات تطبيقيّة ىو الّذي جعؿ مف ألمانيا المرجع الأساس في تمؾ الفاعميّة النّظريّة، بؿ فرضت نفسيا في تاريخ 
، ىذه المكانة التي حققتيا  6ظري الأدبي والنّقدي المعاصر، وفي تاريخ المناىج النّقديّة المعاصرة كذلؾ. "الفكر النّ 

نظريّة التّمقي لا بدّ وأف تخص جزءاً مف الدراسة في الحديث عف الألمانيّة )كونستانس( والتي تضـ كبار المنظّريف وعمى 
 الميتمّيف.  رأسيـ  )ياوس( و      )آيزر( وعدد مف الطّلاب

 وفي ىذا السّياؽ، تجدر الإشارة إلى إفّ نظريّة التّمقّي أثارت قضايا كثيرة أىمّيا: 
" معالجة النّص الأدبي عمى أنّو موضوع وليس لغة، والاىتماـ بالقضايا الأدبيّة، إضافة إلى الاىتماـ بتاريخ الأدب مف 

  7خلاؿ الاىتماـ بالقرّاء وتحميلاتيـ."
ونظريّة التّمقّي مف خلاؿ ىذه التّحديّات تسعى إلى الوصوؿ إلى نوع مختمؼ مف التّواصؿ الأدبي والثقافي عبر مجموعة 

 مف الثنائيّات التّواصميّة التي أسيمت في استمرارىا وتطوّرىا، وأىـ ىذه الثنائيّات: 
اريخ الأدبي والنّقدي المتمثّؿ في جممة مف التّجارب أولًا: الزّمف الماضي والزّمف الحاضر: والمقصود بالزّمف الماضي التّ 

القرائيّة التي قاـ بيا قرّاء معيّنوف في تاريخ معيّف. والتي تمثؿ سنداً ميمّاً في فيـ النصوص الأدبيّة مف منظور نظريّة 
رىا مف الإشارات النقديّة )ياوس( التاريخيّة لتتوّج ىذه التجارب في أحكاـ نقديّة لفكرة التّطيير عند )أرسطو( مثلًا، وغي

المبعثرة في كتب القدامى والمحدثيف عمى اعتبار أف " الفكر النّقدي لأمة مف الأمـ كحاؿ مفاصؿ الفكر الأخرى  حمقاتو 
سمسمة متناغمة، تفضي إحداىا إلى الأخرى، وأفّ أي إفراط في ىذه الحمقة يخمؽ تخمخلًا واضحاً يؤثر في المتانة 

نما تبنى مف خلاؿ تجارب وتأثيرات ،  وىذ8والتّواصؿ." ا ما يبرىف أفّ أي نظريّة لا يمكف أف تكوف حديثة بالمطمؽ وا 
 فكريّة وأدبيّة سابقة. 

ثانياً: ثنائيّة الإنتاج والتّمقّي: وما ينتج عنيما مف تواصؿ وتفاعؿ، يقوؿ )ياوس(: "يعدّ إدراؾ التّواصؿ الأدبي، الذي 
ة، غاية تستيدفيا أبحاث جديدة تتطمب نظريّة كفيمة باعتبار التّفاعؿ بيف الإنتاج يضمره ما يدعى بالظواىر الأدبيّ 

والتّمقي ضمف تحميؿ سيرورات التّمقّي، فبواسطة التّفاعؿ يتـ التّبادؿ الدائـ بيف المؤلّفيف والّمؤلفات والقرّاء، بيف تجربتي 
ة التّمقّي فتحت آفاقاً جديدة في الدراسات الأدبية والنقديّة ومف ىنا، يمكننا القوؿ: إفّ نظريّ    9الفف الحاضرة والماضية. "

منذ نشأتيا وحتّى الآف. واستطاعت أف تحقؽ انتشاراً سريعاً وتحافظ عمى أىميّة القارئ وفعاليّتو في التّجربة الإبداعيّة، 
 المتجدّدة. وتسيـ، مف جية أخرى في الحصوؿ عمى قراءات جديدة متعدّدة تواكب تطوّر الحياة وحركتيا 

شكاليّة المصطمح:   التّمقّي وا 
تعدّ نظريّة التّمقي مف النظريّات النقديّة الحديثة، التي كاف ليا أكبر الأثر في عديد مف الأبحاث النّظريّة والتّطبيقيّة، مثؿ 

مفيوـ محدّد وما زاؿ  عمـ الاجتماع، وتاريخ الفف، والدراسات النّفسيّة، ورغـ تعدّد ىذه الأبحاث، الّا أنّيا لـ تفض إلى
النّزاع قائماً حوؿ ما تيدؼ إليو الدراسات المتعمّقة بالتّمقّي، وربما تكمف المشكمة الأساسية في تحديد المصطمح تحديداً 
دقيقاً، ولا سيّما الخمط بيف مفيومي التّمقّي والتّأثير الذي يعدّ واحداً مف أكثر المعضلات إلحاحاً، فكلاىما يتعمّؽ بما 

                                                           
،  1992، المغرب ، أحمد ، بوحسن ، نظرية التّمقي والنقد العربي الحديث ، منشورات كمية الآداب ، جامعة محمد الخامس ، الرباط  - 6

 11ص 
 . 121ينظر : إيفانكوس ، خوسيه ماريا ، نظرية المغة الأدبية ، تر : حامد أبو حامد ، مصر ، ص 7 -

 .  57،  ص  2001،  1صالح ، بشرى ، نظرية التمقي ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط  - 8
 .  102، ص  2004،  1رو ، المجمس الأعمى لمثقافة ، ط ياوس ، هانس روبرت ، جمالية التمقي ، تر : رشيد بنجا - 9
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و العمؿ في شخص مف أثر، كما لا يبدو مف السّيؿ الفصؿ التّاـ بينيما، ومع ذلؾ، فإفّ أكثر وجيات النّظر يحدث
 شيوعاً كانت ترى أفّ التّمقي يتعمّؽ بالقارئ، في حيف يفترض مف التّأثير أف يختص بالنّص. 

( بقولو: " إفّ صعوبة كتابة نظريّة لمتّمقّي وىذا ما جعؿ كتابة نظريّة لمتّمقّي تلاقي صعوبة كبيرة كما أقرّ )كونتر جريـ
تجد حجّتيا في تعقد حقؿ البحث. وتحميميا يتطمّب تنوعاً منيجيّاً لا يمكف أف يحقّؽ إلّا بعمؿ مشترؾ، وذلؾ نظراً لتنوّع 

  10فروع كؿ منيا عمى حدا.... "
يات مختمفة تمتقي بمضمونيا مع مصطمح وتشير الدراسات الفرنسيّة إلى أفّ مصطمح التّمقي ظير في فرنسا، ولكف بتسم

التّمقي )كالتّأثير، والشّيرة  والثروة.....( وغيرىا مف التّسميات " كما في دراسات )بوؿ فاف تييغـ( في كتابو )الأدب 
 تصوّراً  1951المقارف(؛ إذ خصص فصلًا يُعنى بدراسة التّأثيرات والنّجاحات، وأيضاً، قدّـ )ماريو فرانسوا غويّار( عاـ

، وكاف المصطمح الأكثر 11جمالياً أدبيّاً عف البحوث المقارنة الفرنسيّة وخصّص أيضاً فصلًا عف التّأثير والنّجاح."
بقولو: " يمكف أف تُختصر دراسات المصدر،  1968انتشاراً ىو مصطمح التّأثير، كما أوضح )سيموف جوف( عاـ 

، ىذه الكممة الّتي حدّدىا 12تّأثير الّتي تؤخذ في معناىا الأكثر شمولًا. "والنّجاح، والثّروة والشّيرة، إلى كممة واحدة ىي ال
نّما بجيود كؿ مف )ياوس( و  )سيموف جوف(: التّأثي، مع ظيور مدرسة كونستانس الألمانيّة لـ تعد ىي الأساس وا 

دراساتيما مف الأبحاث الفرنسيّة  )آيزر( أصبحت نظرية التّمقي أو جماليّة التّمقي المصطمح الأكثر انتشاراً، إذ استفادا في
نّما سعيا إلى تحقيؽ الشّموليّة في بحث التّمقي والتّأثير وىذا ما اعترؼ بو )ياوس(  وطوّراىا، ولـ يمغيا مصطمح التّأثي، وا 

 وسعى إلى تضافر الجيود لتحقيقيا. 
 –حسب )أولريش كلايف(  –وتحقيؽ ىذه الشموليّة في بحث التّمقي والتّأثير لا تتـ 

" إلّا مف خلاؿ تقاطع عدّة اتّجاىات متزامنة، تعمؿ في حقوؿ مستقمّة، تبقى الاستفادة منيا ميمّة القائميف عمى تركيب 
نظريّة لمتّمقّي، وىي تتجاور أحياناً وتتباعد أخرى، أىـ ىذه الاتّجاىات: النّظريّة المعرفيّة )فينومينولوجيا...التّأويؿ(، 

الرّوسيّة، إضافة إلى الاىتماـ بسوسيولوجيا الجميور وسوسيولوجيا المتذوّقيف، والاىتماـ بالقرّاء  والبنيويّة والشكلانيّة
  13وتبايف مستوياتيـ وثقافاتيـ...... وغيرىا مف التّقاطعات."

احدة ومف خلاؿ ىذه المحاولات تبدو الصّعوبة واضحة في تحديد مصطمح التّمقي، وأفّ التّمقي لا يمكف أف تمثّمو جممة و 
بؿ يجب ملاحظتو وىو يتمفصؿ في ثلاثة مراحؿ تتّسـ كؿ واحدة منيا بخطورتيا  –يحدث عند لقاء النّص والقارئ  -

،  ويلاحظ مف خلاؿ دراسات كؿ مف 14الخاصّة: "إذ نمحظ ابتداءً: عمميّة التّمقي، ثـ ناتج التّمقّي، والتّأثير والتّمقّي. "
بيف مصطمحي التّمقي والتّأثير، وقد بيّنت الدراسات التي قدّماىا، أفّ التّمقي والتّأثير  )آيزر( و )ياوس( التّعالؽ والتّداخؿ

التّمقّي تيتـ بالكيفيّة التي يتـ بيا تمقّي النّص الأدبي في لحظة  نفسو، فنظريّةفي الوقت  ومتفاعلافطرفاف مختمفاف 
تاريخيّة معيّنة، ولذلؾ نجدىا ترتكز عمى شيادات المتمقّيف وعمى أحكاميـ وردود أفعاليـ المحدّدة تاريخيّاً، أمّا نظريّة 

                                                           
 .  250، ص  2000عن مونسي ، حبيب ، القراءة والحداثة ، اتحاد الكتاب العرب ،  - 10
 .  27، ص 2001،  1ينظر : روبينسكي ، جان ، في نظرية التمقي ، تر : د . غسان السيد ، ط  - 11
 .  29المرجع الساب  ، ص - 12
 .  251ونسي ، حبيب ، القراءة والحداثة ، صينظر : م - 13
 . 252ينظر المرجع الساب  ، ص - 14
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 ف، ويحدّد بكيفيّة قبميّة سيرورات تمقّيوالتّأثير، فإنّيا تعتقد أفّ النّص يبني بكيفيّة مسبقة استجابات قرّائو المفترضي
     15الممكنة " 

أمّا )ياوس(: فقد تولّدت اىتماماتو بالتّمقي مف مبدأ العلاقة بيف الأدب والتّاريخ ومحاولتو كتابة تاريخ أدبي جديد، بعد أف 
اريخ الأدبي، لأنّو أكّدّ " أفّ التّاريخ تحوّؿ اىتماـ النّقاد إلى التّحميلات النّفسيّة الاجتماعيّة، فجعؿ ىدفو الأساس ىو التّ 

 الحقيقي ىو تاريخ التّمقي وردود الفعؿ والتّأثّر والتّأثير، ففيو تكمف القيمة الحقيقيّة للأدب. 
إفّ ىذا الاختلاؼ في دراسة المصطمح وتحديده انتقؿ مف الدراسات النّقديّة الغربيّة وأثار القضايا ذاتيا في الدراسات 

 دوف إضافة جديد، فجاءت الدراسات وكأنّيا صياغة جديدة لما قدّمتو الدراسات الألمانيّة.  فمالعربيّة، 
ونذكر في ىذا السّياؽ، الدراسة التي قدّميا )ناظـ عودة خضر( التي تناوؿ مف خلاليا الإشكاليّة التي يثيرىا مصطمح 

ءة والاستقباؿ، وكذلؾ مصطمح )الجماليّة( منفرداً وثبّت في التّمقي " إذ أسقط مصطمح التّمقي منفرداً ونظريّة التّمقي والقرا
النّياية مفيوـ جماليّة التّمقي، وىدفو ىو الإشارة إلى جمالية )ىوسرؿ( و )إنغاردف( في دعوتيما إلى إنتاج المعنى مف 

ر باتّجاه إعادة بناء المعنى خلاؿ الذات الفاىمة لمظّواىر ولاشتماؿ التّمقّي عمى العموـ أولًا، وعمى الحياديّة الّتي تتطوّ 
 مف خلاؿ الخبرة والإدراؾ ثانياً. "

ىذه التحميلات التي قدّميا )خضر( تبتعد عف المشكمة المثارة لتبقى في دائرة التّنظير فقط. وىناؾ دراسات أخرى لمباحثة 
لا مف حيث إفّ النّص قد استقبؿ، بؿ أنّو  )نبيمة إبراىيـ( بدأت فييا بإلغاء نظريّة الاستقباؿ كميّة، مؤكّدة أفّ القراءة تتـ "

أثّر في القارئ وتأثّر عمى حد سواء، فإفّ أصحاب ىذه النّظريّة لا يسمّوف نظريّتيـ نظريّة الاستقباؿ بؿ يسمّونيا نظريّة 
 16التّأثير والاتّصاؿ "

مقّي وجماليّة التّأثير( وأىمؿ نظريّة وما جاءت بو )نبيمة إبراىيـ( يؤكّد تأثرىا ب )آيزر( الذي اعتمد مصطمح )جماليّة التّ 
الاستقباؿ باعتقاده أفّ نظريّة الاستقباؿ تفصؿ بيف الذات والموضوع عكس نظريّة التّأثير التي تمغي ثنائيّة الذات 

 والموضوع. 
وره الفعمي في ومنا ىنا، يمكننا القوؿ: إفّ اعتماد مصطمح التّمقّي أو التّأثير لا يمغي، بالضّرورة ، الآخر ولا يطمس د

 دراسة النّص.  
فدراسة النّصوص الأدبيّة تنبع أىميّتيا مف التّآلؼ والانسجاـ بيف المقولتيف لتحقيؽ التّفاعؿ والتّبادؿ بيف الطّرفيف بحيث 
يغدو التّمقّي تفاعلًا ووجوداً بيف علاقات النّص ككؿ متكامؿ وذلؾ مف خلاؿ دمج مقولتي التّمقّي والتّأثير في مصطمح 

 أشمؿ ىو )جماليّة التّمقّي(. 
 الأصول المعرفية لنظريّة التمّقّي:

نّما ظيور نظريّة جديدة، في ىذا المجاؿ،  إفّ الحديث عف النّظريّة الأدبيّة لا يقود إلى يقيف وقواعد ثابتة بالمطمؽ، وا 
وظّؼ بطريقة صحيحة، والأدب يقود إلى كثير مف الشّؾ والقمؽ. ىذا الشّعور قد يحمؿ نتائج إيجابيّة وحداثويّة إذا 

نما  بوصفو شكلًا مف أشكاؿ المعرفة والتّعبير يكوف قادراً عمى إثارة الأسئمة والاستفسارات، ولا يقؼ عند نتيجة معيّنة وا 
 دائماً يسعى إلى التّجديد والتّطوير. 

                                                           
 . 143، ص  2007،  1شرفي ، عبد الكريم ، من فمسفات التأويل إلى نظريات القراءة ، الدار العربية لمعموم ، ط - 15
 . 102،  ص1984ال ، ، نبيمة إبراهيم ، القارئ في النص ، نظرية التأثير والاتص 1مجمة فصول ، عدد  - 16
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س الفمسفيّة والفكريّة، واستطاعت مف خلاؿ ونظريّة التّمقّي، كغيرىا مف النّظريّات الأدبيّة، بُنيت متأثّرة بجممة مف الأس   
ىذه الأسس أف تجد مكاناً خاصاً بيا، يقوؿ )روبرت ىولب( في كتابو نظريّة التّمقّي: " أفردت في باب الإرىاص خمسة 

جادامر(، )جورج  –)ىانز( مؤثّرات، ىي: الشّكلانيّة الرّوسيّة  وبنيويّة براغ، وظواىريّة روماف إنجاردف، وىرمينوطيقيا 
، ىذه المؤّثرات درست باىتماـ كبير لأنّيا ساعدت في تقديـ حموؿ لأزمة البحث الأدبي وركّزت 17وسوسيولوجيا الأدب "

 الانتباه عمى العلاقة بيف القارئ والنّص. 
 الشّكلانيّة الرّوسيّة:

رة السّتينيات؛ " إذ أسيـ الشّكلانيّوف الرّوس، لقد كاف لمشّكلانيّة الرّوسيّة أىمية لا يمكف إىماليا في النّقد الألماني في فت
بتوسيعيـ مفيوـ الشّكؿ بحيث يندرج فيو الإدراؾ الجمالي، وبتعريفيـ لمعمؿ الفني بأنّو مجموع )عناصره(، وبجذبيـ 

 18ي."النّظر إلى عمميّة التفسير ذاتيا أسيموا في خمؽ طريقة جديدة لمتّفسير، ترتبط ارتباطاً وثيقاً بنظريّة التّمقّ 
وتجدر الإشارة ىنا، إلى أفّ الشّكلانيّف الروس اىتمّوا بالشّكؿ وأىمموا المضموف، وىذا لا يحقؽ إدراكاً جماليّاً فعميّاً أو 

 كافياً لأف تحقؽ الجميؿ، في القراءة الجمالية، يشترط انسجاـ الشّكؿ والمضموف وتفاعميما معاً. 
 :ظواىريّة روماف إنجاردف )الفينومينولوجيا(

يعد )روماف إنجاردف( مف النّقاد الّذيف اىتمّوا بالعلاقة بيف النّص والقارئ متأثّراً بأفكار أستاذه   )إدموند ىوسرؿ( 
الفمسفيّة، فقد عرض مشكلات الأعماؿ الفنيّة والأدبيّة مف وجية نظر فمسفيّة يرى )إنجاردف( "أفّ العمؿ الأدبي كياف 

أنّو عمؿ لا  ىو معيّف بصورة نيائيّة، ولا ىػو مستقؿ بذاتو ولكػنو يعتمد  قصدي صرؼ، أو خاضع لقوانيف، بمعنى
  19بالأحػرى عمى حقؿ الوعي."

وأشار في كثير مف دراساتو إلى أفّ العمؿ نفسو ينبغي أف يكوف مدار البحث، وأكّد دور المتمقي في تحديد المعنى، 
ة في مؿء فراغات النّص وكشؼ أسراره، ويشير )إنجاردف( عادة إلى إضافة الى اىتمامو بعمميّة القراءة وفعاليّتيا المتمثّم

 . 20ىذه الفعاليّة "بالتّجسيـ"
وتشغؿ الظّاىراتيّة دوراً ميمّاً في صياغة أىـ المفيومات التي دعا إلييا أعلاـ نظريّة التّمقّي، فقد "دعا نقاد القراءة 

ماضي، إلى تفاعؿ القارئ والنّص إعادةً لثنائيّة الذات والموضوع وجماليّة التّمقّي في منتصؼ العقد السّابع مف القرف ال
الظّاىراتيّة. فقد تأثّر روّاد ىذه النّظريّة ولا سيّما آيزر وياوس بالفكر الظّاىراتي مف ىوسرؿ حتّى ىيدجر، واشتقّوا 

ص( الّتي أعانتيـ عمى وضع مصطمحاتيـ الخاصّة ومفاىيميـ مثؿ )أفؽ الانتظار( و )المسافة الجماليّة( و )فراغات النّ 
  21قواعد لتقبّؿ النّصوص وتأويميا."

 وىكذا يتّضح دور )روماف إنجاردف( في تطوير نظريّة التّمقّي وانتشارىا. 
 بنيويّة براغ: 

يعدّ )جاف موكاروفسكي( مف أىـ منظّري مدرسة براغ البنيويّة، فقد جاءت دراستو لنظريّة التّمقّي عمى شكؿ ايحاءات؛ إذ 
دّد الإطار العاـ لمفف " بوصفو نظاماً حيويّاً دالًا. ووفقاً ليذا المفيوـ يصبح كؿ عمؿ فنّي مجرد بنية، ولكنّيا بنية ليا ح

                                                           
 .67،  ص1هولب ، روبرت ، نظرية التمقي ، تر : د . عز الدين إسماعيل ، النادي الأدبي بجدة ، ط  - 17
 .  71- 70، ص1هولب ، روبرت ، نظرية التمقي ، تر : د . عز الدين إسماعيل ، النادي الأدبي بجدة ، ط  - 18
 .  87ص، المرجع الساب  - 19
 .57ينظر : سي هول ، روبرت ، نظرية الاستقبال ، ص - 20
 .  103،  ص 1998، 1الصكر ، حاتم ، ترويض النّص ، الهيئة المصرية لمكتاب ، ط  - 21
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مرجعيّات فيما سبقيا، وىذه البنيات غير مستقمة عف التّاريخ، لكنّيا تتشكّؿ وتتحدّد مف خلاؿ أنساؽ متعاقبة في 
( لـ يفصؿ العمؿ الأدبي عف النّسؽ التّاريخي، بؿ يرى أنّو لا بدّ مف فيـ العمؿ وبيذا فإفّ )موكاروفسكي  22الزّماف."

نّما ىو نتاج  عمى أنّو رسالة، إضافة إلى أنّو موضوع جمالي، وبيذا يؤكّد أفّ المتمقي ليس فرداً مثالياً مستقلًا بذاتو، وا 
 لمعلاقات الاجتماعيّة بكؿ تأثيراتيا وتشعّباتيا.

 مر( )عمـ تفسير النصوص(:ىرمينوطيقيا )جادا
أكبر  –تعود تأثيرات )جادامر( في نظريّة التّمقّي إلى اىتمامو بالطّبيعة التّاريخيّة لعمميّة الفيـ. وىذا ما طوّره )ياوس( 

والذي كاف ىدفو الأوّؿ ىو إعادة التّاريخ إلى الدراسات الأدبيّة وضرورة كتابة تاريخ لمتّمقي يصؿ  –منظّري التمقّي 
 ضي بالحاضر. الما

"وقد طوّر )جادامر( مصطمحيف كاف ليما أىميّة كبيرة في نظريّة التّمقّي، ىما: )التاريخ العممي( و )أفؽ الفيـ أو 
، ويؤكد )جادامر( عمى 23التّوقع(، فالتّاريخ وثيقة تضـ خبرات لا يمكف استبعادىا إذا أردنا الفيـ مف أجؿ تغيير العمؿ."

 ة والنّفسيّة في المتمقي وبالمحصّمة في وعيو التّفسيري لمعمؿ.تأثير الظّروؼ الاجتماعيّ 
 سوسيولوجيا الأدب:

يعدّ )لوفينتاؿ( أوؿ مف لاحظ نقص الاىتماـ بالجانب السوسيولوجي في دراسة الأدب، لأف الاىتماـ الأكبر كاف ينصبّ 
جتماعيّة سيحقؽ قيماً جماليّة جديدةً، عمى دراسة المّغة والصّرؼ وجمع المعمومات، فوجد أفّ الاىتماـ بالجوانب الا

ويضيؼ: " دوف سيكولوجيا الأدب، ودوف دراسة المثيرات اللاشعوريّة المتضمنّة في المثمث السيكولوجي الّذي يكوف 
، والفف مف وجية نظر )لوفينتاؿ( يستمزـ 24المؤلؼ والأدب والمتمقّي أضلاعو الثلاثة، لف تكوف ىناؾ جماليّة شعريّة."

مع الواقع الاجتماعي والنفسي عمى حد سواء، إضافة إلى الأخذ بالإيديولوجيا السّائدة في المجتمع مف جية  التكيّؼ
 ومقاومتيا مف جية أخرى. 

وىذا يوضحّ أفّ الاىتماـ بالجانب النّفسي والاجتماعي ساعد نظريّة التّمقّي في فيـ العلاقة الّتي تجمع بيف المتمقي 
 الّتي يحدث فييا التّمقّي.والظّروؼ الاجتماعيّة 

 روّاد التّمقّي ومصطمحاتهم: 
الألمانيّة حتّى غدا ذكر إحداىما يستمزـ الأخرى،  إفّ مصطمح )التّمقّي( أضحى مرتبطاً ارتباطاً وثيقاً بمدرسة كونستانس

ولقد أحدث التّغيّر في الأساليب النقديّة تغيّراً في النّظريّات والمناىج الّتي حاولت تخميص النّص مف النّظرة الوظيفيّة 
يّر جاء رد فعؿ عمى المبتذلة لتعيد إليو حضوره وسمطتو بعد أف غيّبتو الدراسات المضمونيّة والسيّاقيّة وكؿ ىذا التّغ

 الجمود والانغلاؽ في الدراسات الأدبيّة. 
 ويعدّ كؿ مف )ياوس( و )آيزر( مف أىـ منظّري نظريّة التّمقّي. 

ىانز روبرت ياوس: وىو مف الأوائؿ الّذيف اىتمّوا بتأسيس نظريّة التّمقّي، مف خلاؿ الاىتماـ بالعلاقة بيف الأدب 
ة التّاريخ إلى المركز في الدراسات الأدبيّة بعد أف أصابو الإىماؿ والجمود، لا سيّما أنّو والتّاريخ؛ إذ حاوؿ )ياوس( إعاد

حصاء رياضي،  وجد أفّ الدراسات البنيويّة والسيميائيّة والتّداوليّة ىمّشت الدراسة التّاريخيّة ودرست الأدب كبنية مغمقة وا 
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حاضر، كؿ ىذه الدراسات أىممت المتمقي وكاف ذلؾ إضافة إلى فصؿ الجمالي عف التّاريخي وفصؿ الماضي عف ال
سبباً قويّاً في دراسات )ياوس( لمبحث عف تاريخ أدبي جديد، ومحاولة لتخميص الأدب الألماني مف تقاليد الماركسيّة 

 والشّكلانيّة مف خلاؿ الرّبط بيف الماضي والحاضر. ومف أىّـ المصطمحات الّتي جاء بيا )ياوس(:
وقع(: يعدّ ىذا المصطمح مف أىّـ المصطمحات التي تقوـ عمييا نظريّة التّمقّي في التعامؿ مع الأدب مصطمح )أفؽ التّ 

والتّاريخ، لأفّ التّوقع يقوـ عمى توصيؼ عمميّة استقباؿ العمؿ والأثر الذي يحدثو في نفس المتمقي، وىذا المفيوـ كاف 
و  )جادامر( للإشارة إلى مدى الرؤيّة التي تتضمّف كؿ ما تمكف شائعاً في الأوساط الفمسفيّة الألمانيّة، " فقد استخدم

رؤيتو مف زاوية محدّدة  كما استخدمو أسلافو )ىوسرؿ( و )ىيدجر(، ويرى )ياوس( أفّ أفؽ التّوقع يتشكّؿ حصيمة 
 عوامؿ رئيسة ىي: 

 خبرة الجميور المسبقة بالجنس الأدبي الّذي ينتمي إليو الأثر. -1"
 قة ومحتواىا، يفترضاف معرفتيا في الأثر الجديد. شكؿ آثار ساب -2
  25التّعارض بيف المّغة الشّعريّة والمّغة العمميّة، بيف العالـ الخيالي والواقع اليومي." -3

 مصطمح المسافة الجماليّة أو )تغيّر الأفؽ(:
لمتمقي عند قراءتو وما ينتج لقد أشار )ياوس( إلى ىذا المصطمح عندما تحدّث عف الأثر الذي يحدثو النّص في نفس ا

عف ىذا المقاء مف اختلاؼ وتعارض نتيجة اختلاؼ الثقافة والمرجعيّة المعرفيّة. فالمسافة الجماليّة يمكف تعريفيا: " بأنّيا 
، 26الفرؽ بيف المؤلّؼ وأفؽ توقع القارئ، بمعنى أنّيا المسافة الفاصمة بيف التّوقع الموجود لدى القارئ والعمؿ الجديد."

 ىذه المسافة يمكف أف تكوف بالنّسبة إلى القارئ المجاؿ الأوسع لإبداع جديد وقدرة عمى كشؼ خفايا النّص وتفاصيمو. 
فمفيوـ المسافة الجماليّة: " يقوـ عمى التّعارض الذي يحصؿ لمقارئ في أثناء مباشرتو النّص الأدبي بمجموعة مف 

تجابة القارئ لمتّوقعات، ومف ثّـ محاولتو بناء أفؽ جديد، عف طريؽ اكتساب المرجعيّات الفنيّة والثقافيّة. ويبيّف عدـ اس
  27وعي جديد."

فولفغانج آيزر: يرتبط اسـ )آيزر( بنظريّة التّمقّي، ويعدّ مع )ياوس( مف مؤسّسي مدرسة كونستانس الألمانيّة، ىذه 
ىمت بوعي في تطوير الأسموب النّقدي، مف النّظريّة الّتي تطوّرت نتيجة مشروع جماعي متماسؾ لمجموعات عمميّة سا

 خلاؿ المناقشات وتبادؿ الأفكار والنّظاـ الّذي اعتمدوه في لقاءاتيـ واجتماعاتيـ. 
واتّفاؽ كؿ مف )ياوس( و )آيزر( في تشكيؿ نظريّة أدبيّة عف طريؽ صرؼ النّظر عف المؤلّؼ والنّص وتركيز الاىتماـ 

ينفي اختلافيما الجوىري في طريقة الدراسة، ؼ )ياوس( كما ذكر سابقاً، اىتّـ  عمى العلاقة بيف النّص والقارئ، لا
بكتابة تاريخ جديد للأدب، وبيّف تأثره ب            )ىرمينولوجيا( جادامر، في حيف برز )آيزر( أستاذ الأدب الإنكميزي 

خلاؿ دراساتو أف يتجاوز الطّرؽ التّقميدية في الفينومينولوجيا( عند )روماف إنجاردف(، وحاوؿ مف  –متأثراً ب )الظواىريّة 
تحميؿ النّص الّتي تركّز عمى النّص أو المؤلّؼ " وحاوؿ أف يرى المعنى داخؿ النّص والقارئ  أي بوصفو )أثراً يمكف 

   28دراستو( وليس )موضوعاً يمكف تحديده( "
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 أىـ المفيومات الّتي وضعيا )آيزر(: 
إفّ قضيّة التّفاعؿ بيف النّص والقارئ مف أىّـ القضايا التي جاء بيا   )آيزر( في مجاؿ التّفاعؿ بيف النّص والقارئ: 

النظريّة النّقديّة، إذ ركّز )آيزر( اىتماماتو عمى كيفيّة تفاعؿ النّص مع قرّائو الممكنيف وعمى التأّثير الّذي يمارسو عمييـ. 
لأنّو وجد أفّ " نظريّة التّأثير تيتـ بسيرورة التّفاعؿ القائـ بيف النّص وىذا يبيّف اىتماـ )آيزر( بنظريّة الػتّأثير الجمالي، 

والقارئ مف جية وتركّز مف الجية الأخرى عمى التّمييز بيف ما يعود إلى النّص في ىذه العمميّة وما يعود إلى أفعاؿ 
  29التّحقيؽ والتّجسيد التي يمارسيا القارئ."
وىو لا يكتسب سمة السّيرورة التي  30الجمالي ىو " بناء لمنّص في وعي القارئ " وىكذا فإفّ العمؿ الأدبي أو الموضوع

 تميّزه في خصوصيّتو إلا في أثناء القراءة.
الفجوات: إفّ النّص الأدبي لا يُكتشَؼ إلا بقراءتو، وىنا يكمف دور القارئ في العمميّة الإبداعيّة، إذ يعدّ القارئ عنصراً 

ص، فيناؾ فراغات يتركيا المؤلّؼ في أثناء كتابة النّص، قد يتركيا بأسموب مباشر أو غير مباشر ثالثاً بعد المؤلّؼ والنّ 
وذلؾ ليترؾ لمقارئ مجالًا لممشاركة في النّص ولكي يساىـ في إتماـ معنى العمؿ الأدبي، وىذا المؿء يتّـ ذاتيّاً حسب ما 

ات، وىذه الفجوات تنتظر مساعدة القارئ مف أجؿ ىو معطى في النّص " وذلؾ لأفّ النّص ناقص بما فيو مف فجو 
إتماميا  أمّا إذا كانت قدرة القارئ غير متوافرة مف أجؿ مؿء ىذه الفجوات، فإفّ النّص ينتظر قارئاً قادراً عمى تأويمو؛ 

 31ذلؾ لأفّ ىذه الفجوات ىي الّتي تحقّؽ الاتّصاؿ بيف النّص والقارئ. "
ئ الضّمني مف المصطمحات الّتي استخدميا )آيزر( ليبيّف ارتباط القارئ بالعالـ القارئ الضّمني: إفّ مصطمح القار 

الداخمي لمنّص، وليظير التّفاعؿ بيف النّص والقارئ لبناء معنى جمالي جديد " وىذا المصطمح ىو تعديؿ لمصطمح 
القارئ الضّمني عند  (، ومف ىنا فإفّ 1961 –المؤلّؼ الضّمني عند )لويف بوث( في كتابو )بلاغة الفف القصصي 

)آيزر( لا ينتمي إلى النّص ولا إلى القارئ، بؿ إلى كمييما معاً؛ إذ يجسّد كلًا مف لحظة ما قبؿ بناء النّص، الّتي تسمح 
وىذا التّفاعؿ نستطيع مف   32أو تسيّؿ إنتاج المعنى، ولحظة تحقيؽ القارئ لممعنى الممكف في أثناء عمميّة القراءة."

ف كيفيّة ارتباط القارئ بعالـ النّص وكيفيّة ممارسة النّص لتعميماتو وتوجيياتو وتأثيراتو الّتي تتحكـ في بناء خلالو أف نتبيّ 
القارئ لممعنى النّصّي، وىذا يثبت " أفّ القارئ الضّمني عند )آيزر( محدّد مف خلاؿ حالة نصيّة واستمراريّة لنتاج 

أيضاً لا مف صنع الأديب وحده. وىذا يعني أفّ القارئ الضّمني موجود  المعنى، عمى أساس أفّ النّتاج مف صنع القارئ
    33"قبؿ بناء المعنى الضّمني في النّص، وقبؿ إحساس القارئ بيذا التّضميف عبر إجراءات القراءة. 

( في أبحاثو النّقديّة، ولا سيّما في سيرورة القراءة: إفّ مصطمح )سيرورة القراءة( مف المصطمحات الّتي أشار إلييا )آيزر
حديثو عف عمميّة التّفاعؿ بيف النّص والقارئ، وىذه العمميّة تخمؽ حركة مستمرة داخؿ النّص مف خلاؿ عمميّة القراءة، 
 وذلؾ لأفّ "القراءة ىي نشاط مكثّؼ وفعؿ متحرّؾ، كما أنّيا توليد يحاوؿ القارئ استكشاؼ أغوار النّص وسبره، فالقراءة
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،  1995ينظر : بوحسن ، أحمد ، من قضايا التمقي والتأويل ، كمية الآداب والعموم الإنسانية ، جامعة محمد الخامس ، الرباط ،  - 31
 .  108ص
 .  35-34، القاهرة ،  ص1الهيئة العامة لقصور الثقافة ، ط عز الدين ، حسن البنا ، قراءة الآخر / قراءة الأنا ،  - 32
 .   36، ص  1996،  1محمود عباس ، قراءة النص وجماليات التمقي ، دار الفكر العربي ، ط –د . عبد الواحد  - 33
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وفقاً ليذا المنظور الجديد لا تسير في اتّجاه واحد، كما ىو متعارؼ عميو في الاتّجاىات النّقديّة السّائدة مثؿ )الاتّجاه 
  34(، ولكنّيا تسير في اتّجاىيف متبادليف مف النّص إلى القارئ ومف القارئ إلى النّص."000البنيوي، الاجتماعي،

تو إيكو( وطوّره، واىتّـ بالفراغ الّذي يتركو المؤلّؼ ليمتمئ عبر فعؿ القراءة. ويرى ومصطمح )سيرورة القراءة( أخذه )أمبير 
)أمبيرتو إيكو(: " أفّ النّص آلة كسولة تتطمّب مف القارئ عملًا تعاونياً حثيثاً لمؿء الفضاءات الّتي لـ يُصرّح بو أو الّتي 

  35صُرّح مف قبؿُ أنّيا بقيت فارغة. "
دراؾ قيمتو، إلا عبر القراءة، التي تكشفو وتحدّد مكانتو.  وىذا يمكّننا مف القو   ؿ: إفّ النّص لا يمكف معرفة محتواه وا 

 اتّجاهات التّمقّي في النّقد العربيّ الحديث: 
 في مرحمة ما قبؿ البنيويّة )سمطة المؤلّؼ(: - أ

لقد كاف اىتماـ الدّراسات النّقديّة لفترة طويمة منصبّاً عمى المؤلّؼ، بوصفو مركز العمميّة الإبداعيّة وأساسيا. وذلؾ في 
 مذاىب عدّة تبنّت البحث في نفسيّة المؤلّؼ، وشخصيّتو كالمذىب الرّومانسي والنّفسي. 

الغرب، ركّزت اىتماميا عمى الجانب النّفسي في  ففي النّقد الحديث ظيرت دراسات مختمفة نتيجة مثاقفة نقادنا مع
تفسير الأدب، وفي ىذا السّياؽ تجدر الإشارة إلى دراسة )عبّاس محمود العقاد( " الذي اىتّـ بشخصيّات الشّعراء، فتتبّع 

صمو سيرىـ الذاتيّة، ورصد شخصيّاتيـ مف أجؿ النّفاذ إلى أسرار إبداعيـ، فحمّؿ شخصيّة )ابف الرّومي(، ودرس أ
ونشأتو، ومزاجو، وتكوينو النّفسي والجسدي، وأرجع تشاؤمو إلى اختلاؿ في أعصابو، وسخريتو إلى خصائصو 

 ودراسة أخرى قدّميا " )د. عزّ الدّيف إسماعيؿ( في كتابو   36الجسديّة.."
أنّيا كالحمـ، تتّخذ مف الرّموز أو )التّفسير النّفسي للأدب( عالج فييا عمميّة الإبداع الأدبي، مؤكداً أنّيا وليدة اللاشعور، و 

 الصّور النفسيّة ما ينفّس عف الرّغبات. كما حمّؿ نفسيّة المبدع  ورأى أنّو قد يكوف عصابياً، ولكنّو ليس مجنوناً. 
بداعو، لذلؾ أخذ التّمقّي  إفّ ىذه الدّراسات وغيرىا في ىذا السّياؽ ركّزت عمى شخصيّة الأديب عمى حساب أدبو وا 

ضيقاً وترؾ نتائج سمبيّة بسب النّظرة الأحاديّة للأدب، فكاف حضور المتمقي مقتصراً في ىذه الدّراسات عمى  اتجاىاً 
نّما ظؿّ موقعو  الإمتاع والإثارة. وعميو، فالمتّمقّي لـ يحقؽ أو يمارس دوره الفعمي في الخمؽ والإبداع والاكتشاؼ، وا 

 شاغراً. 
 في مرحمة البنيويّة )سمطة النّص(:  - ب
إفّ المنيج البنيوي تجاوز أخطاء المرحمة السّابقة؛ إذ تخمص مف النّظرة الذاتيّة والانطباعيّة للأدب، وأكّد عمى تحميؿ     

النّصوص الأدبيّة واكتشاؼ بنيتيا بعيداً عف علاقتيا بالكاتب والوسط المحيط. حتى غدت البنيويّة منيجاً شمؿ جميع 
 عبر مصطمحاتيا في: البنية والنّسؽ والنّظاـ والعلاقات...حقوؿ العموـ الإنسانيّة والعمميّة 

" وبدت كأنّيا المنيج الذي يحقؽ العمميّة والموضوعيّة في جميع حقوؿ المعارؼ الإنسانيّة، ولا سيّما في النّقد والدّرس 
   37الأدبي، فخمّصتو مف الارتسامات الوجدانيّة والتّقييمات المعياريّة."

ة المنيج الأوؿ أو الوحيد الّذي ركّز عمى دراسة النّص وقاؿ بموت المؤلّؼ بؿ كاف ىناؾ مناىج نقديّة ولـ تكف البنيويّ    
 أخرى كالمنيج الأسموبي والألسني والموضوعي....

                                                           
 . 97-96، ص 1995، جدة ، حافظ عموي ، مدخل إلى نظرية التمقي ، سمسمة علامات في النقد ، النادي الأدبي الثقافي  –إسماعيمي  - 34
 .  49،  ص 1998،  1فيرناند ، بحوث في القراءة والتمقي ، تر :  د . محمد خير البقاعي ، مركز الإنماء الحضاري ، ط –هالين  - 35
 .  15عزام ، محمد ، التمقي والتأويل ، ص - 36
 . 19-14ص المرجع الساب  ، - 37
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" إفّ الباحث في الدّراسات البنيويّة يجد منيجاً في القراءة السيميولوجيّة، يبدأ مف النّص بوصفو حاملًا أسرار عديدة 
ة إلى الفؾّ، والأساس السّيميولوجي لفيـ القراءة ينبع مف فيـ طبيعة العلاقة الجدليّة القائمة بيف الدّاؿ والمدلوؿ، بحاج

   38وبالذات بيف ثنائيّة الحضور / الغياب القائمة بينيما."
علاقتيا بالمؤلّؼ أو وركّز التحميؿ البنيوي في دراساتو عمى دراسة البنى المكونّة لمعمؿ الأدبي دوف أف يفسّر      

نّما يقوؿ عف نفسو فحسب، وىكذا أىدر  الوسط المحيط "ذلؾ لأفّ الأدب لا يقوؿ شيئاً عف مبدعو أو عف مجتمعو، وا 
ًـ مف الرّموز والدّلالات الّتي  البنيويّوف البعديف الذاتي والاجتماعي للأدب، واعتبروا أفّ الأدب كياف لغويّ مستقؿ، أو نظا

  39ج النّص...."لا صمة ليا بخار 
وىذا ما دفع القارئ أو المتمقي إلى البحث والتّحميؿ في المستويات الصّوتيّة التركيبيّة والدّلاليّة لمنّص دوف النّظر إلى     

 حياة الكاتب أو البحث الّتي أنتجت العمؿ الأدبي. 
 لشفرات النّص.  وىذا ما جعؿ القارئ في المنيج البنيوي خاضعاً لسمطة النّص ذاتو وأسيراً     

وميما يكف مف إيجابيّات، فإفّ سمبيّات البنيويّة أعّـ وأشمؿ مف إيجابيّاتيا، لأنّيا لـ تبحث عف محتوى العمؿ الأدبي 
نّما بحثت عف )بنيتو( وعف العلاقات المكونّة لمعمؿ الأدبي، وىذا ما دفع المنيج البنيوي إلى  وخفاياه وأسراره، وا 

رة في بمد المنشأ    )فرنسا( وظيرت مناىج واتّجاىات جديدة بعدىا كالسّيميائيّة والتّفكيكيّة الانحسار خلاؿ فترة قصي
 والتأويميّة والتّمقّي....

 مرحمة ما بعد البنيويّة )سمطة القارئ(:  -ج
برزت في ىذه إفّ ظيور اتّجاىات نقديّة جديدة ساعد في نقؿ السّمطة مف النّص إلى القارئ، وأىّـ الاتّجاىات الّتي     

 المرحمة: التّفكيكيّة والتأويميّة والتّمقّي. فقد ركّزت عمى دور القارئ في العمميّة الإبداعيّة بوصفو المنتج الفعمي لمنّص. 
عادة البناء ىذه فاعميّة تنتج عف القراءة      " فالاتّجاه التّفكيكي سعى إلى تفكيؾ النّص مف أجؿ إعادة بنائو، وا 

وبذلؾ يصبح القارئ ىو المحور    40ص المفكّؾ، فتفتح المجاؿ للإبداع القرائي كي يتفاعؿ مع النّص."الابتكاريّة لمنّ 
 الأساس في العمميّة الإبداعيّة. 

وفي الدّراسات التّأويميّة أيضاً، برزت أىمية المتّمقّي في خمؽ إبداع جديد، مف خلاؿ ظيور  اتّجاه نقديّ يدور حوؿ     
مصطمح )اليرمنوتيؾ( وىذا الاتجاه " يؤكّد أفّ العلاقة بيف النّص الشّعري بوصفو بنية ذات عناصر  التّأويؿ، أطمؽ عميو

علاقة تفاعؿ، تنتج ما ىو دلالي أوّلًا؛ لتركّز بعد  –بوصفو عالماً خبيراً ذا ثقافة موسوعيّة  –والقارئ النّاقد  -متفاعمة 
ـ ، الّذي ينتقؿ مف الثقافي الخاص المرتبط بالمجتمع والتّاريخ إلى ما ذلؾ عمى التّأويؿ الخاص وصولًا إلى التّأويؿ العا

   41ىو إنساني عاـ."
وسمطة القارئ بدت أكثر ممارسة مع النّقاد الألماف في جامعة كونستانس؛ إذ أعادت نظريتيـ في التّمقّي لمقارئ حقو     

أصبح النّص لا قيمة لو دوف قارئ يمنحو دلالات جديدة وأىميّتو بعد أف كاف منسيّاً في نظريّات الأدب الكلاسيكيّة. و 
نّما أصبح ىو خالؽ النّص ومبدعو، "  ورؤى عميقة، فمـ يعد القارئ متمقياً سمبياً أو مستيمكاً خاضعاً لسمطة النّص، وا 
                                                           

تامر ، فاضل ، المغة الثانية في إشكالية المنهج والنظرية والمصطمح في الخطاب النقدي العربي الحديث ، المركز الثقافي العربي ،  - 38
 . 424، ص 1994،  1بيروت ، ط

   20عزام ، محمد ، التمقي والتأويل ، ص  - 39
 .   116عن كتاب د . برهم ، لطيفة إبراهيم ، دراسات في نفد النقد ، ص - 40
 .  125المرجع الساب ،ص - 41
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عدّد قراءات النّص وبيذا تصبح القراءة عمميّة إنتاجيّة لا عمميّة تمؽّ دوف فعؿ، وليذا جاءت )نظريّة التّمقّي( لتؤكّد ت
 وبالتالي بقي النّص المقروء واحداً والقراءات متعدّدة.    42الواحد، ولا نيائيّة دلالاتو، حتّى لدى القارئ الواحد "

ومف خلاؿ ىذه المراحؿ الّتي مرّ بيا الخطاب النّقدي، يمكننا القوؿ: إفّ نجاح العمميّة الإبداعيّة لا يتحقؽ بالتّركيز      
نّما يجب أف تكوف الدّراسة النّقديّة عمى اتّجا ه دوف آخر، كالتّركيز عمى النّص، مثلًا، أو القارئ كما ذكر سابقاً، وا 

القارئ( وذلؾ ضمف السّياؽ التّاريخي والاجتماعي  –النّص  –الأدبيّة شاممة لأركاف العمميّة الإبداعيّة   )المؤلّؼ 
 والثقّافي المنتج لمعمؿ الأدبي. 

 
 والتوصيات الاستنتاجات

 يخرج البحث بنتائج عدّة نكثفّيا في ما يأتي:
تبنّى البحث نظريّة التّمقّي، ووجد أنّيا ظيرت نتيجة تطوّر المستوى الفكري والعقمي الذي توصّؿ إلييا المؤلّؼ  -1

 مف جية، والواقع الاجتماعي  وتأثيراتو مف جية آخرى.
نظريّة التّمقّي جنّبت النّقد التداخؿ في المصطمحات، فجاءت الدّراسات النّقدية شاممة لأركاف العممية الإبداعية  -2

نّما استفادت مف مبادئيا وطوّرتيا لصالح العممية  –النّص  –)المؤلّؼ  القارئ( دوف أفّ تُمغي النظريات القديمة، وا 
 النّقديّة. 

تباع مفيومات جديدة أعطتو مساحة واسعة  حقّقت النظرية انتشاراً واسعاً  -3 مف خلاؿ تفعيؿ دور القارئ وا 
عادة إنتاج النّص مف جديد  ولا سيما المصطمحات التي ساعدت في ذلؾ )الفجوات ،  لممشاركة بالعممية الإبداعية، وا 

 سيرورة القراءة(. 
العلاقة المتكاممة بيف المبدع والمتّمقّي  خمّصت نظريّة التّمقّي الدّراسات النّقدية مف الجمود والتقميد، مف خلاؿ -4

 فلا وجود لأحدىما دوف الآخر.  
 

 :المراجع
 المراجع العربيّة: : أولاً 
 . 1992أحمد، بوحسف، نظرية التّمقّي والنقد العربي الحديث، منشورات كمية الآداب، الرّباط،   -1

 . 1995مف قضايا التّمقّي والتأّويؿ، كمية الآداب والعموـ الإنسانية، الرّباط ، -        
إسماعيؿ، حافظ عموي، مدخؿ إلى نظرية التّمقّي، سمسمة علامات في النقد، النادي الأدبي الثقافي، جدّة،  -2

1995 . 
 . 2009، 1برىـ، لطفية، دراسات في نقد النقد، دار الينابيع، ط  -3
والنظرية والمصطمح في الخطاب النقدي الحديث، المركز فاضؿ، المغة الثانية في إشكالية المنيج تامر،  -4

 . 1994، 1الثقافي العربي، بيروت، ط
 . 1997، 1خضر، ناظـ عودة، الأصوؿ المعرفية لنظرية التمقي، دار الشّروؽ، ط -5
، طشرفي، عبد الكريـ، مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة، الدار ا -6  . 2007، 1لعربية لمعموـ

                                                           
 . 38عزام، محمد، التمقي والتأويل، ص - 42



 الشواؼ                                                                                               مفيوـ التّمقّي في النقد العربيّ الحديث

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

325 

 . 2001، 1صالح، بشرى موسى، نظرية التمقي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -7
 . 1998، 1الصّكر، حاتـ، ترويض النص، الييئة المصرية لمكتاب، ط -8
 . 1996، 1عبد الواحد، محمود عبّاس، قراءة النص وجماليات التمقي، دار الفكر العربي، ط -9

 رية الأدبية، النقد الأسطوري، منشورات اتحاد الكّتاب العرب، دمشؽ، د. ت. عبّود، حنا، النظ -10
 . 2007، 1عزّاـ، محمّد، التمقي والتأويؿ، دار الينابيع، ط -11
 . 1عز الديف، حسف البنا، قراءة الآخر / قراءة الأنا، الييئة المصرية العامة لقصور الثقافة  القاىرة، ط -12
 .  1991الغربي، خالد، الشعر ومستويات التمقي، النادي الأدبي الثقافي، جدّة،  -13
 . 1997فضؿ، صلاح، مناىج النقد المعاصر، دار الآفاؽ العربية بالقاىرة،  -14
 . 2008الكوفي، محمد شبؿ، المذاىب النقدية الحديثة، الييئة المصرية العامة لمكتاب  -15
 . 2000د الكتّاب العرب، مونسي، حبيب، القراءة والحداثة، اتحا -16

 ثانياً: المراجع الأجنبية: 
 إيفانكوس، خوسيو ماريا، نظرية المغة الأدبية، ترجمة: حامد أبو حامد، مصر.  -1
 . 2001، 1روبنسكي، جاف، في نظرية التمقي، د. غسّاف السّيد، ط  -2
 وريا، د. ت. سي ىوؿ، روبرت، نظرية الاستقباؿ، ترجمة، رعد عبد الجميؿ جواد، دار الحوار، س -3
كولر، جوناثاف، مدخؿ إلى النظرية الأدبية، ترجمة: بيومي عبد السّلاـ، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط  -4
1 . 
، 1ىاليف، فيرناند، بحوث في القراءة والتمقي، ترجمة: د. محمّد خير البقاعي، مركز الإنماء الحضاري، ط  -5

1994 . 
 ثالثاً: الدّوريات:

 القارئ في النّص. نظريّة التّأثير والاتصاؿ.  ، نبيمة إبراىيـ، مقاؿ بعنواف:1984، 1 مجمّة فصوؿ، عدد
First : Arabic References 

1-Ahmad  ,  Bohasan , The Receptive Theory and Modern Arab Criticism . Faculty of Arts’ 

Publications , Rabat , 1992 . 

 __Reception and Interpretation Cases  , Faculty of Arts , Rabat , 1995 . 

2- Ismail , Hafez Alowi , Introduction to Reception Theory , Sequence of Signs in 

Criticism ,  Cultural Literary Club ,  Jeddah , 1995 .  

3-Borhom , Lotfieh , Studies in Criticizing Criticism , Dar Al-Yanabii 

1
st
 ed ,  2009 . 

4- Tamer , Fadel , The second language in Methodology Case , Theory and Terminology in 

Modern Critical Discourse , Arab Cultural Center , Beirut , 1
st
 ed , 1994 . 

5- Khuder , Nazem Aude , The Cognitive Origins of Reception Theory , Dar Al-shorouq , 

1
st
 ed , 1997 . 

6- Sharafi , Abdalkareem , From Interpretation Philosophies to Reading Theories , The 

Arabic House for Science , 1
st
 ed , 2007 .  

7- Saleh , Boushra Mousa , Reception Theory , The Arabic House for Science , Beirut , 1
st
 

ed , 2001 . 

8-Alsaker , Hatem , Text Taming  , The General Egyptian Book Authority , 1
st
 ed , 1998 . 



 0203 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 3( العدد )54الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

326 

9- Abd-Alwahed , Mahmoud Abbas , Text Reading and Reception Aesthetics , Arab 

Thought House , 1
st
 ed , 1996 .  

10- Abboud , Hanna , The Literary Theory and The Legendary Criticism ,  Arab Writers 

Union Publications , Damascus (n.d) . 

11- Azzam Mohammad , Reception and Interpretation , Dar Al-Yanabii , 1
st
 ed , 2007 . 

12- Iz Aldeen , Hasan Albana , Reading the Other ) Reading the Ego , The General 

Authority of Cultural Palaces , Cairo , 1
st
 ed ) 

13- Al-Gharbi , Khaled , Poetry and Levels of Reception , Cultural Literary Club , Jeddah , 

1991 . 

14-Fadel , Salah , Contemporary Criticism Approaches ,Contemporary Horizons House in 

Cairo , 1997 . 

15-Al-Komi , Mohammad Shibl , Modern Monetary Doctrines , The General Egyptian 

Book Authority , 2008 . 

16- Monsi , Habeeb , Reading and Modernism , Arab Writers Union , 2000 . 

 

Second - Foreign References : 

1-José María , The Theory of the Literary Language , translated by Hamed Abo Hamed , 

Egypt . 

2- Starobensky ,  Jean , Reception Theory , translated by : Prof.Ghassan Alsaiedah , 1
st
 ed , 

2001 . 

3- C Hall , Robert , Reception Theory , translated by : Raad Abd-AL Jalil Jawad , Dar 

Alhewar , Syria (n.d) . 

4- Culler , Jonathan , Literary Theory , translated by : Biome Abd-Alsalam ,  The Supreme 

Council of Culture  , Cairo , 1
st
 ed .  

5-Hallyn , Fernand , Research in Reading and Reception , translated by : Prof.Mohammad 

Kheir Al-Bikaai , Center of Cultural Belonging , 1
ST

 ed , 1994 .  

 

Third –Periodicals  

1- Seasons Magazine , No 1 , 1984 , Nabila Ibraheem , Article “ The Reader in the Text . 

Impact and Communication Theory . 

 

 
 
 


