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  ABSTRACT    

 

The research titled (The Narrative Elements in Fayez Khaddour's Poetry) highlights an 

important aspect of the poet's poetic experience that was opened up to other literary arts 

and genres that exploited its techniques from, creating methods to express the reality of 

modern life, and achieving a kind of textual pluralism, uniqueness and authenticity. Hence, 

the poet’s artistic methods and techniques that he invested in constructing the poetic text 

diversified, such as "narration", to establish a relationship of interaction, overlapping and 

mutual integration between the "abstract" that is general and the "specific" that is related to 

a vivid actual experience of his own. 

Thus, the ability of the modern Arabic poem appeared to be compliant, conveyable, and 

transforming. 

In this research, we’ll discuss two techniques: the event and the character, as two main 

elements of the narrative elements in Khaddour’s poetry. 
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 المقوّمات السرديّة في شعر "فايز خضور"
                                                                              

 *د. لطفية برىـ
 **زينب مخموؼ

 (2023 / 2 / 02قبؿ لمنشر في  . 0202/  4/  61تاريخ الإيداع ) 
 

 ممخّص  
 

)المقوّمات السرديّة في شعر فايز خضور( الضوء عمى جانبٍ ميّـٍ مف تجربة الشاعر الشعريّة يسمّط البحث الموسوـ بػ 
عمى فنوفٍ وأنواعٍ أدبيّةٍ أخرى استثمرت تقنياتيا الفنية، لابتكار طرائؽَ تعبّر عف واقع الحياة العصريّة،  التي انفتحت

وبذلؾ تنوّعت وسائؿ الشاعر وتقنياتو الفنيّة التي يستثمرىا في  وتحقّؽ نوعاً مف التعدّديّةِ النصّيّة، والفرادة، والأصالة.
د، والخاص المتعمّؽ  بناء النصّ الشعريّ، مثؿ السرد ليؤسّسَ علاقة تفاعؿٍ، وتداخؿٍ، واندماجٍ متبادؿٍ بيف العاـ المُجرَّ

المطاوعة، والمواكبة، والتحوّؿ.  بتجربة حيّة معيشة بصورةٍ مباشرة؛ وبذلؾ ظيرت قدرة القصيدةِ العربيّةِ الحديثةِ عمى
وسيتوقّؼ ىذا البحث عند تقنيّتي الحدث، والشخصيّة، بوصفيما مقوّميف رئيسيف مف المقوّمات السرديّة في شعر فايز 

 خضور.
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 مقدّمة:
يعدُّ حضورُ السردِ في النصّ الشعريّ العربيّ الحديث سمةً بارزةً، فقد أنتجَ نصّاً ذا حركةٍ تجديدية، وأفؽٍ دلاليٍّ     

بنائيّتو مف إيقاعٍ وتصويرٍ وغيرىما، مُقترباً مف أوسعَ، تخطى عقدةَ نقاء الأنواع، وتوجّوَ إلى تداخميا، مُحافظاً عمى 
 التجربة الحكائيّة باستثمار التقنيات السرديّةِ مف حوادثَ، وشخصيّاتٍ، وزمافٍ ومكاف إلخ.

فالنصّ الشعريّ الحديثُ الحامؿُ قضايا الإنسافِ المعاصر نزعَ إلى السرد، ليتمكّفَ مف التعبيرِ عف الأبعاد الإنسانيّة    
فة، واتجوَ إلى حَمؿِ أصواتٍ عدّة، تعبّرُ عف أحداثٍ ذاتِ أبعادٍ دلاليّةٍ مختمفة، مثيرةٍ لممشاعر والانفعالات، ممّا المختم

وسّعَ شبكتوُ الدلاليّة، وعمّؽ فاعميّتيا، ليشكّؿَ نصاً جديداً تؤسّسُ بنيتو مف سمسمة الأحداث، والحوارات، والتحوّلات، 
 تواىا، وتنامياً لدلالاتيا.تدعيماً لبنيتو، وتعميقاً لمح

 
 أىمية البحث وأىدافو

 ىدؼ البحث:
ييدؼ البحث إلى التوقّؼ عند المقوّمات السرديّة في شعر فايز خضور، ممثّمة بالحدث، والشخصيّة، وبياف أىمّيّتيما 

براز فنيّتو وجماليّ   تو.في النصّ الشعريّ المعاصر، مف حيث الإفادة مف الأنواع الأدبيّة الأخرى، وا 
 أىميّة البحث:

تأتي أىميّة البحث مف أنو يشتغؿ عمى تداخؿ الأنواع الأدبيّة، مسمطاً الضوء عمى العلاقةِ القائمةِ بيفَ النصّ الشعريّ 
والسرد في تجربة فايز خضور الشعريّة. إذ أصبحَ بإمكاف المتمقي التوقّؼ عند التقنيات السرديّة في بنية النصّ الشعريّ، 

 القصصي بإفادة الشاعر مف الأحداث والشخصيّات. لتحديد السرد
 منيج البحث:

اعتمدَ البحث منيجَ التحميؿ النصّيّ، بوصفو منيجاً يبحثُ في بنيةِ النصّ المدروس، انطلاقاً مف العلاقاتِ المؤسّسة 
 ليذه البنية، لموصوؿِ إلى الدلالةِ عبر التحميؿِ، والتفسيرِ، والتأويؿ.

دية في شعر فايز خضور مف مثؿ: الشخصيات، والزماف، والمكاف، والحدث الذي سيتوقؼ عنده تعدّدت المقومات السر 
 البحث.

 الحدث. -
يتبوّأ الحدثُ منزلةً ميمّةً بيف العناصرِ السرديّة )الشخصيّة، الزماف، المكاف(، ولا يمكف فصموُ عنيا؛ لأفّ كؿّ عنصرٍ 
مف ىذه العناصر مرتبطٌ بالحدثِ ارتباطاً قويّاً، إذ إفّ كلّاً منيا يتناسجُ، ليحقّؽَ الأىداؼَ المرجوّةَ منو، ولا يمكفُ لمحدثِ 

 إلا إذا ارتبطَ بشخصيّةٍ فاعمةٍ، وزمافٍ ومكافٍ محدَّدَيف.أف يتنامى ويتطوّرَ 
َـ لكممة الحدث عمى "الواقعة التي تخرجُ عف المألوؼ، وىذا المعنى ىو الذي نجدهُ في الحدث التاريخيّ  يدؿّ المفيوـ العا

حدثَ أثراً محدّداً؛ أيّ يجبُ أف ؛ لذلؾَ لا يمكفُ تسميةُ أيّ أمرٍ بَدْىي أو اعتياديّ حدثاً إلا إذا أ1أو الحدث السياسيّ"
 يكوفَ جوىريّاً ومؤثِّراً في شخصٍ ما أو مجتمعٍ ما، ليصنعَ اختلافاً وتغييراً في الحالة.

                                                           
 .145ـ، ص2010، 1مجموعة مف المؤلفيف. معجـ السرديات، إشراؼ: محمد القاضي، دار محمد عمي، تونس، ط 1
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 process statementوالحدثُ مف وجيةِ النظرِ السرديّة ىو "تغييرٌ في الحالةِ يُعبَّرُ عنو في الخطابِ بوساطة ممفوظ 
]...[ أو حادثة عرضيّة  act"الحدثُ" يمكفُ أف يكوفَ "فعلًا" أو "عملًا" في صيغةِ "يفعؿ" أو "يحدث". و

happening"2"بشرطِ أف يقوَـ ىذا الحدثُ بػ"تغييرِ أمرٍ 3؛ وبمعنى آخر ىو "الانتقاؿ مف حالةٍ إلى أخرى في قصّةٍ ما ،
 يحقؽَ قيمةً فعميّةً جماليّةً خالقة.؛ أيّ إفّ ىذا الحدث يجبُ أف يسمو في تقدّموِ، ل4أو خمؽِ حركةٍ أو إنتاجِ شيءٍ"

بناءً عمى ما سبؽ، فمف غير الممكفِ أف تُخمَؽَ قصّةُ مف دوفِ حدث، ولا يمكفُ لمحدثِ أف يتنامى مف دوف أف يرتبطَ 
، بشخصيّةٍ، أو زمافٍ، أو مكاف؛ لأنو يستمدّ مفيومَوُ، واستجاباتو، ورموزه، ودلالاتو منيا، فيتعامؿُ معيا وفقاً لمظروؼِ 

والسياقات، والسموؾِ الفرديّ أو الجمعيّ، فيتأثّرُ بيا، ويؤثّرُ فييا، ليشكّؿَ انعطافاً في بنيةِ المسرود )العمميّة السرديّة(، 
َـ الجماليّة.  وليصنعَ مراحؿَ متباينةٍ وفؽَ حركةٍ تصاعديّةٍ تخدُـ القي

، كما أفّ "شيئاً مف 5تستندُ إلييا الصفاتُ والأحواؿ" فالشخصيّاتُ تعمؿُ عمى "ترابطِ الأحداثِ ووحدتيا ]...[ وىي التي
لا في مكاف" –أفعالنا  ؛ لذلؾَ يمكفُ القوؿ: إفّ الأحداثَ تستمدّ مادّتيا مف الحياةِ الإنسانيّة 6لا يقعُ إلا في زمافٍ وا 

داثَ تعبّرُ عف "مجموعةٍ مف بأشكاليا كمّيا، وأجناسيا، وتجاربيا، وحاجاتيا، وتحوّلاتيا الدّوريّة؛ وبذلؾَ نجدُ أفّ الأح
، وعميو يرتبطُ وجودُ 7الوقائع المنتظمة والمتناثرة في الزمافِ والمكاف بحيثُ يُفضي تلاحميما إلى تشكيؿِ المادّة الحكائيّة"

َـ الأحداثُ بصورةٍ غير منظّمة؛ "فلا يمكفُ أف تنتظَـ الأحداثُ وتنسجَـ مع  الحدث بترتيبٍ معيّف، ولا يمكفُ أف تقدَّ
عمى طريقةِ الكاتبِ في  –بشكؿٍ خاصّ  –، وىذه الأنساؽُ ترتكزُ 8بعضيا دوفَ أف تبُنى عمى وفؽِ أنساؽٍ معيّنة"

 صوغيا، وخمؽ المناخ التعبيريّ الملائِـ ليا. عمى أفّ ىذه الأنساؽَ والكيفيّة التي تنُتظَُـ بيا، نشأت مف جيودِ الشكلانييف
الروس، الذيف "أشاروا إلى أنواعٍ عدّة مف الأحداث وقسّموىا إلى التتابع، التضميف، الدائريّ )الحمقيّ(، التوازي، 

 .9التحفيز"
ولا بدّ مف الإشارة إلى أفّ ىذه الأنساؽ البنائيّة لا تُوجد في الأعماؿِ الروائيّة فقط؛ بؿ إنيا تستثمر في النصوصِ 

عريّة أو المقطع مف القصيدة إذا تمظيرت سرداً فإفّ بناءىا لمحدثِ لا يختمؼُ عف بناء الروايةِ، الشعريّةِ، "فالقصيدةُ الش
فمثمما تترابطُ الأحداث مع بعضيا في الرواية والقصّة بنظاـ تتابعي أو دائري إلخ تترابطُ في القصيدة مع بعضيا بالنظاـ 

، وتتضحُ الأنساؽ البنائيّة لمحدث في شعر "فايز 10ى بيا الرواية"نفسو، أيّ إفّ القصيدة تبُنى بالآليّة نفسيا التي تبُن
يقاعيا الدلاليّ  خضور" الذي يستثيرُ القارئَ بجماليّة بناء قصائدهِ التي تبدو متجانسةً، متماسكة في بنائيا التركيبيّ، وا 

 تحقيؽِ لذتيا الجماليّة. والمغويّ، مما يشيرُ إلى أفّ الشاعر يتميّز بفيٍـ عميؽٍ لمثيراتِ الشعريّة، ومواطفِ 
                                                           

 .63، ص2003، 1لمنشر والمعمومات، القاىرة، ط جيرالد برنس. قاموس السرديات، تر:السيد إماـ، ميريت 2
 .145مجموعة مف المؤلفيف. معجـ السرديات، إشراؼ: محمد القاضي، ص 3
 .74، ص2002، 1لطيؼ زيتوني. معجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف، بيروت، ط 4
 .457مجموعة مف المؤلفيف. معجـ السرديات، إشراؼ: محمد القاضي، ص 5
 .139، ص1ىػ، ج1332أبو عمي المرزوقي. الأزمنة والأمكنة، دار المعارؼ العثمانية، اليند،  6
تجربة شعراء الموصؿ نموذجاً، مجمة التربية والعموـ، جامعة الموصؿ،  –عبد الغفار عبد الجبار عمر. أبنية الحدث في النصّ الشعري  7

 .211،227، ص2006، 16، الإصدار13المجمد
، 2007، 44جمعة. بناء الحدث في شعر نازؾ الملائكة )مقاربة نصية(، مجمة آداب البصرة، جامعة البصرة، عدد نجوى محمد 8

 .94،119ص
 .211،227تجربة شعراء الموصؿ نموذجاً، ص –عبد الغفار عبد الجبار عمر. أبنية الحدث في النصّ الشعري  9

 .94،119مقاربة نصية(، صنجوى محمد جمعة. بناء الحدث في شعر نازؾ الملائكة ) 10
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ولدى الوقوؼ عمى أشعار فايز خضور وجدنا أفّ أىّـ الأنساؽ البنائيّة في شعره نسقاف، ىما: نسؽ التتابع، ونسؽ 
 التداخؿ.

 نسؽ التتابع. -1
يشيرُ المفيوُـ العاّـ لنسؽ التتابع إلى "تتابعِ الوقائع في الزمف"

مف دوف أف ؛ أي رواية أحداثِ القصّة حدثاً بعد آخر، 11
يخترقيا حدثٌ آخر مف قصّةٍ أخرى؛ أيّ إنو "تتابعُ مكونات المتف في الرواية عمى نحوٍ متعاقبٍ دوفَ قطعٍ أو استرجاعٍ 

َـ جزءٌ عمى آخر، ويعدّ ىذا النسؽ الأكثر 12أو استباؽ" ؛ فالأحداثُ سواء أكانت واقعيّة أـ متخيّمة تتتابعُ مف دوف أف يتقدّ
داث، ربما لأنو لا يخمو مف البساطة، والبعد عف التعقيد، والأسيؿ والأقرب إلى منطؽ التفكير شيوعاً في بناء الأح

 الإنسانيّ الذي يستوعبُ الأمورَ ويدركيا بالتدريج، عمى مبدأ اللاحؽ يتبعُ السابؽ.
يّزىا عادة الصيغ السردية ويتجمّى نسؽ التتابع "في الحكاية الخرافيّة التي تتتابعُ فييا الأحداث، إذ إفّ ىذه الحكاية تم

، ولا تخمو أجناس القص الأخرى كالسير الشعبيّة، والقصّ 13الآتية ]...[ كاف يا ما كاف ]...[ ثـ عاشوا سعداء بعد ذلؾ"
. 14الشفاىي، والملاحـ مف ىذا النوع مف النسؽ؛ "لأنيا جميعاً تعتمدُ عمى السرد المتوالي مع وجود خيطٍ رابط بينيما"

ابعيّ موجودٌ في الشعرِ، أيضاً، "فحيفَ تسيرُ الأحداثُ في الروايةِ تتابعاً حدثاً بعد حدثٍ يسيرُ الحدثُ في والنسؽُ التت
، ويكوفُ الاستيلاؿ أىّـ ميّزات ىذا البناء الذي يمثّؿُ "النقطة 15القصيدةِ تتابعاً لقطةً بعد أخرى وصولًا إلى لحظةِ النياية"

ه القارئ وتشدّه إلى النصّ أو العكس فتبعده تماماً عنو، فيو الإطار العاـ الذي يحدّد الأولى التي يمكفُ أف تأسرَ انتبا
، مف ذلؾ قوؿ "فايز خضور" في قصيدة 16بوساطتو زماف الحدث ومكانو، ويرصد في الوقت نفسو تطوّر الحدث ..."

 )فاتحة الأسفار الأولى(:
 لعنَتني أمّي مف صِغَري

 مَف غيري ييفو لمّعنوْ..؟!
 ألأني كنتُ ألصُّ البيضْ،
 والقمحَ لأبتاعَ الحموى.؟!
 أـ أني مف أعصابِ البموى

نتُ لأرفضَ حتى الرفضْ!!  17كُوِّ
لف يجدَ القارئُ أيةَ صعوبةٍ في فيِـ ىذا النصّ، الذي يعتمدُ البناءَ التوقيعيّ لمنصّ الشعريّ، والذي يمكفُ وصفو بػ"الضربةِ 

لتركيزِ والتكثيؼ، "عمى النحوِ الذي يستوعبُ عموَـ التجربةِ بأقؿّ مساحةٍ كتابيّةٍ ؛ إذ إنو يعتمدُ عمى ا18الشعريّة"

                                                           
افية عبد الله إبراىيـ. البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ، دراسة لنظـ السرد والبناء في الرواية العراقية المعاصرة، دار الشؤوف الثق 11

 .7، ص1988، 1العامة، بغداد، ط
 .117، ص1993، 4د، عددعبد الله إبراىيـ. بنية الرواية والفيمـ، مجمة آفاؽ عربيّة، العراؽ، بغدا 12
 .27عبد الله إبراىيـ. البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ، دراسة لنظـ السرد والبناء في الرواية العراقية المعاصرة، ص 13
 .28السابؽ نفسو، ص 14
اوي، كمية التربية لمبنات، انتصار جويد عيداف. البنية السرديّة في شعر نزار قباني )رسالة ماجستير(، إشراؼ: أ.د. عادؿ كتاب العز  15

 .95، ص2002جامعة بغداد، 
 .96نجوى محمد جمعة. بناء الحدث في شعر نازؾ الملائكة )مقاربة نصية(، ص 16
 .5ـ، ص2005ـ، منشورات وزارة الثقافة، سوريا، دمشؽ، 2000 -1958فايز خضور. ديواف فايز خضور، قصائد ما بيف  17
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، وكأفّ ىذا النصّ الشعريّ تعبيرٌ عف مرحمةٍ لابدّ منيا، اجتازىا الشاعرُ زمنيّاً، لكنو توقّؼَ عندىا نفسيّاً، 19ممكنة"
زدواج عاطفتي الحبّ والحقدِ معاً، وبرموزٍ موحية، وأفصحَ عف معاناتو عبرىا، فكانت حالةً طارئة أثّرت في تجربتو، با

وارتباطٍ قويٍّ بالفكرةِ والجممة الشعريّة، حتى امتمؾَ القدرةَ عمى تجسيدِ حدثٍ غدا قابلًا للإدراؾِ، باختيار المقطة الغريبةِ 
ى إعلافِ الزمفِ ذي الدلالةِ المتمثّمة في الفعؿ )لعنتني أمّي(، معتمداً مبدأ الصّدمةِ في الاستيلاؿ، لينتقؿَ بعدىا إل

الصغر(، لكفّ الشاعرَ يتخذُ منو زمناً لابتداء  –المرتبطةِ بحدثِ النصّ الشعريّ؛ فزمفُ ابتداء الحدث يبدأ مف )الطفولة 
فكرة الرفضِ وشعوره بيا. ويتجسّدُ نسؽ التتابعِ عند الشاعر في النصّ بسردهِ لأسبابِ فعؿ )المعف(، وذكرىا بشكؿٍ محدّدٍ 
ودقيؽ، ليحقؽ انتباه المتمقي، بطريقةٍ سيمةٍ مُحبّبة، فكانت أسبابُ حموؿ المعنة أسباباً بسيطةً في مضمونيا، عميقة في 

، 20دلالاتيا، جاعمةً مف المغة فعلًا )حدثاً( ينتمي إلى الزمفِ الحاضر، منتقلًا برؤيا الشاعر إلى المستقبؿ )الاستشراؼ(
 لحدثٍ مضى. 21سيقعُ مستقبلًا، بعد استرجاعوِ وكأنو عالٌـ عارؼٌ مستشرؼٌ لما 

ارتكزَ شاعرنا في النصّ السابؽ عمى نيايةٍ حاسمةٍ، مثّمت خلاصةَ قولو الشعريّ، حيفَ جعؿَ التمرّدَ والرفضَ بيانَو 
نصٍّ شعريٍّ  الشعريّة، في مرحمةٍ مبكّرةٍ مف نتاجو الأدبيّ، ومف خلاؿ أوّؿِ  –الكامؿَ لموصوؿِ إلى إقرارِ ىويّتو الشخصيّة 

، والانتباهِ، والتغيير، عف طريؽِ حُكٍـ صادرٍ عف حتميّةِ معاناتوِ، في عالٍـ مميءٍ  في ديوانو، وكأنو كافَ داعياً إلى الفيِـ
بالانكسارات، فاستطاعَ أف يرحؿَ بالماضي نحو المستقبؿ، مُشكِّلًا القضيّة المركزيّة )رفضو لواقعو وواقعِ أمّتو(، دالًا 

ناً لوحةً كاممةً بإحساسٍ ووعيٍ مقصودَيف، يعكسافِ تجربةً إنسانيّةً خاصّة عمى الم عامّة، انطلاقاً مف  –عنى الكبير، مكوِّ
 ، ليشيرَ إلى مرحمةٍ، ويراىفَ عمى مرحمةٍ وجوديّةٍ في حياتو.22مبدأ: "كمما اتّسعتِ الرؤيا، ضاقتِ العبارة"

 –ييفو(، )ألصّ  –الشعريّ تتألؼُ مف جمع المتناقضات )لعنتني  وفي نطاؽٍ أضيؽ، نجدُ أفّ الصورةَ العامة لمنصّ 
الرفض(، وىذا الأمرُ ىو الذي سيّؿَ لمشاعرِ الوصوؿَ إلى مبتغاه، مشكلًا فضاءهُ الخاصّ، مُعزّزاً  –أبتاع(، )أرفض 

 مي، والقبض عمييا بنجاح.الشعر بالتناقض، وصولًا إلى المحظةِ الشعريّةِ المتصارعة مع نفسيا، المستجيبةِ لحالة التنا
ذا كافَ النصّ الشعريّ السابؽُ يجمعُ ما بيفَ الاسترجاعِ والاستشراؼ، فإفّ النصّ الآتي نجدُ فيو أفّ السردَ يكوفُ  وا 

 استرجاعيّاً، بأحداث متتابعة ومتسمسمة أيضاً؛ إذ يقوؿ:
 توارى قطارُ المطر.

 وأرخت عروسُ بلادي ضفائرىا الشقرَ شوقاً ورؤيا.
 فذابت رفوؼُ الصبابا حنيف..

 ورفرؼَ سربُ القطا، رؼّ آىاً وطارْ،

                                                                                                                                                                                
شعرية، فنية الوسائؿ ودلالية الوظائؼ في القصيدة الجديدة، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمّاف، محمد صابر عبيد. عضوية الأداة ال 18

 .32، ص2007
 .33السابؽ نفسو، ص 19
الاستشراؼ: التقنية أو الأداة الفنية التي يشار مف خلاليا لأحد المواقؼ أو الأحداث مقدّماً )تنبؤ(. ينظر: )جيرالد برنس. قاموس  20

 (.73صالسرديات، 
 الاسترجاع: مفارقة زمنية باتجاه الماضي، انطلاقاً مف لحظة الحاضر. استدعاء حدث أو أكثر وقع قبؿ لحظة الحاضر. ينظر:  21

 (.16)جيرالد برنس. قاموس السرديات، ص
لعامة لمكتاب، مصر، محمد بف عبد الجبار النفري. المواقؼ والخطابات، تحقيؽ: آرثر آربري، تقديـ: عبد القادر محمود، الييئة ا 22

 .5، ص1985
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 ليمتصّ ريؽَ النيار.
 23غفا مدّ فصميفِ، عانى اختناؽَ الشراييف، ذاؽَ المرارهْ.

نجدُ أفّ الأحداثَ تتتابعُ بشكؿٍ متسمسؿ، وأغمبيا وقعَ في الماضي وبشكؿٍ متتابع، وىو ما دلّت عميو صيغة الأفعاؿ     
، مف غير تعقيدٍ أو إبياـ )توارى، أرخت، ذابت، رفرؼ، رؼّ، طار، غفا، عانى، ذاؽ(، والتي عكست توتراً الواردة

واضطراباً مما يقاسيو الشاعر مف صراعٍ داخميّ بيف الزمفِ والذات، وعكست أيضاً صورةً مزدوجةً لفعمي التوالد والتقيقر؛ 
و عانى وذاؽ المرارة. صورةٌ يتلامحُ فييا الإحباطُ، والقتامةُ لما فييا توالد )ولادة( شمس الصّيؼ، ورغبتو في غيابيا، لأن

مف حزفٍ واغتراب، حاوؿَ )فايز خضور( اجتيازىا وتخطّييا، بعد أف دلّت عمى الواقعِ المأزوـ الذي يجري في غمار 
 التحوّلات؛ التحوّلات السمبيّة لا الإيجابيّة، بعد أف أشرؼَ الوعي بو عمى الفراغ:

 شمسُ غيبي، أزيحي عف الكنزِ وجوَ الإزار.. "فيا
 24"ىو الجيؿُ ييوى فراغَ المحارهْ ..!!

 ويقوؿ:
-2-       

يتُ لمبحرِ، أفعمني المدُّ، ناضمتُ في وجعِ الموجِ، فارفتُ   "تعرَّ
 أَسفنجَ بوحِ الغواياتِ، شاركني الزادَ سربُ النوارسِ، بَحّارةُ           
 رغَـ صراخِ  –الضوءِ، مُورِستُ، أسمستُ خطوَ التوغّؿِ، كابرتُ           
تْ شفاهُ الجداوؿِ، ليّاجةً  -الرجوعِ المجمجؿِ             أوغمتُ. لجَّ
 بالشماتاتِ، قاومتُ خَدشَ التضاؤؿِ، أبحرتُ، عطّمتُ سمعَ           
 ىو–طاماً المساماتِ بالممحِ... صار الصدى في الصميِـ ارت         
 مازاؿَ حدوُ القوافؿِ في الباؿِ، -مارَيتُ –الطمْؽُ حيفَ الولادة          
 ييمي حِراباً. تخاذلتُ، آهِ انكفأتُ إلى الشطّ. عمّؾَ تستنطؽُ          
 الرمؿَ عني. تفاءلتُ، أحسستُ وَىجَؾَ في كؿّ صوبٍ: مناراتِ         
 ِـ بالقتؿِ: ىرولتُ، ىرولتُ،رَصدٍ. ووجيُؾَ يملأ نُسغَ النسائ        
 25"أرىَقتني بالوصوؿ...!!        

يتدرّجُ النصّ السابؽ في رصدِ الأحداثِ المؤلمةِ والسارّة، بغية رسِـ التطوّر الذىنيّ والنفسيّ لمشاعر، وكأفّ الشاعرَ في 
خلاؿ ىذه الرحمةِ التي يسردىا سرده لمراحؿ عودتو/لقائوِ بحبيبتو يكشؼُ عف تدرّجو في الوعي، والنضج الفكريّ، فمف 

، فيعيد الشاعرُ سرد الأسطورةِ بشكؿٍ كامؿ، ببناءٍ متصاعدٍ متسمسؿ، فالأحداث 26الشاعر، تتراءى لنا صورة )أوديسوس(

                                                           
 .16ـ، ص2000 -1958ديواف فايز خضور، قصائد ما بيف  23
 .16ـ، ص2000 -1958ديواف فايز خضور، قصائد ما بيف  24
 .149السابؽ نفسو، ص 25
حرب طروادة، اسمو عند الروما والعرب )عوليس(، وكاف ىذا البطؿ الإغريقي ممؾ أثيكا، وىي جزيرة صغيرة في بحر إيجة. شارؾ في  26

ومف أىـ خططو لمياجمة طروادة تصميـ الحصاف الخشبي. وبعد تدمير طروادة بدأ طريؽ العودة إلى بمده، وطريؽ عودتو ىو موضوع 
ممحمة ىوميروس الشييرة )الأوديسة(، واستغرقت رحمتو عشر سنوات. )ينظر: آرثر كورتؿ. قاموس أساطير العالـ، ترجمة: سيى الطريحي، 

 (.144ـ، ص2010سوريا، دمشؽ،  دار نينوى،
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تتتابع بشكؿٍ متسمسؿ دوف قطعٍ في سردىا، بؿ إفّ أغمبيّة الأحداث وقعت في الماضي وبشكؿٍ متتابع، وىو ما دلّت 
عميو صيغة الأفعاؿ الواردة )تعرّيتُ، أفعمني، ناضمتُ، فارقتُ، مورستُ، أسمستُ، كابرت، أوغمت، قاومت، ماريت، 

المتمقي، وىو ما يمكف وصفو بالقريب إلى المنطقيّة، إذ لا يجيد تخاذلت إلخ(، مف دوفِ تعقيدٍ لمنصّ أو إبيامو عمى 
َـ راوٍ عميـ ، يمسؾُ بيدهِ مقاليد الحكي والسرد، وبعد رحمةٍ طويمةٍ 27المتمقي في تتبع مسار الأحداث، لأنو يشعر أنو أما

 ومريرة، وصؿَ الشاعرُ إلى حبيبتو، فكاف ىذا الوصوؿ ثمرة النضاؿ والمقاومة والمكابرة.
 نسؽ التداخؿ: -2

وىو بناءٌ للأحداث لا ييتّـ بتسمسؿ الزمف، فػ" تتقاطعُ الأحداثُ وتتداخؿ دوفَ ضوابط منطقيّة، وتقدّـ دوفَ اىتماٍـ بتوالييا 
نما بكيفيّة وقوعيا" ُـ بػ" إعادةِ  - 28وا  عمى العكسِ مف نسؽ التتابع الذي تكممنا عميو مسبقاً؛ إذ يجبُ عمى القارئ القيا

، وبذلؾَ يصيرُ مف اللازِـ عمى 29الحدثُ لا يكوفُ سبباً للاحؽ، إنما يجاورهُ، وقد تظيرُ النتائجُ قبؿ الأسباب"تنظيميا، ف
القارئِ أف يكوفَ فطناً في تتبّع ىذه الأحداث، وترتيبيا، لما تنطوي عميو مف التعقيد؛ فالأحداثُ تتدافعُ لتخمؽَ الرؤيةَ 

والدّقّة مع بقائيا غامضةً مضممة، تحتاجُ إلى بصيرةٍ عميقةٍ لتفسّرَ مغزاىا والرؤيا، ولتحقؽَ أعمى درجاتِ الوضوح 
وىدفيا، لأفّ "خيط الأحداثِ لا يسيرُ عمى وفؽ خطٍّ منتَظـ بؿ يمطّ إلى الأماِـ أو إلى الخمؼ؛ استجابةً لدواعٍ فنيّةٍ 

تأثير الحدث في كمّيتوِ، وليسَ بتفصيلاتوِ بعدّه ، بغية إثارة الشعور ب30مقصودة مبرزةً الحدثَ وجاعمةً منو بؤرةَ الاىتماـ"
 حدسيّاً.  –حسيّاً 

ىذا المّوف مف الأنساؽ "محاولة منو لسد فراغ داخؿ العمؿ السّردي مف جية، وبحثاً عف التّنوع في  31ويوظؼ الرّاوي
ي يؤدّي إلى "ظيورِ ، الأمر الذ32طريقة العرض القصصي، دفعاً لمممؿ والسّأـ الذي قد يطاؿ القارئ مف جية أخرى"

خصيصة المفارقة بيف أزمنة السرد وأزمنة الحدث، فزمفُ السردِ يتشظى عمى وفؽ ضابطٍ فني، والمادة الحكائيّة تتناثرُ 
، لتغدو الصورةُ )رؤيويّة( ممتدّة عمى نحوٍ لو مغزى، مدوِّخة في 33ولا تتضحُ إلا بعدَ أف يُعادَ ترتيبيا في ذىف المتمقي"

 حركيّتيا.
 دُ ىذا النسؽَ واضحاً في قصيدة "فايز خضور" المعنونة بػ)الرجؿُ المحترؽ( التي تبدأ بػ:ونج

-1-        
 وحيداً ماتْ.

 وحيداً مات محترقاً، ولـ يُؤنسوُ ليؿُ الأصدقاء.
                                                           

الراوي العميـ: كميّ المعرفة، راوٍ يعرؼ كؿ شيء عف المواقؼ والأحداث المروية، يتكمـ أكثر مما تتكمـ إحدى الشخصيات وكؿ  27
 (.139الشخصيات. )ينظر: جيرالد برنس. قاموس السرديات، ص

 .38اسة لنظـ السرد والبناء في الرواية العراقية المعاصرة، صدر  -عبد الله إبراىيـ. البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ 28
، 1990، 1عبد الله إبراىيـ. المتخيؿ السردي، مقاربات نقديّة في التناص والرؤى والدلالة، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 29
 .109،110ص
، 54، ص1999، رسالة ماجستير، جامعة المستنصرية، خميؿ شيرازد عمي. البنى السردية في شعر الستينات العراقي )دراسة نصيّة( 30

 .103وينظر: بناء الحدث في شعر نازؾ الملائكة ص
الراوي: الشخص الذي يروي النص، ويمكف أف يكوف صريحاً، عميماً، كميّ الوجود، واعياً بذاتو، جديراً بالثقة. )ينظر: جيرالد برنس.  31

 (.134قاموس السرديات، ص
 .144، ص1991، 1و ريال أونيميو. عالـ الرّواية، ترجمة: نياد التّكرلي، دار الشّؤوف الثّقافية العامة، بغداد، ط رولاف بورونوؼ 32
 .109،110عبد الله إبراىيـ. المتخيؿ السردي، مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة، ص 33
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، لا، ولا حتى فراشو.!  تلاشى شمعةً في الشمسِ، ما عزّاه ظؿٌّ
 يمرُّ الناسُ أحجاراً تشمّعَ في قرارتيا الفضوؿُ الأصفرُ المحرورُ، والدّىشو ...

ُـ الإقياء:  فيسأؿُ مف تفضّجَ، مف ملامحو القبيحة، عال
 "عُمْرو كاـ.؟!
 أىمُو ميف.؟!"

 34ويمضي .. تحت مِعطفوِ تمممؿَ ىيكؿُ الحِرْباء ..!!
 :ليصؿَ إلى مقطعٍ شعريٍّ في القصيدةِ ذاتيا، فيقوؿ

               -3- 
 "لأنؾَ أعطيتَيـ في الشتاء المداجي، حِذاءَؾْ.
 وأرخيتَ فوؽَ خُواء الضمير اليَباسِ كِساءَؾ،

 تغابَوا.
 ولا واحدٌ سارَ، منيـ، وراءؾ..!!

 35"فشرّفتَيـ، حيف أعمنتَ، بالحرؽِ، أنؾَ للأرضِ تعطي انتماءؾ..!!
في ىذا النصّ الشعريّ لا يوجدُ زمفٌ واحدٌ متتابعٌ؛ بؿ ىي أزمنةٌ عدّة متداخمة متباينة فيما بينيا، فالشاعرُ بدأ بالحدثِ 
، وىو موت "نبيؿ"، وتركو وحيداً مف دوف صديؽ يؤنس وحشتو، لينتقؿَ إلى الزمفِ الحاضرِ، ثـ إلى الماضي، ثـ  الميّـ

ابِ التي جعمتو يموتُ وحيداً بعد تخمي الجميع عنو، فالخيبة تعاظمت، وىذا ما دفعَ إلى الحاضر، وصولًا إلى ذكر الأسب
بالشاعرِ إلى فضحِ مرتكبي ىذا العمؿ البشع، واستعراضِ ما كاف وما جرى، والحثّ عمى الرؤية والفيـ والوضوح، 

 لموصوؿِ إلى صراعٍ غير محدد المعالـ.
يزاؿ، مف خديعةٍ وجيؿٍ ولا مبالاة، مشحونةٌ بانفعالاتٍ وجدانيّة تقبضُ عمى  مفرداتٌ وصورٌ تشيرُ إلى الذي كاف، وما   

الجوىر، بوصفو القضيّة الكبرى التي شرطيا النضاؿ، والصبر، والشيادة. استحضر )فايز خضور( حدثاً مف الماضي 
وضوعيّة، ليصبح النصّ الشعريّ مُسقطاً إيّاه عمى الحاضر، ليبني عميو المستقبؿ خدمةً لنصّو، فآلؼَ بيف الذاتيّة والم

 رمزاً للانتماء، وصولًا إلى فرضِ يقينوِ ورؤياه، بوصفيما كلاماً أخيراً.
 الشخصيّة. -

إفّ لكؿّ شيءٍ شكلًا خارجيّاً "صورة"، وجوىراً داخميّاً "قيمة"، وتعدُّ المعرفةُ فيماً لخاصيّة الشيءِ، بوصفو قيمةً ثابتةً     
يقينيّاً، فكؿُّ شكؿٍ مف أشكاؿِ التعبيرِ ىو محاكاةٌ تُستَبطَفُ مف دوف انفصاؿٍ عف الواقع، يشوبيا عنصرُ التخييؿ أحياناً، 

. 36خصيّة( في النص الشعري المعاصر؛ فيي "كائفٌ لو سماتٌ إنسانيّةٌ ومنخرط في أفعاؿٍ إنسانيّة"كذلؾَ كانت )الش
فضاءه الشعري، فيو "يتماىى بالشخوصِ، ويبرزُ  37وىي مف العناصر الميمّة التي يبني عمييا الشاعرُ أو الساردُ 

                                                           
 .80ـ، ص2000 -1958ديواف فايز خضور، قصائد ما بيف  34
 .81و، صالسابؽ نفس 35
 .30جيرالد برنس. قاموس السرديات، ترجمة: السيد إماـ، ص 36
السارد = الراوي: الشخص الذي يروي النص، ويمكف أف يكوف صريحاً، عميماً، كميّ الوجود، واعياً بذاتو، جديراً بالثقة. )ينظر: جيرالد  37

 (.134برنس. قاموس السرديات، ص
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إنو يحتجبُ خمؼ سُترىا، ويسرحُ مف خلاليا في ؛ أي 38أصواتيا بإعادة إنتاج أقواليا، بحسب أنماطٍ سرديّةٍ مختمفةٍ"
فضاءاتِ وعيو، ليفجّرَ المستبطَفَ المكبوتَ، ويكشؼَ حقائؽ الحياة، ويسترسؿ اللاشعور، مصوّراً حالاتٍ معرفيّةً، 

يّاف ىما وجماليةً، وروحيّةً، مندغماً في الحدث، حاضراً في تمؾ الشخصيّةِ بممارسةٍ حيّةٍ لوجوده، "فيتجاذبيا قطباف وجود
الوعي المتراكُـ داخؿ شراييف الذاكرةِ و)الأنا(، وثانييما الإصرارُ عمى خرؽِ جدارِ رتابةِ الواقع ونمطيّتو"

، إضافةً إلى 39
؛ أي يمكفُ عدّىا عالماً قائماً 40أنيا /الشخصية/ تتعدّدُ وتتبايفُ وفقاً لػ"ىذا العالِـ المعقّدِ الشديدِ التركيب المتبايف التنوّع"

تو، يحتوي داخمو الأفكار، والتوجّيات، والاحتمالات، والدلالات كمّيا، لإظيار قيمةٍ ما، فتتوحّدُ مف خلاليا )الأنا( في بذا
)النحف(؛ لتشكّؿ بؤرة العمؿ الأدبي، "فبناء الشخصيّة ومثوليا أماـ المتمقي بوصفيا كياناً متكاملًا ىو بناءٌ ثقافي، 

الشخصيّة ومعرفة أسرارىا إلا مف خلاؿ المخزوف الثقافي المشترؾ بيف حقؿ الإبداع فالمتمقي لا يستطيعُ إدراؾَ ىذه 
، فربّما كانت مستمدّة مف الواقعِ، أو مف نسج الخياؿ، أو كانت اختلاقاً مقصوداً تفرضو موىبة الشاعرِ 41وحقؿ التمقّي"

لشخصيّات، وما تؤديو في عممية التعبير عف وثقافتو وتجاربو، صادرة عف خزيف الذاكرة المشبعة بالإيماف المطمؽ بيذه ا
 الوجود وفيمو، ولا يتّـ استحضارىا إلا بعد تأملاتٍ مكثفةٍ، وتفكّرٍ معمَّؽ.

وتعدّ الشخصيّة مف عناصر العمؿ السرديّ الدرامي الأساس، فلا دراما ولا أحداث بلا شخصيّات آدمية متحركة،     
وتعيش الزماف والمكاف، وتتفاعؿ مع الصّراع، بؿ تكوف جزءاً لا يتجزّأ منو. تقوـ بالفعؿ أو الحدث، وتواجو الصعوبات، 

، فالشّخصية عنصر محوري، وىي معجٌـ متكامؿٌ 42إذ يتتبّع المتمقي نيايتيا حتى يكتمؿ المشيد لديو، وتتّضح الصورة
ختمؼ مف شخص إلى آخر، ، وىي مجموعة مف العادات الانفعالية والذىنية التي ت43مف الأفعاؿ والمشكلات والأقواؿ

، وعميو 44"يقوـ الأديب بتطويعيا؛ لإيصاؿ المغزى الذي يريد لمتمقيو أف يراه شاىداً حيّاً في حيّز الوجود الفني"
فالشّخصيّة تمثّؿ مجموع العلاقات بيف الشّخص والدور الذي يقوـ بو، مضافاً إلييما ما يرتبط بيذه العلاقة مف مكونات 

 فطرية أو مكتسبة.
ستدعاء الشخصيّات في النصّ الشعري سواء أكانت تاريخيّة أو دينيّة أو أسطوريّة أو أدبيّة إلخ، يخمؽُ حركةً دراميّةً وا

متناميةً تفعّؿُ إيقاع القصيدةِ، وتزيدُ مف مثيراتيا الفنيّة، والجماليّة، والبصريّة، لتستجمي وتتصؿَ فتتجسّد، وتعكسَ نضجَ 
 اني والدلالات.التجربةِ، وتؤكّدَ عمؽ المع

وقد كاف لفايز خضّور ارتدادٌ فنيٌّ في نصوصو الشعرية باستدعائو لشخصياتٍ عديدةٍ، كاف ليا القدرة عمى استيعاب    
أبعاد تجربتو المختمفةِ، مانحةً إياىا حمولةً فكريّةً ووجدانيّةً فرضت عمى القارئ حالة مف التماىي معيا، لما تختزنو مف 

                                                           
زماف والإنساف في الرواية الخميجية، الثقافة والتراث الوطني، وزارة الإعلاـ، البحريف، المؤسسة عبد الحميد محاديف. جدلية المكاف وال 38

 .23ـ، ص2001العربية لمدراسات والنشر، 
شكاليات الإبداع"، دار الغرب لمنشر والتوزيع، 1986-1970بشير بوجيرة. بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري ) 39 ( "جماليات وا 

 .80، ص2001-2002
 .83ـ، ص2005عبد الممؾ مرتاض. في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىراف، الجزائر،  40
 .37ـ، ص2003، 1حنا مينا نموذجاً(، عماف، الأردف، ط –سعيد بنكراد. سيميولوجيا الشخصيات السردية )رواية الشراع والعاصفة  41
 .210،211ـ، ص1997د بنكراد. شخصيات النص السردي: البناء الثقافي، دار رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ينظر: سعي 42
 .25ـ، ص1994، 3ينظر: طو وادي. دراسات في النقد والرواية، دار المعارؼ، القاىرة، ط 43
 .28ـ، ص2001، 2ط ينظر: سعيد يقطيف. انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 44
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نو وتاريخو، بعدّىا شخصيّاتٍ كانت تنبضُ بالحياة يوماً ما، فتكوف بذلؾ أشدّ تأثيراً ووقعاً في نفس حضورٍ حيٍّ في وجدا
 القارئ، لأنيا عبّرت عف تجربةٍ معيشةٍ سابقاً.

ومف تمؾ الشخصيّات شخصيّة )الحسيف بف عميّ(، و )آداد(، و)سيزيؼ(، و)أوديب(، و)زوربا( و)أطمس( وغيرىا.    
ؿٌ عمى اطلاع "فايز خضور" العميؽ عمى التراث العربي والغربيّ، وقدرتو عمى استغلاؿ عناصره لمنح وما ىذا إلا دلي

عادة ىيكمتو عمى أساس قيٍـ ومبادئَ تمثّمت في تمؾ  نصّو الفضاء الشعريّ المميء بالدلالات، ولتأكيد إصلاح الواقع، وا 
 ة،...(.الشخصيّات عمى اختلافيا )دينية، أسطوريّة، أدبيّة، سياسيّ 

ومف الواضح والجميّ أف الشخصيّات التي استحضرىا الشاعر منتقاةٌ بحِرفيّةٍ عاليةٍ بما يتناسبُ مع فكره وشخصيّتو،    
فكانت شخصيّاتٍ متمردةً فرديّاً، إذا صحّ التعبير؛ لذلؾ كانت عرضةَ لميزيمة والخذلاف، وىذا ما عانى منو الشاعر، 

 ة الحسيف نموذجاً لمشخصيّة في البنية السرديّة عند الشاعر فايز خضور.وسيتّخذ البحث مف استحضار شخصيّ 
 استدعاء شخصيّة الحسيف بف عميّ. -
تكادُ شخصيّة الحسيف عميو السلاـ تكوف أكثر شخصيّات التراث التاريخي حضوراً في شعرنا المعاصر، لأنيا تعدُّ    

رمزاً لممقاومةِ والبطولةِ الساعيةِ إلى التميز، والتي أخفقت لأنيا قوبمت بالقمع والتنكيؿ، وانتيت بموت بطميا )الحسيف( 
ي يعاني القيرَ والحرماف وانتشار الفساد، وأيّ ثورةٍ عمى ىذا الواقع ستخفؽ، لأفّ غدراً، وىذا ما ينسجُـ مع واقعنا الذ

 بطميا وحيدٌ، أصحابُو منفضّوفَ عنو بعد اشتداد الكرب.
لقد كاف )الحسيف( صاحبَ قضيّةٍ إنسانيّة )سياسيّة، أخلاقيّة(، ترفضُ الواقعَ، وتتطمّعُ نحو الإصلاح والتغيير، وتعدّ 

ةً عمى القير والظمـ، في مضمونيا ما يدؿّ عمى تخاذؿ الأمّة عف نصرة الحؽّ. وقد وظّفيا )فايز انتفاضة وجدانيّ 
خضّور( في نصّو توظيفاً كميّاً؛ إذ استغرقت "الشخصيّة القصيدةَ مف أوّليا إلى آخرىا، حيث أسقطَ الشاعرُ عمى 

بطريقة القناع؛ أي إفّ الشاعرَ يخاطبنا وقد تقمّص ، فتعامؿ معيا 45ملامحيا التراثيّة أبعاد تجربتوِ المعاصرة كمّيا"
شخصيّةً ما فتماىى معيا، "فغالباً ما يتمثّؿُ رمز القناع في شخصيّةٍ مف الشخصيّات تنطؽُ القصيدة صوتَيا، وتقدّميا 

َـ ىذه الشخصيّة في مواقفيا أو ىواجسيا أو تأمّلاتيا أو علاقاتيا" ؿّ عمى وجود القناع ، والدا 46تقديماً متميّزاً يكشؼُ عال
ىو ضمير المتكمّـ الذي ينوبُ عف الشاعر والشخصيّة معاً، فيو "رمزٌ يأخذُ شكؿَ الشخصيّة التاريخيّة ]...[ التي تنجزُ 

، حتى يخيّؿ لمقارئ أفّ شخصيّة الشاعر قد غابت، وحمّت مكانيا الشخصيّة المستعارة، وكأفّ 47حديثيا بضمير المتكمّـ"
اتو ورمزه )الشخصيّة المُستَحضَرة(، لموصوؿ إلى مرحمة الإسقاط عمى موقؼ معاصرٍ مف خلاؿ الشاعر وحّد بيف ذ

القيمة التي يحمميا، لكف بتحويراتٍ تقتضييا الرؤية الشعريّة، حتى يكادُ القناع وكأنو يفصحُ عف الذات الشعريّة قبؿ 
جديدٍ يتلاءُـ مع رؤية الشاعر الذي يقوؿ في نصّ شعريّ إفصاحو عف الذات التاريخيّة التي أُعيدَ تكوينيا بسياؽٍ دلاليٍّ 

 بعنواف: )اعترافات الحسيف بف عميّ(:
-1-       

 "لستُ مف كربلاء.

                                                           
 .264ـ، ص1997عمي عشري زايد. استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة،  45
 .265السابؽ نفسو، ص 46
ـ، 1997، سبتمبر 7، مجمد 25عمي جعفر العلاؽ. بنية القناع، قراءة في قصيدة أحد عشر كوكباً، مجمة علامات في النقد، عدد  47
 . 76ص
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 لا ... ولا امرأتي عائشوْ ...
 كنتُ أرثي السماءْ،

 عندما، شرخَتْ ميجتي، حربةٌ طائشوْ!!
        ]...[ 

-4-      
 ذاىؿٌ ... خطأً، لقّبوني "الحسيفْ".

 ذاىؿٌ، كيؼَ شكُّوا برأسي،
 رُمحاً، –زمافَ الوقيعةِ  -

 وصاحوا: ابشروا، نبتت سُنبموْ..؟!
 48ذاىؿٌ: كرّسوني شييداً، وىـ قتموني..!!"

نجدُ، ىنا، رجلًا عاشَ حياتو كمّيا مُنتمياً، وفجأة ومف دوف سابؽ إنذار رأى اليوّة أمامو، فاعترتو مظاىر الذىوؿ    
الحسيف بشخصيّتو الحقيقيّة التي تذىبُ بنا إلى أعماؽ البعدِ  -كما يراه الشاعر  -والاندىاش كمّيا، ىو )الحسيف( 

لذلؾ رأى الشاعرُ أفّ الانتماء لا يؤتي أكمَوُ، لأفّ الديف لا يمكفُ أف يكوف جواباً التاريخيّ ليا، والتي انتيت باستشياده؛ 
عمى مشكمتو، فبدأ نصّو بتقمّص شخصيّة )الحسيف اللا منتمي(، لأنو أدرؾَ ما تنيضُ عميو حياتو مف أساسٍ واهٍ، 

تطرّؼُ ىو ما يدفعُ الإرادة الكامنة فيو لتحقيؽ وشعرَ بأفّ الفوضويّة وعدـ الانتماء أعمؽُ تجذّراً في حياة الشعب، ليكوف ال
ما يصبو إليو، ىو ينفي ىوّيتو، وينفي لقبو الذي لُقِّبَ بو خطأً )خطأ لقّبوني الحسيف(، وينفي استشياده، لأنو في 

مف موقؼ الحقيقة قُتؿ غدراً )ىـ قتموني(، وكأنو يبدو مسموب الإرادة. يستخدُـ الشاعر ضمير المتكمـ، فيتحوّؿُ موقفو 
المتحدث عف الشخصيّة إلى موقؼ المتحدّث مف خلاليا، إشارة إلى التلاحـ والاتحاد في الألـ، والاشتراؾ في محنة 
القيد التي حمّت بو بعد ىزيمة حزيراف، يريدُ مف شخصيّتو أف تكوفَ رمزاً لمثورة والرفضِ والتمرّد القائِـ عمى الانتماء 

رة لتوحيد الأمة وصمودىا، ثورة ضدّ إخفاقات الواقع العربي وويلاتو، ثورة ضد الطغياف الوطنيّ القوميّ لا الدينيّ، ثو 
 والاستبداد، ثورة لا تمثّؿ طائفةً واحدة، بؿ تشكّؿ صدى في بقاع الأمة كمّيا.

لتأسيس  ويريدُ الشاعرُ أف يمضي إلى أبعد ممّا ىو معطى في مشروعٍ يصمّمو لنفسو، إنو مشروعٌ يتركو حرّاً؛ مشروعٌ    
خفاؽٌ مستمرّ؛ فوجوده )الذات الشاعرة( يُقاسُ بما لدينا )القرّاء( مف معرفةٍ عنو )معرفة  ذاتيٍّ مف حيث ىو وجودٌ وا 
شراكو لمشعور والوجداف الغَيريّ يؤدّي دوراً في استحضار الغير/الآخر )شخصيّة الحسيف  بشخصيّة الحسيف بف عميّ(، وا 

 الحقيقيّة(.
ناع عند الشاعر بمنزلة حركة انزياحٍ توارى وراءىا، ليعبّرَ عف آرائو المنسجمةِ مع الشخصيّة التاريخيّة، كانت تقنية الق   

تمؾ الشخصيّة التي عرفتيا الذاكرة الجمعيّة وأُشبعَت بيا، وتماشت مع زمف الشاعرِ المعاصر، وموقفو وأفكاره، لتتنامى 
البحث عف التغيير، مؤكدة رؤية الشاعر الكمية عف طريؽ دمج )الخاص( داخؿ النصّ، كاشفةً عف حالة التمرّد والثورة، و 

الحاضر الذي يعيشو الشاعر نفسو بػ)العاـ( الماضي الإنسانيّ، والشعر بالتاريخ والتراث، ليتشكّؿ النصّ الشعري مستفيداً 
 الشعرية المؤلمة ، يقوؿ: مف ىذا الدمج عمى وفؽ سياقات الحاضر، ومدى علاقتيا الترابطية بالماضي في ظؿ التجربة

 "ذاىؿٌ، أرصدُ النمؿَ، كيؼ استطابَ النفايا؟!

                                                           
 .188، 187ـ، ص2000 – 1958ديواف فايز خضور، قصائد ما بيف  48
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 وزيتي أسيدٌ، وقمحي رماؿٌ.              
 ىُبابٌ مف العتـ، يسأؿُ خنجرَ ضوء حنوفْ ..!!              

 ذاىؿٌ، أستحي مف خُواء الملامحِ، ما عدتُ شيئاً، يميؽُ بولولةِ القتؿِ.
 "كؿّ المناديؿ منفيةٌ في الرماد". لماذا تخافيفَ.؟!           
 ما زلتِ أرأؼَ مف ظبيةٍ، ضيّعَتْ ريمَيا البكْرَ.           
 دُقّي مصاريعَ بيتي، اليوينى، اصعدي ىيكؿَ النارِ:          
 أبراجُ ذعري خرابٌ، وحراسُوُ يطحنوفَ الغبارْ ...          
 مارسي درَجَ الجُمجُموْ. ذاىؿٌ ...          

. ىِمّي، اصعدي. كؿُّ تفاحةٍ قنبموْ ..!!  ذاىؿٌ، لا تخافي مف الوَىِْـ
ثِ. والنصرُ، إغفاءةً في النيارْ..!!  49"ذاىؿٌ .. أصبحَ الثأرُ عبّارةً، لموصوؿ المموَّ

السابؽ، وىي حصيمة عوامؿ الغربة، والضياع، والكآبة، والتمزؽ، والذعر والخراب مف المعاني المستفيضة في المقطع 
مختمفة كاف أىمّيا شعور الإنساف العربي بالخيبة والعار بعد نكسة حزيراف، فيو يشعر بالذىوؿ بسببِ ىذه النكسة 
)ذاىؿٌ ...(، يشعر بالذؿ والإخفاؽ )أرصدُ النمؿَ، كيؼ استطابَ النفايا؟!(، بالخوؼ والخراب )أبراجُ ذعري خرابٌ(، إلى 

ى القاتمة التي سيطرت عمى الشاعر في زمف اليزائـ والانكسارات، ليسيرَ النصّ الشعريّ عمى ىذا ما ىنالؾ مف الرؤ 
النسؽ، فيجدَ الشاعرُ فيو متنفّساً يفرغ مف خلالو أحزانو ونظرتو التشاؤميّة، بنمطٍ يرتبط بالمفظ مف دوف أف ينفصؿَ عف 

 فيقوؿ:الفكرة والمعنى المقصود، ليعودَ ويثبت ىويّتو ويؤكّدىا، 
 "والدي، كاف "عميّ".
 رمزُ أمي "فاطمو".

 وظّفونا، لنردَّ الجاىميّ،
 50"ويقولوا: "باطؿٌ مف خاصَمَو"..!!

كؿّ تمؾ الرؤى تشي بأفّ التاريخ بالنسبةِ إلى شاعرنا لـ يكف مجرّد وقائعَ ماديّة عابرة، بؿ كاف حقائؽ تفرضيا الحاجة، 
يؽٍ بيف الأدبيّ الفنيّ، والتاريخيّ الإنتاجيّ، أي إعادة إنتاج التاريخ بصورةٍ أدبيّةٍ وتشيرُ، بصورةٍ واضحةٍ، إلى عمميّةِ تعش

فنيّةٍ بما يخدُـ متطمّبات العصر الحالي )عصر الشاعر(، عصر الإنساف العربيّ التائو بيف مذاىب الانتماء الكثيرة، في 
 حالةٍ مف الحضور والغياب، ليقوؿ:

-7-        
 ضريحي:"ىا أنا ىاربٌ مف 

 تاركاً، في الرفاتِ، القياموْ.
، إلى النارِ، لف تستريحي ...  أطعمي إرثؾِ النبويَّ

  51"طالما، يطمبُ "المؤمنوف" اقتساموُ ..!!

                                                           
 .187ـ، ص2000 – 1958ديواف فايز خضور، قصائد ما بيف  49
 .188ـ، ص2000 – 1958ديواف فايز خضور، قصائد ما بيف  50
 .189السابؽ نفسو، ص 51
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 -يعودُ الشاعرُ ليؤكدَ حضوره متخمّياً عف القناع الذي تمبّسوُ سابقاً، فيمكف لنا أف نكشؼ عف تمبّس الأنا الواقعي    
الغنائي، ليتجاوز ما ىو فرديٌّ إلى ما ىو جمعيّ، فالأنا لا تقُاؿ إلّا بإنطاؽ أنا آخر، والشعر نفسو حالة  التخييمي بالأنا

أخرى مف المغة، وحالة أخرى مف الذّات في المغة: حياة محموـ بيا، مثالية، لا واعية، وميزوء منيا، والمسعى الجمالي 
 –الذي سيسبّبُ اليلاؾ، وىذا كمو يعني ألا "نقرأ الشعر في ظؿ الواقع  والإيحائي يصبّ في قوؿ الحقيقة، حقيقة الانتماء

ليعودَ ثانيةً ويحاور عائشة عمى لساف الحسيف . 52بؿ نقرأ الواقع في ظؿ الشعر أيضاً، وليس داخؿ الواقع" –فحسب 
 عميو السلاـ، فيقوؿ:
 "ظممتني عائشو ..

 حيف ظنّت أنني أؤمفُ بالغيب، وأدعو للإمامو ..!!
 كنتُ أدعو لمصيرٍ عربي،

 يمنحُ الكوفَ سلاموْ،
 53"لا لعرشٍ دموي ..!!

تظير ذات الشاعر واضحة في ىذا المقطع الشعري، فالحسيف ىنا ىو الشاعر نفسو، الذي اتجو إلى المحاورة    
نسانية، التي يدعو فييا والمباشرة نازعاً قناعو، ليكشؼ خبايا واقعة ودفائنيا، ىي أفكاره، ورؤاه الاجتماعية والسياسية والإ

لى تحرير الإنساف العربي مف الخرافات والغيبيات، ليحقؽ السلاـ المنشود، فيو رسوؿ القوميّة  إلى الفكر القومي، وا 
 العربيّة، وعائشة ىي رمز للأمة العربيّة التي أنكرت في لحظة ما دفاع الحسيف/الشاعر عنيا لتحقيؽ وحدتيا، يقوؿ:

-6-        
 و عائشو؟."كيؼ تقس

َـ الأىؿِ معاً.؟  كـ "رعينا غن
 لـ تزؿ ليمى بعيني طفمةً،

 54لـ تزِدْ عف أمسِ إلا إصبعاً"..."
 ويتابع قائلًا:
-8-      

 "أنا وأنتِ، يوـ يصيؿُ البُراؽُ في مدينةِ المعراج.
 خيطافِ شاحبافِ في سجّادةِ الصلاة،
 خُفّافِ صوفياف في سجادة الصلاة،

 والنساءْ.شوؽٌ إلى الحرّاسِ 
 "لأنيـ أسيادُ ىذا العصر"...!!

 وآخرٌ إليّ.
 "لأنني صفصافةٌ يبسانةٌ في القبر.

                                                           
 .20، ص2007، 1يثة، دار جدار لمكتاب العالمي، عمّاف، طالمغامرة الجمالية لمنص الشعري، دار الكتب الحدمحمد صابر عبيد.  52
 .191ـ، ص2000 – 1958ديواف فايز خضور، قصائد ما بيف  53
 .188ـ، ص2000 – 1958ديواف فايز خضور، قصائد ما بيف  54
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ُـ اليِياجْ،  ترتاحُ وقتما يُخيّ
 وينتشي العُبّادُ، بالبكاءْ...".

 فخبّئي عينيؾِ مف مخالبِ الخريؼِ يا محارة الأحلاـ.
 ىا، تشريفُ يَصْدعُ السقوؼَ.

 آىةِ الأمواج...ىا، مراكبُ الحريؽِ أقمعتْ، في 
 55"وموكبُ الخميفةِ الخميع يزحُـ الشطوطَ بالوباء..!!

حديث الشاعرِ ىذا لازَـ النصّ مف أولو إلى آخره، ضمّنو صدؽَ العبارة، وحقّؽَ الأثرَ الفنيّ عبر تجربتو الواقعيّة التي    
ثارة الوجداف، حتى بمغ التوحّدُ في المصير بيف الشاعر  عايشيا، منبّياً إلى الواقع القاسي، القادر عمى التحريض وا 

اً لا قدرة لأحدٍ أف يفصؿَ بينيما، معززاً أيقونة الحريّة المزروعة في فكره ورؤاه، المرتبطة القوميّ والمرأة/الأمّة/عائشة حد
 بأخلاقيتو وانتمائو القوميّ.

لازمَت التشاؤميّة وعيَ الشاعرِ الفنيّ الدراميّ، لأنيا تفصحُ عف حقائؽ الصراع في حياةٍ بائسةٍ، لكفّ الروحَ الفرديّة    
النقديّة لمشاعر رفضت تقاليدَ الجماعة، وذىبت إلى تأكيد الأصؿِ الروحيّ والأخلاقيّ، بوصفو نظاماً غريزيّاً وتمقائيّاً، 

 فقاؿ:
-3-    

 رضي،فمتُسرَؽ أ"
 وليسمـ عِرضي،

 ولتخفؽ راياتُ الإسلاْـ ..!!
 "ألعنكـ. يا أشباه الأقزاـ،

 56يا أىمي"
)اعترافاتُ الحسيف بف عمي( كانت قصيدة سرديّة طويمة، تضمّنت ثمانية وثلاثيف مقطعاً سرديّاً، عبّرَ الشاعرُ مف    

كاف، وعف فاجعتو، وصراعو مف أجؿ البقاء. أدّت خلاليا عف مأساة الإنساف العربيّ المتعرِّض لمغدر في كؿّ زمافٍ وم
ءٌ ىذه القصيدة وظيفتيا الإفياميّة، والتعبيريّة، والبنائيّة بدراميّتيا، فمـ تكف فقط "تعبيراً آنيّاً عف تجربةٍ فرديّة، إنما ىي بنا

في الدور الذي تؤديو.  ؛ لأفّ الأىمية تكمفُ 57متكامؿٌ يقوـ عمى )وعي( الشاعر بحركة الشخصيّات وفعميا وردّ فعميا"
لقد أدارَ الشاعر حواراً بيف )الحسيف، وعائشة(، وكأفّ كلًا منيما يحاكُـ الآخر، ىنا نرى أفّ الشاعر لـ يوفؽ في لعبتو 

 التقنيّة التي بدأىا. لأنو عاد وأثبتَ انتماءه الذي نفاه في بداية قصيدتو.
يز خضّور إعادة بناءٍ لمذات الجماعيّة الميزومة وتشكيلًا ليا، لقد كاف استدعاء شخصيّة )الحسيف بف عمي( عند فا   

وربّما كافَ تحريضاً، بوصفوِ رمزاً مف رموز الدـ، كؿّ ىذا يجمعُ في رمزيّة الإنساف الثائر ضدّ قوى الظمـ والاستبداد 
 كميا.
 

                                                           
 .189ـ ، ص2000 – 1958ديواف فايز خضور، قصائد ما بيف  55
 .188السابؽ نفسو، ص 56
 .382ـ، ص1988عمي جواد الطاىر. مف حديث القصة والمسرحية، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،  57
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 خاتمة:
 ينتيي البحث مف خلاؿ العرض أعلاه إلى النتائج الآتية:

الشعريّة في تداخؿ الأجناس الأدبيّة إسياماً يؤثر في قوانيف الشعر، لأفّ الشاعر أفاد مف ىذا أسيمت الحداثة  -1
 التداخؿ في توظيؼ التقنيات الفنية الأخرى في النصّ الشعري، ونمّى بيا المعنى، لتزيد دلالةً، وجماليّة.

َـ نصوصاً شعريّة تنبض وظّؼ فايز خضّور في نصوصو الشعريّة عنصرَ الحدث توظيفاً فنياً مقنعاً،  -2 فقدّ
 بالحركة والحيوية. وبذلؾ تنوّعت الأنساؽ البنائيّة بيف تتابعي وتداخميّ في النصّ الشعريّ.

استطاع الشاعر مف خلاؿ استدعاء الشخصيات التراثيّة، خمؽَ أبعادٍ دلالية في الزمف الحاضر، سواء مف  -3
عادة المتمقي إل ى النصّ الأصمي، أـ عمى مستوى الانزياح عف الدلالة خلاؿ الاستحضار الكامؿ لمشخصيّات وا 

المعروفة، لخمؽ شيءٍ مف التماىي بينيما، مستثمراً تقنية القناع )التراثي، والتاريخي( بوصفيا تمثيلًا لقضايا الإنساف 
 التي عرضت عمى مرّ العصور.
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