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  ABSTRACT    

 

This research discusses an important topic of the rhetorical lesson, which is (creative 

influences and textual casting). Don, which he said in praising Abi Al-Hazm bin Jahour, 

and the relationship that connects the creative influences in the poetic text, and that is 

through a brief word in which we talk. About the nature of the creative environment of Ibn 

Zaydun and delving into the possible spaces for analysis in the Zaidounian text, dealing 

with the poetic weight of the poem and its impact with the rhyme in the casting process, 

and the research ends with the study of some models of verbal and intangible influences. 

Utterance, And the necessity of what is not necessary, and the inability to respond to the 

chest, repetition, anaphora, antithesis and division, in an attempt to prove the role of these 

influences in textual casting with a function that is not limited to improving and 

beautifying speech 
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 السّبك النّصّي والمؤثرات البديعيّة
 -قراءة في بائية ابن زيدون-
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 ممخّص  
 

ا مِنْ مَوَاضِيعِ الدَّرْسِ ال (، فَيَبْدَأُ الْبَحْثُ المؤثّرات البديعيّة والسّبك النّصّيّ ، ىُوَ )بلاغيّ يُنَاقِشُ ىَذَا الْبَحْثُ مَوْضُوعًا مُيِمِّ
المؤثّرات البديعيّة في النصّ  تربط ، وَالْعَلَاقَةِ الَّتِيالتي قاليا في مدح أبي الحزم بن جيوربائيّة ابن زيدون بِالْوُقُوفِ عَمَى 

طبيعة البيئة الإبداعيّة لابن زيدون والخوض في الفضاءات ، وَذَلِكَ مِنْ خِلَالِ كَمِمَةٍ مُوْجَزَةٍ نَتَحَدَّثُ فِييَا عَنْ الشّعريّ 
وَيَنْتَيِي بِنَا الْبَحْثُ  متناولًا الوزن الشعري لمقصيدة وأثره مع القافية في عمميّة السبك، ،ونيّ الممكنة لمتحميل في النّصّ الزّيد

بالتصريع، ولزوم ما لا يمزم، ورد العجز عمى الصدر، الْمُتَمَثِّمَةِ  المعنويّةِ  وَ  المؤثرات المفظيةبِدِرَاسَةِ بَعْضٍ مِنْ نَمَاذِجِ 
والتقسيم، في محاولةٍ لإثبات دور ىذه المؤثرات في السبك النّصي بوظيفة لا تنحصر في والتكرار، والجناس، والطباق 

 تحسين الكلام وتجميمو.
  

 .التصريع -الطباق -بائية ابن زيدون – سبك النصيال -جناسال الكممات المفتاحيّة:
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 مقدّمة:
"وقد ، في مدّة دول الطوائف، وخاصة في دولة بني جيور ودولة بني عبّاد [1]كان النّشاط السياسي والأدبي لابن زيدون

 [2]اصطبغت حياتو كمّيا وتموّنت برغبتو العارمة في المشاركة السياسيّة والإداريّة" 
إنّما ىي من تضاعيف نصِّ صُنّف في المديح، وىذا الغرض يشغل حيزاً كبيراً من فأمّا الأبيات التي سنحاول تناوليا، 

ولعلّ ، أبا الحزم ابن جيور أحد مموك الطّوائف النتاج الشّعري لابن زيدون، وقد قال ابن زيدون ىذه القصيدة قاصداً 
 راً ترتكز دعائمو عمى أسس البديع.ععيش ابن زيدون في بيئة مختمفة وعمى تماس مع حضارةٍ أخرى جعمتو يقرض ش

والمعيار ومن الأمور الرئيسة في بناء النّص ىي الاستمراريّة؛ أي التواصل والترابط والتتابع بين الأجزاء المكونة لمنص، 
الذي يحدّد ىذه الاستمراريّة ىو السّبك الذي لو دور خاص في خمق النّص والمحافظة عمى وحدتو وترابطو، "فالسبك 
إحكام علاقات الأجزاء. ووسيمة ذلك إحسان استعمال المناسبة المعجميّة من جية، وقرينة الربط النحوي من جية 

 [3]أخرى"
وىذا الكلام دليل عمى انقسام السّبك إلى سبك معجمي ونحوي يسيمان في ترابط النّص ومتانتو، إضَافة إلى العديد من 
المكوّنات النّصية التي تسيم في تفتيق الدلالات وتعميق المعنى وتوضيحو من مثل المستوى النحوي والصرفي والدلالي 

يق تحميل الكممات و الكشف عن العلاقات الدلالية الظاىرة و الكامنة ص المغوي عن طر حيث يمكن دراسة الجممة و النّ 
، إضافة لموسيقا النّص بما فييا من قوانين إيقاعية تشي بغير قميلٍ من المعاني والتضاد كرارفي الألفاظ، كالت

 والإيحاءات النّصية.
مْقٌ لغوي جمالي ممتع يبتعد عن لغة فضلًا عن دور الصور الفنيّة  ومدى تأثيرىا في النّص الشعري؛ لأن الشعر خَ 

 التقرير التي تعتمد عمى الألفاظ المرصوفة. 
 

يَّةُ الْبَحْثِ وَأَىْدَافُوُ:  أَىَمِّ
ييدف ىذا البحث إلى أمرين رئيسَين، الأوّل يكمنُ في السّعي إلى تناول تجربة ابن زيدون عمى وفق مدخلٍ مختمف 

الشّعري، محورين يدور عمييما تحميل النّص الشعري، والأمر الثاني: محاولة يجعل من البديعيّات وجماليّات النص 
إيجاد أثر ىذه المؤثرات في متانة النّص وترابطو عبر قراءة متجدّدة تسافر من الكمّي إلى الجزئي ومن الجزئي إلى 

 صّية.الكمي في محاولةٍ لإضافة شيءٍ إلى محاولات السابقين من خلال الاستفادة من البنى النّ 
لانطلاق من داخل التّحقّقات النّصيّة نحو فضاءاتيا الممكنة، فيكون اكتشاف لفي قراءتنا التّحميميّة المتأنّية  سعىوسن

الخارج النّصي من خلال ما يحيل إليو إيحاء الدّال وصنعو لفضاءٍ نصّي؛ لذلك سيتعانق الداخل والخارج انطلاقاً من 
  ص.الدّاخل بما تتيحو إمكانات النّ 

                                                           

ه، وىو سمسل أسرة اشتير أفرادىا 394ىو أبو الوليد أحمد بن عبد الله بن أحمد بن غالب بن زيدون المخزومي، ولد بقرطبة سنة –[ 1]
الأسرة تنتمي إلى أصل رفيع فيب تنتسب لمخزوم من قبيمة قريش، وىي من القبائل التي وفدت عمى الأندلس، بالعمم والأدب، وكانت ىذه 
، تح: أحمد الأرناؤوط، دار إحياء التراث العربي، الوافي بالوفياتينظر: الصفدي صلاح الدّين خميل بن أيبك،  .وتوطنت في جيات قرطبة

  . 56/ ص7م، جزء2000بيروت، 
  .139، صم2000، دار الفكر المعاصر، سوريّة، أندلسيات شاميةّ وبحوث أُخرىية، محمد رضوان. االدّ –[ 2]
النادي  ،(ضمن كتاب )قراءة جديدة لتراثنا النقدي موقف النقد العربي التراثي من دلالات ما وراء الصّياغة المّغوية .تمام، حسّان–[ 3]

  .789، صم1990، المممكة العربية السعودية الثقافي بجدّة،
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 مَنْيَجْ الْبَحْثِ:
المنيج الّذي نودُّ تبنّيو يعتمد عمى الوصف اعتماداً أساسيّاً، ويتّجو إلى تحميل النّظام المّغوي الّذي ينتظم عميو شعر ابن 

 زيدون وقراءة سماتو في حدود الغاية الجماليّة ليذا الأدب باعتبار معناه الكمّي.
ي المزاوجة بين الوصف والتأّويل، من خلال دمج البعد الدّلالي في البنية والنّظر الشعر  المثالوحاولنا في دراستنا ليذا 

وبيذا سنحاول الابتعاد عن المّغويات التّجريديّة  ،إليو داخميا، وبيذا يغدو الكلامُ عمى الشكل كلاماً عن المضمون
واعتمد البحث ديوان ، التّحميل الفنّي المعزولة عن السّياقِ النّصي المتحقق إنّما استنطاق الخارج النّصي من خلال

 الشّاعر المحقق من قِبلِ عمي عبد العظيم.
 تعريفٌ ببعض المصطمحات:

السّبك النّصي: وىو" مصطمح يدلُّ عمى تعمّق كممات النّص بعضيا ببعض من أوّلو إلى آخره؛ أي المكونات التي -
 [4]تجعل النّص كلّاً موحّداً متماسكاً دالًا، لا محض سمسمة من الكممات والجمل غير المترابطة. 

بديع جزء لا يتجزأ من بنية النّص الشعري، فيو المؤثّرات البديعية: اعتمد البحث ىذه التسمية، من خلال اعتبار ال-
 يؤثر في لغة النّص وشعريتو وبلاغتو وجماليتو الفنّية، واعتماد ىذه المؤثرات كمدخل لقراءة النّص وتحميمو.

 [5]يقول ابن زيدون: 
ــبَــاحُ عَ ـىَـ  ـبَـاـيــكِ لَـيْـمَـكِ الْـغِـرْبِـــرْعِ ــفَ ــفَــصِــمِـي بِ        ـبَـاـــيـــرَاكِ رَقِ ــــمَـى سُ ـــذَا الــصَّ
 أَلِــــــفَــــــتْ ســــمــاءَكِ لُــبَّــةً وَتـَـــرِيـــبَــا       دــلَائِ ــقَ  –ومِ ـجُ ــن  ـــالُ الــثَ ـأَمْ  –ـكِ ــدَيْ ــوَلَ 
 ـث  جَـنَـاحَـيَـا تـَغْـرِيـبَـاــحُ ــتْ تـَــــحَ ــنَ ـجَـا       ـوْزَاءِ قُـرْطُـكِ كُـمَّـمَــنِ الْـجَ ـــــبْ عَــــنُ ــلِــي

ذَا الْــ  ـنْ لِـتـَغِـيـبَـاـــكُ ـــمْ تَ ـــا لَ ـــرَيَّ ــــتْ ثُ ـــعَ ـــمَ ــطَ        ـاؤُهُ ـــنَــــتْ أَثْ ــرَّضَ ـــعَـــاحُ تـَــــ ـَـوِشـوَاِ 
 كَـفًّـا ىِـيَ الـكَـف  الْـخَـضِـيـبُ خَـضِيبَا       ـنَـاــــتِ ــــيْ ــحَــيَّــتِ إِذْ ــدَيْـــــــا أَبْ ــمَ ـــالَــوَلَــطَــ

****** 
 ـبِـيـبَـاــتِ حَ ــيــمْ دُعِ ــمِ ـــدُو  فَــــتِ الْــعَ ـأَنْ        ـأْنُـيَـاــرَاءَةِ شَ ـــوَى الْـبَ ـــنَــةً، دَعْ ـــيـــنِ ـأَظَ 
 ـاــــــبَ ــرِيــزَالُ مُـــــكِ لَا يَـــــظُ ـــدَمٍ وَلَـــحْ ـبِـ       ـاـــرَّجًــــضَ ـــزَالُ مُ ــلَا يَ ــدِّكِ ــــالُ خَ ـــا بَ ـمَـ

عْ ـبِّـكِ الـي حُـــذِبٍ فِــــــتـَـعْ ــمُــسْ        لَـوْ شِـئْـتِ مَـا عَـذَّبْـتِ مُـيْـجَـةَ عَاشِقٍ   ـذِيـبَـاـــتّـَ
 ـبَـاــيــوِصَـالُ طَـبِ ـمَــرَضٌ يَــكُـونُ لَـوُ الْ        ـوَى ـَـيـإِنَّ الْ  -وِ ــدْتِــعُ  ـلْ ـبَ  –ـزُرْتِـوِ ـوَلَ 

 ـرَابُ نَـعِـيـبَـاــوِ الْـغُ ـــاهُ بِ ـــشْــحُ فَ ـمْ يَ ــلَــ       ــوُ ــوْلَا أَنَّ ــنُ لَــــيْـــجْــرُ إِلاَّ الْــبَ ـمَـــا الْــيَـ
 فـثـوى و أعـــقــــب زفـــــرةً ونــحـــيـــبـــا       ـجَـم ـدُ نَـحْـبَـوُ ــتَّ ــكِ الــيــى فِ ـضَ ــدْ قَـــقَ ـوَلَ 

 ـمْـبُ كَـانَ قَـمِـيـبَـاــغَــيْــضٌ إِذَا مَــا الْـقَ        ـنِ لَـيْـسَ لِـفَـيْـضِـيَاــيْ ــوعَ الْـعَ ـوَأَرَى دُمُ 
****** 

ــبَــاـلَْْيَّ ـــا لِـــي وَلِ ـمَــ  ـسَـا الْـعِـذَارَ مَـشِـيـبَـاــــكَ ـــيَــا فَ ــدْوَانُ ــعُـ       ــامِ لَــجَّ مَــعَ الــصِّ
 وَذَوَى بِــيَـا غُـصْـنُ الـشَّـبَـابِ رَطِـيـبَـا       ـلَالَ الـسِّـنِّ قَـبْـلَ تـَمَـامِـوِ ـــتْ ىِ ـــمَــحَـقَ 

لَـــمَّ بِـــي مَـ نْــيَـ       ــقٍ ــــشَــاىِ ــــــا لَـــوْ أَلَــمَّ بِ ـــلَأ  ــوُ فَــصَــارَ كَــثِــيـبَـاـــبُ ــانِ ــالَ جَـــلَا
                                                           

 .54ص ،م2002 الييئة المصرية العامة لمكتاب، ،59العدد، مجمة فصول. حبك النّص .د. محمد، العبد–[ 4]
 .324ص ،م1957. تح: عمي عبد العظيم، نيضة مصر لمطباعة والنشر، ديوان ابن زيدونابن زيدون، أحمد بن عبد الله. –[ 5]
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قِيلِ نُدُوبـلِمْـجَـفْـنِ فِـي الْـعَضْبِ ال       دْ أَرَىـقَ ـ ــَفَـمَـئِـنْ تـَسُـمْـنِـي الْـحَـادِثاَتُ ف  ا ـَصَّ
 ـبَـاــيــجِ ــتُ عَ ــدْ رَأَيْ ـصِـيـرُ لَـقَ ـنِــعْــمَ الـنَّـ      لِأَنْ أُضَـامَ وَ "جَـيْـوَرٌ"وَلَـئِـنْ عَـجِـبْـتُ 

ـرَاءَ دَبِـ       ـارهِِ ـــــجَ ـــدِّي الــنَّــائِــبَــاتُ لِ ــــعَ ــنْ لَا تـُـمَـ  ـبَـاــيـزَحْــفًــا وَلَا تـَـمْــشِـي الـضَّ
 ــاــــبَــــــيـــنِ ــــوِ مُـــــــيْ ــــإِلَ  ـــاً ابــــمَــــازَالَ أَوَّ        ــقٌ ـــــوَفَّ ـــاعَ المــوَ مِــنْــوُ مُ ــــكٌ أَطَــــمِــمَــ

 ـبَـاــيــوَمُـثِ ـا ــبً ـــاقِ ـعَــــوِ مُــــيـــونُ فِـــوَيَــكُ        ــيًــاــــوَالِ ـــادِيًــا وَمُ ــعَــــيَــأْتِــي رِضَــاهُ مُــ
 يبَاـإِنْ قَـامَ فِـي نَـادِي الْـخُـطُـوبِ خَـطِ        ـرْفـُوُ ــــدُ صَ ــعُ ـقْــمُــتـَـمَــرِّسٌ بِــالــدَّىْـرِ يَـ
 ـا ـَـبــــيـــضِ ـــقَ ــلَامِ ـــكَ ــالَ الْ ـــيَــعْــتـَـادُ إِرْسَـ       ــرُ بِـوِ وَلَا ـــطِــيـلَا يُــوسَــمُ الــرَّأْيُ الْــفَــ

 مِـنْ أَنْ تـَقِـيـسَ بِـوِ الـن ـفـُوسُ ضَـرِيبَا       ـرُوبَ نَـفَـاسَـةً ـــأْبَــى ضَــرَائِــبُـوُ الـض  ـتـَ
 ـبَـاــــيــــيِ ـــاكَ مَ ــنَ ــــا ىُــــاحً ــتَ وَضَّ ـفَــرَأَيْـ       بَــسَّـامُ ثـَغْـرِ الْـبِـشْـرِ إِنْ عَـقَـدَ الْـحُـبَـا

 ـيـبَـاـلًا وَمُـجِ  ـِـائـــعَ سَ ـــامِ ـــسَ ــــمَ ـلََْ الْ ـمَــ       ـاـــمَ ـــرُبَّ ـــا وَلَ ــتً ـــامِــــرَ صَ ــلََْ الــنَّــوَاظِ ـمَـ
******* 

 مَــــعَــوُ السَّـــمَاكُ جَنِيْباشَـــرَفاً جَــــرَى        وكَ تــبََــوّءُواـمُــمُ ـــــاوِرَةَ الـــيَ ــجَـــــإِنَّ ال
لِــئِ مُــنْــجِــبًــا وَنَـجِـيـبَـاــــسَــقَ الـــــنَـ       ــفَ فِــي نِــظَــامِ رِيَــاسَــةٍ ـــأَلَّ ـــدٌ تَ ـــقْ ــعِ   لََّّ

جَـارِبَ كَـيْـمـُيُمْ مُ   ـوُ تـَجْـرِيـبَـاـــبُ ـــيَ حَــسْ ــىِــرِيــحَــةٍ ـــقَـــبِـ       سْتَغْنِيًاـيَـغْـشَـى الـتّـَ
ذَا دَعَ   ـــمَــاحِ أَدِيــبَــاـــلَـــبَّـــاكَ رَقْـــرَاقَ الـــسَّ        ـةٍ ــمَ ـــيــــظِ ـعَ ــمْ لِــــــدَىُــــيـــوْتَ وَلِــــوَاِ 

 ـي سُـؤْدَدٍ مِـنْـيَـا الْـعَـقِـيـبُ عَـقِـيـبَـافِ        ـسُـيَـا الـن ـجُـومُ وَقَـدْ تـَلَا  ــِـافـــنَ ــــمٌ تُ ــــمَ ــىِ 
 ـوىِـمُـكَ الْـمَـدِيـحَ نَـسِـيـبَـاـــكَـادُ تُ ــفَــتـَ       ـاـــرىَِ ـــقُ ذِكْ ــــائِ ـــدَى رَقَ ـــنْ ــنٌ تَ ــاسِــحَــوَمَــ
 ـمَــرَ بَــيْـجَـةً، وَالْـمِـسْـكِ أَذْفَـرَ طِـيـبَـا       ضْـرَةً، وَالْـوَرْدِ أَحْــــرَ نَـــضَ ـــالْآسِ أَخْــكَ 

ذَا تـَ  رِيـبَـاــرَادُ غَـــنِ الْـمُ ــمْ يَــكُــفَــافْــتـَـنَّ لَـ       ــاؤُهُ ـــنَ ــانِ ثـَـــسَــمِّ ـــي الــنَ فِــــنَّـــــفَ ـوَاِ 
 ـاــــبَــــــذِيــعٍ تـَـكْ ـــــرَفًـــا وَلَا مُـــتـَــوَقِّــــسَ        عٍ ــوَاقِــــرُ مُ ـــيْ ــوِ فَــغَــــيـــا فِ ــمَــى بِــالَـــغَــ

******* 
 ـا ـَـبــأَسْــبَــاطَ يَــعْــقُــوبٍ وَكُــنْـتُ الـذِّي       مْ ـيِ ــتُ بِـإِفْـكِ ــدْ مُـنِـيــــاةُ، وَقَ ـــوُشَ ــانَ الْ ـكَ 

ذَا الْـمُـنَـى بِـقَ   ـاـــرِيــبَـ ـْـــبُـــيَـــا فَـــلَا تـَـثــــزَّتْ ذَوَائِ ــىُـ       نَى ـَضِّ الْجــــكَ الْـغَ ــولِ ــبُ ـوَاِ 
ـدِئُ الَّـذِي مَـيْـمَا تَشَأْ  ــقَــالَ إِلَــيْــوِ وَال       أَنَـا سَـيْـفـُكَ الـصَّ  ـبَـاــذْرِيــتَّ ــتـُـعِــدِ الــصِّ

 ـبَـاــــيـفَــثـَـنَــيْـتـَوُ فـُسُـحَ الْـمَـجَـالِ رَحِ        بٍ  ـَنْ مَذْىَبٍ فِي مَطْمــمْ ضَـاقَ بِـي مِ ـكَـ
 بَاـفَرُدَّ خَصِي -بِـسَـحَـائِـبِ الـن ـعْـمَـى       رْتَوُ ــطَ ـنَ مَ ـيـحِ  -رِ  ـْكــنَابُ الش  ـــا جَ ـوَزَكَ 

****** 
 يُـبْـمِـي الـدَّرِيـسَ فَـيَـسْـتـَجِـد  قَـشِـيبَا       ــســــادَةَ لَابِ ــــــعَ  ادَ ـــــــيَ ـــفـــتـَــيَـــنَّـــأِ الْأَعْ 

 ـرِيـبَـاـــمَــرَامِ قَ ـيْــلَ الْ ـــوَجَــدْتـَـوُ سَـــفَـ      ــازِحٍ مُـتـَعَـذِّرٍ ــــنَ ـــتَ لِ ـــــــيْ ــعَ ـــى سَــــتـَـــوَمَـ
 ـبَـاـــيــلَا تـَـسْــتـَـطِــيــعُ لِــحُـكْـمِـوِ تـَعْـقِ       ـذِيـــــدَرُ الَّـــــقَ ـــرَادَكَ الْـــــكَ مُ ـــــيــوَأَرَادَ فِــ
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يرتكز عمى ذكر المّيل والصّباح النّجوم  -أولاً -تبدأ القصيدة بعنصر تقميدي ىو )الغزل(، ويمفت نظرنا فيو أمران، فيو 
عتاده ابن زيدون في قصائد المدح فالغزل اقتصر عمى انقيض ما  عمى قصيرٌ  -ثانياً -وأسمائيا بمظيرٍ فنّي بديع، وىو 

أبياتٍ  ةأبيات فييا غير قميلٍ من المّوم والعتاب والاتيام وخيبة الأمل من الأحبّة، ثمّ أربع ةخمسة أبيات ثمّ أتبعيا بسبع
 في الشّكوى من سوء الحال.

ابن جيورٍ بشكلٍ يوحي بخيبة الأمل بالأحبة الذين عقدَ آمالو  ىرسالتو إل ولعلّ ذلك يرجع إلى رغبة ابن زيدون إيصال
 عمييم، مخبراً بذلك عن نفسو التعبة المكمومة.

 الوزن والقافية:
 وىذا ما أكّده، كنو حقّاً يَ لا ريب في أنّ وزن )الكامل( قد أضفى عمى ىذه القصيدة ترنُّماً يشبو أن يكون غناءً إن لم 

قال عن البحر الكامل: )وفيو لونٌ خاصٌ من الموسيقا يجعمو إن أُريد بو الجدُّ فخماً جميلًا مع  إذ الطّيب الدكتور عبد الله
عنصرٍ ترنّمي ظاىرٍ يجعمو إن أُريد بو الغزل وما بمجراه من أبواب المّين والرّقة حمواً مع صَمْصَمَةٍ كَصَمْصَمَةِ الأجراس 

 [6] قاً أو خفيفاً شيوانياً(ونوعٍ من الأبّيةِ يمنعو أن يكون نز 
وىذا ما يناسب قصيدة الاعتذار، و اعتذاريات ابن زيدون ىي قصائدٌ أرسميا من سجنو إلى )أبي الحزم بن جيور( 

رماهُ بو الوشاة والأعداء، وأكثرىا قصائد مركبة من عنصر تقميدي ىو الغزل،  ايستعطفو، ويشكو إليو حالو، ويعتذر عمّ 
ومن عنصري المدح والاعتذار ممتزجين، وتسري في عروق ىذا الغزل نغمة الفقد القاسي و الحنين والألم والخيبة، 

د الصّباح يفضح سُراىا في ولعلّ الرّمز في بائية ابن زيدون يجري مجرىً يخطف الأبصار، فمن ىي تمك الفتاة التي كا
الظّلامِ، والّتي أراد منيا أن تصل بسوادِ شعرىا سواد المّيل، ومن ىي تمك الحسناء الّتي اقترن ذكرىا بذكر النّجوم التّي 

نّ وشاحيا قد تزيّن بالثّريا وكفّاىا إغدت قلائدَ تتزين بيا و أصبحت أقراطيا تنوبُ  مناب الجوزاء إذا مالت لمغروب، ثمّ 
نجمِ الكفّ الخضيب، ربّما كانت ولّادة لأنَّ ىذه الصورة المّيميّة تأخذنا لما قالو ابن زيدون في مثل المخضّبان لامعان 

 اب، وغرّة الّتصاب، ىائماً بغادةٍ تدعى ولّادة، فممّا قُدِّرَ المّقاء، وساعدَ القضاء كَتَبَتْ إلي:بإحدى رسائمو: )كنت أيّام الش
 ـنَّ الــظّــَلامُ زيـارَتـي      فإنّـي رأيـتُ المّـيلَ أكـتـم لمـسرتـرقّــبْ إذا جُـ

 وبي منك: ما لو كان بالشمس لم تمح     وبالبدر لم يطمع وبالنّجم لم يسرِ 
 [7]فممّا طوى النّيارُ كافوره، ونشرَ المّيلُ عبيرَه، أقبَمَت بقَدٍّ كالقضيب، وردفٍ كالكثيب( 

 رة في المقدّمة الغزلية ولّادة الّتي اعتاد رؤيتيا في المّيل الذي كان ستراً يستتران بو.وكأنَّ ىذه الفتاة المذكو 
ذا وقفنا عند روي الباء ـــ وىو حرف مجيور شديد ـــ نجده في القصيدة ممدود الصوت )با( صالحٌ لتمثيل الأحداثِ  وا 

الواقع انفتاح الفم عمى مداه عند خروج الصّوت  التي تنطوي معانييا عمى الاتّساع والضّخامة والارتفاع، ويحاكي ىذا
 ، وىو ما يتناسب مع بائية ابن زيدون و المعاني التي أراد ابن زيدون إيصاليا.من الشفتين
 القافية:

عمّا يحدثو إيقاعيا من انسجام صوتي  إنَّ لمقافية دوراً ميماً في إثراء الموسيقا والتّعبير عن الجو النّفسي لمقصيدة، فضلاً 
يجذب انتباه المتمقّي إلى تمك الدّفقات الشّعريّة التي لا تكاد تنتيي حتّى تبدأ مرّة أخرى وبين ىذا وذاك يظلُّ المتمقي 

                                                           

، م1989 الكويت،-دار الفكر، بيروت-دار الفكر المعاصر، أشعار العرب وصناعتيا المرشد في فيم. عبد الله، د. طّيبال–[ 6]
  .302/ص1ج
  .25، ص ديوان ابن زيدونابن زيدون، أحمد بن عبد الله.  –[ 7]
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مستشرفاً متبعاً، " كما أنّ تكرار بعض الحروف في آخر كل بيت من أبيات القصيدة يعدُّ جزءاً ميماً من الموسيقا 
 [8]لشّعريّة" ا

( وألزم الشاعر نفسو بثلاثة حروف، ردف وروي 0/0ولقد عزف ابن زيدون في بائيتو عمى أوتار قافية واحدة وىي )/
بأن "يجيء قبل  ىـ(739)ت عرفو القزوينيّ وقد الّذي يعدُّ من المحسنات المّفظية،  لزوم ما لا يمزمووصل، ويسمّى ىذا 

 [9]حرف الروي أو ما في معناه من الفاصمة ما ليس بلازم في مذىب السجع" 
فالشاعر أو النّاثر قد يمتزم في كلامو بحرف أو أكثر قبل الروي، وىذا يعدُّ حسناً إذا صدر عن طبعٍ وجاء عفو 
الخاطر، أما إذا تكمّف وتصنّع كان قبيحاً وقد ظير التزام ابن زيدون في قصيدتو البائيّة بروي وردفٍ و وصل، وجاءت 

والروي مشبع بمد )الوصل( مع كسر حركة ما قبل الردف، وقد شكمت أبياتو غاية في الروعة والإبداع وعدم التّكمف، 
ىذه الحروف جميعيا مقطعاً موسيقيّاً تميّز بعمو جرسو و امتداده؛ وذلك أنّ ألف الإطلاق في آخر كلّ بيت أحدثت 

الإشباع وعدم  فرصة ليخرجَ الشاعر من خلاليا شحنتو الانفعاليّة، وبثّ شكواه، و كأنّ إطلاق الصّوت عمى ما يقتضيو
انحباسو رغيبة لمشاعر، حتى كأنو يرجو بذلك أن يتجاوز الصوت حدود السامعين؛ ليسمع الفضاء الرحب، وربما يكون 

عَ في إيصال اسر لغرض الاعتذار علاقة في النّظم عمى المجرى المفتوح ذي الحركة الخفيفة والسّيمة في النّطق، والإ
 الصوت وما يحممو من أسى وحسرة.

 ؤثرات المّفظيّة:الم -1
 :التصريع .1 .1

جاء في لسان العرب لابن منظور: المصراعان بابا القصيدة، بمنزلة المصراعين المّذين ىما بابا البيت والمصرع مكانٌ 
 [10]ومصدر. 

 [11]والتّصريع في الشّعر: تقفية المصراع الأوّل، وىو مأخوذ من مصراع الباب، وىما مصراعان. 
، والجعل ىنا يدل عمى تغيير، إذ تتغيّر العروض لتوافق الضّرب [12]والتصريع: "جعل العروض مقفّاةً تقفية الضّرب" 

تصير عروضو تابعة لضربو تنقص بنقص وزنو وتزيد بزيادتو، ولا يقتصرُ التصريع عمى  إذفي البيت زيادةً أو نقصاناً، 
إذ قد يأتي في غير مطمع حين يقصد الشاعر الانتقال من غرض إلى غرض أو من  ؛مطالع القصائد، بل ىو الأغمب

ن بدا في مثل معنى إلى معنى؛ فيكون التصريع بمنزلة التنبيو والإخبار بذلك، وىذا يعد  الافتتاح لقصيدة أخرى، وا 
 [13]ثناياىا. 

 

                                                           

  .244، صم 1952، القاىرة، مكتبة الأنجمو المصريةّ، 2، طموسيقى الشعر، د. إبراىيم. أنيس–[ 8]
، دار الكتب العمميّة، بيروت، 1. تح: إبراىيم شمس الدين، طالإيضاح في عموم البلاغة المعاني البيان البديعالقزويني، الخطيب. –[ 9]

  .300، صم2003
  ، مادة: صرع. م1952، القاىرة، ، دار المعارف1، طلسان العرب. ، محمد بن مكرمابن منظور–[ 10]
، دار العمم لمملايين ،4، طأحمد عبد الغفور عطّار. تح: المّغة وصحاح العربيةالصّحاح تاج ، أبو نصر إسماعيل بن حماد. الجوىري–[ 11]

  ، مادة: صرع.م1987-ىـ1407، بيروت
  .86/ص4ج، م2000، مكتبة الآداب، القاىرة، 1، طبغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عموم البلاغة، عبد المتعال. الصعيدي –[ 12]
، دار الجميل لمطباعة 5. تح: محمّد محيي الدّين عبد الحميد، طفي محاسن الشعر وآدابو ونقدهالعمدة . ابن رشيق، القيرواني –[ 13]

  .1/175ج،م 1981، لبنان-بيروتوالنّشر، 
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 الموسيقي من خلال البيت الأوّل: وسار ابن زيدون في قصيدتو عمى ما آثره القدماء، فحرص عمى توفير الرنين
ــبَــاحُ عَـمَـى سُـرَاكِ رَقِـيـبَـا      فَــصِــمِـي بِـفَـرْعِـكِ لَـيْـمَـكِ الْـغِـرْبِـيـبَـا  ىَــذَا الــصَّ

، فخالفت القياس بتغيير التّفعيمة إظياراً (0/0فجاءت عروض البيت موافقة لضربو في الوزن والقافية، بوزن )فاعل/
للإيقاع والموسيقى الشعرية في البيت، فالوقوف عمى عروض البيت ومعاممتيا معاممة الضرب في النطق ساعد عمى 

ة كما أنو يمكِّن المتمقّي من إدراك نياية البيت قبل اكتمالو، وىنا تؤدّي البني [14]الاحتفاظ بالقيمة الصوتية في الصياغة، 
ليدل عمى  ،الصّرفيّة دوراً في توقّع المتمقّي لنياية البيت قبل اكتمالو، فينالك ارتباط معنوي سببي بين مصرعي البيت

رىا الأسود القاتم فقد آذن عْ وجود صباح يحاول إدراك تمك المحبوبة فيأتي طمب الشاعر منيا أن تصل ذلك المّيل بش
وشوقٍ لممحبوبة  ،وتجافي ،وبعدٍ  ،الرّقباء، وكأنّ الشاعر يشيرُ إلى ما يعيشو من ىجربالرحيل، لعمّيا بذلك تتخمّصُ من 

الّتي ابتعدت عنو، فيمثّلُ الشطر الثاّني ردَّ فعلٍ متوقّع عمى الإخبارِ في الشطر الأوّل، مما يكشف عن حذر الشّاعر 
والمحبوبة ىي ليل الشاعر الّذي يكتنز  ،طاءوالغ ،والمّيل ىو السّتر ،من الوشاة الرقباء، فالصبّاح كان الافتضاح

بالنّجوم، ولكن تمك الفتاة قد خذلت الشّاعر، و كأنّ ىذه المقدّمة الغزلية رسالة من ابن زيدون إلى أبي الحزم بن جيور، 
 والبقاء وحيداً وثقتو بإِنصاف الجياورة لو وعدم استماعيم لكلام المبغضين. ،فيظير لو الخيبة بأقرب النّاس

عبّر عن ردّة الفعل عمى الخبر الذي استيلّ بو  إذْ  ؛في القصيدة اً دلالي اً إنّ لتماثل التقفية بين العروض والضرب تأثير  و
 البيت بإيجاد حل لميروب من الرقباء.

يجادُ حلٍّ لمشكمةٍ طارئة من شَأنو تنشيط الذىن، وتحفيز الفكر لتقبّل التّحو  و ل في إنّ الانتقال من معنى إلى معنى وا 
النسق والنّظام المقطعي، وكأنّ الشّاعر بذلك يييّئ المتمقّي لتقبّل المعاني الُأخرى القادمة، التي ربما تفصمو عن الحالة 
التي عاشيا منذ بداية النّص، فالتّصريع نوع من التكرار الإيقاعي الذي يربط النّص ويسيم في اتّصال دلالاتو، وبذلك 

 وانسجام دلالاتيا. ،وتماسكيا ،في النّص دور بارز في ضبط إيقاع القصيدةيكون لمتصريع غير المتكمّف 
 ز عمى الصدر:جُ . رد العَ 2 .1

ىو لون من ألوان الإيقاع الموسيقي يجمع بين الجناس والتكرار، ويأتي في النثر والشعر، ففي الشعر يأتي المفظان 
الاشتقاق أو شبو الاشتقاق، ويسمّى ىذا المون كذلك  المكرّران أو المتجانسان أو الممحقان بيما أي المذان يجمعيما

لأنّ المّفظة التي ذكرت في الشطر الأوّل ما يكاد تردد  ؛بالتصدير أو الترديد، وربما كان ليذه التّسمية دلالة صوتية
 [15] .صداىا يسمع حتى يتردّد مرة أخرى في الشطر الثاني

أشبو بوثاق رقيق، أو نغمة موحدة تربط بين شطري البيت بحيث يصبح وييب التصدير" النّصّ جمالًا موسيقيّاً وىو 
  [16]عجزه وصدره كُلّاً لا ينفصل، ونغماً واحداً متّصلَا"

ومن ىنا يظير التداخل الفنّي في ردّ العجز عمى الصّدر والجناس مع التكرار، وذلك أنّ التكراريّة ىنا ممحوظة عمى 
إذ تتوارد المفظتان بمعنى واحد أو بمعنيين مختمفين، ولكن موقع كل منيما  ؛ميقة معاً مستوى البنية الشكمية، والبنية الع

                                                           

، مصرلونجمان، -، الشركة المصرية العالميّة لمنشر1، طجدلية الإفراد والتركيب في النّقد العربي القديم. د. محمد، عبد المطّمب –[ 14]
  .148ص ،م 1995

، م1982، دار الثقافة الحديثة، القاىرة، الموقف والتشكيل الجمالي أبو فراس الحمداني. عبد المتعالي قاضي، النّعمانال ينظر–[ 15]
  .510ص
  .510، صالمرجع نفسو –[ 16]
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لا بدّ أن  -ىنا–فكأنّ التكرار  ،ردّ الأعجاز عمى الصدور مجناساً أ مىو الّذي يحدّد النّمط المقصود سواء كان تكراراً أ
 [17]يتوافر فيو ذىنيّاً مسافة لمدلالة تسمح تحقيقو 

 عد المكاني في عممية التماسك النّصي وتحقيق الانسجام الدلالي في بائية ابن زيدون عمى النحو الآتي:ويظير دور الب
: حيث يضيف البعد المكاني بين المفظة الأولى، والمفظة الثانية، فتأتي الأولى في حشو الشطر الأوّل، [18]التصدير 

 والثانية في نياية الشطر الثاني مثل قولو:
ـرُوبَ ــرَائِــبُـوُ تـَـأْبَــى ضَ   ضَـرِيبَامِـنْ أَنْ تـَقِـيـسَ بِـوِ الـن ـفُـوسُ        نَـفَـاسَـةً  الـض 

يدعم ىذا التقابل المعجمي داخل البيت الجناس بين )ضرائب وضروب( و )نفاسة ونفوس(، مُشخّصاً الضرائب وجاعلًا 
أن يكون ليا مثيل أو شبيو في السمو والجلال، فضلًا عمى أنّ إياىا مسعفاً ومعاوناً لو عمى أنّ طبائعو السّامية تأبى 

كل ىذا التكثيف الدّلالي يعضد المون البديعي و يزيده  و ىذه الاستعارة احتوت بعداً زمنياً مرتبطاً بالإباء والرفض الدّائم
دور الجناس الصوتي إلى إضافةً بط والانسجام بين شطري البيت وبينو وبين أبيات القصيدة، الر إلى اقوّةً وثراءً إضافةً 

 معانيواستطاع إيصال  إذ ؛في ىذا البيت الذي يؤدي إلى زيادة السبك النّصي والذي يشي بالترابط النّفسي لدى الشاعر
كاممة والتأثير في المتمقي، وجعمو يعجب بالممدوح في ىذه القصيدة، وبذلك يكون ردّ العجز عمى الصدر بتضافره مع 

ر الأسموبيّة يحدثُ ذلك الانسجام الصوتي، والذي يؤدّي بدوره إلى الترابط الدّلالي بين أجزاء البيت من الظواى عديد
الواحد وبينو وبين سائر أبيات القصيدة التي اتّحد فييا الغرض فسيل عمى المتمقي  المتابعة والعيش مع تجربة الشاعر 

خمي دوراً ميمّاً في توفير الثراء الموسيقي لمقصيدة وىو وىكذا يؤدي الإيقاع الدّا ،و إعمال خيالو في صور المدح
 [19] موسيقى داخميّة خفية تكمن في عناية الشاعر باختيار مفرداتو وتراكيبو وما بينيما من تلاؤم وانسجام.

 . التكرار:3 .1
إنّ التكرار ظاىرة لغوية وفنيّة، وىو من أىم مزايا الإيقاع الشعري، ينقل من خلالو الشاعر فكرة ما التكرار اصطلاحاً: 

في ذىنو، ويشكّل نغمة موسيقيّة قويّة في فضاء النص الشعري، وقد تحدثت كتب النقد القديمة عن التكرار بشكل مباشر 
حدّث عن التكرار وقال إنّ تكرير الحرف، ىو مثل قولك ىـ( ت207أو غير مباشر؛ ففي كتاب )معاني القرآن( لمفراء )ت

لمرجل: نعم نعم، أو قولك: أعجل أعجل، تشديداً لممعنى، وقد أجاز تكرار المعنى إذا اختمف المفظان، كما أجاز تكرار 
[20]المّفظ إذا دلّ عمى معنيين مختمفين

  

، ويكاد يكون من أىم ما يمتاز ميمةواىر المغوية التي يتّسم بيا النّص الشعري، فيو يجسّد سمة ظاىرة التكرار من الظّ 
إضافة إلى دوره في إخصاب  ،بو الأسموب في شعر أي شاعر، لما يضطمع بو من دور واضح في معنى الشعر ومبناه

ة في بنية النّص الشعري من خلال تكرار ورفده بالبث الإيحائي والجمالي، فيو يظير عمى مستويات عدّ  ،شعريّة النّص
حرف من الحروف أو غير ذلك أو من خلال تكرار كممة بعينيا، أو بتكرار جممة كاممة، ويتصل التكرار بالذات 

دون آخر، كما أنّو يتصل بالمتمقي من حيث تجاوبو مع ظاىرة التكرار  من المبدعة من حيث موقعيا، واختيارىا أسموباً 
 إنّ الوقوف عند صور التكرار  و ومكنونات نفسو، ومقتضيات السياق ،الشاعر لأغراض تتفق وتجربتو التي يمح عمييا

                                                           

  .113، صم1993، مصر، دار المعارف، 1، طبناء الأسموب في شعر الحداثة التكوين البديعي. د. محمد، بد المطّمبع–[ 17]
  .3ص/2ج، هالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقد. ابن رشيق، القيرواني –[ 18]
 .97، صم1988، القاىرة ،المعارف ، دار7ط ،في النّقد الأدبي. شوقي، د. يفض–[ 19]
 .177، صم1955، القاىرة ،الكتب المصرية ، دار7ط ،معاني القرآن. يى بن زيادـحي، ينظر: الفراء–[ 20]
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و أنماطو في قصيدةٍ ما أمرٌ يسير، ولكن الصعوبة تكمن في الكشف عن بواعثو لدى الشاعر، وقيمتو الفنّية الي تتجسد 
جمو الشعري المتميّز، يضاف إلى ذلك إسيامو في في التّعرّف عمى الخصائص الأسموبيّة التي يتفرّد بيا، وعمى مع

الكشف عن بعض الحروف أو الكممات داخل تراكيب ثابتة أو متغيّرة إلى أشياء لا تستطيع التجربة الشعورية توصيميا 
  .[21]أو الإيحاء بيا دون ىذا التكرار

لى جانب كون التكرار أداةً أسموبيّة وثيقة الصمة بالجانب الأسموبي  القائم عمى الاختيار فإنّو يسيم في تلاحم البناء وا 
 [22] ويشكل نغمة موسيقيّة توحي بالطريقة التي كان يُنشد بيا شعره.

والتكرار في الاصطلاح" أن يأتي المتكمم بمفظ ثمّ يعيده بعينو سواء أ كان المفظ متّفق المعنى أو مختمفاً، أو يأتي بمعنى 
 [23]ثمّ يعيده".  

يرغب في إيصالو إلى المتمقي ينبغي الفحص الدقيق لكممات القصيدة  لّذيلدلالة الشعريّة ومراد الشّاعر ال إلى اولمتوصّ 
 وبنيتيا المكونة منيا التي تتلاحم وتتلاصق لتكوّن رؤية الشاعر وتجربتو.

 :تيونرى التكرار في بائية ابن زيدون عمى الشكل الآ
الشكل أو في المعنى أو فييما معاً، ما يبعده عن التعقيد والتّكمف، ويسيم التكرار باستخدام تراكيب لغوية متشابية في 

 [24] في ترابط الأفكار ويشكّل نمطاً مميزاً عن غيره.
 وَلَـــحْــظُــكِ لَا يَــزَالُ مُــرِيــبَــابِـــدَمٍ       خَــدِّكِ لَا يَــزَالُ مُــضَــرَّجًــامَـــا بَــالُ  :1مثال
لَـــمَّ بِـــي :2مثال نْــيَــالَ جَــانِــبُــوُ فَــصَــارَ كَــثِــيـبَـا       أَلَــمَّ بِــشَــاىِــقٍ مَـــا لَـــوْ  لَأ  لَا
 وَمُـجِـيـبَـا مَــلََْ الْــمَــسَــامِـعَ سَـائِلاً       وَلَــرُبَّــمَـا مَــلََْ الــنَّــوَاظِــرَ صَــامِــتـًـا :3مثال

 
بيات السابقة تماثلٌ إيقاعي بين كل وحدتين ضمن شطرٍ واحدٍ أو شطرين مع تكرار الفعل )ألمّ( الذي ساعد في الأففي 

صوّر الشاعر الشكوى من استمرار تنكّر المحبوبة في المثال الأوّل، وفي  إذالربط والسبك النّصي مع فكرة المعاناة، 
ين الشاىق الّذي كاد يصبح كثيباً من الرّمال بسبب ىول المصاب، أمّا المثال الثاني، أظير معادلًا موضوعيّاً بينو وب

 لطباق بين إلى افي المثال الثالث فاجتمع التكرار والتّشابو في البنية التركيبيّة مع تكرار كممة )ملأ( إضافة 
 )سائلًا ومجيبا(.

لوحة عميقة الألوان بعيدة الملامح، تستثير فنلاحظ أنّ "الأنماط المكرورة تتعالق في كل صورة من صور التكرار لتشكّل 
 ذىن المتمقي وتحفّز عقمو إلى الخوض في تشكيل الخيط الذي ينسج الأنماط المتكررة في كل صورة من صور

 [25]التكرار"  
الضوء عمى نقطة حسّاسة في العبارة ويكشف عن اىتمام المتكمّم بيا، وىو بيذا  ويظيرُ أثر التكرار في أن "يسمّط

 [26]المعنى، ذو دلالة نفسية قيمة تفيد النّاقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحمّل نفسية الكاتب"

                                                           

سمسمة العموم الإنسانيّة  -، مجمّة مؤتة لمبحوث والدّراساتالتكرار في الشعر الجاىمي )دراسة أسموبيةّ(، د. موسى. بابعةالر  ينظر:  – [21]
  .170ص ،(1)5م، 1990الأردن، 

  .159، ص التكرار في الشعر الجاىمي )دراسة أسموبيةّ(، د. موسى. بابعةالر  ينظر:  –[ 22]
  370، صم2001 ،دار ناشرون-ة لبنان، مكتب1ط، معجم المصطمحات في النقد العربي القديم. أحمد، مطموب –[ 23]
  .22ص ، م1996، القاىرة، شركة أبو اليول لمنشر، 1ط ،لاتجاىات الحديثة في عمم الأساليب وتحميل الخطاباعمي. ، د. عزت –[ 24]
  .233م.، ص2007، عمّان، 1الميسرة لمنشر والتوزيع والطباعة، ط، دار الأسموبية الرؤية والتطبيقالعدوس، يوسف.  أبو–[ 25]
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رتين في سياق إنّ التكرار يضع بين أيدينا مفتاحاً لمفكرة المتسمطة عمى المشاعر فقد زجَّ ابن زيدون الفعل )ملأ( م
مديحو لابن جيور وكأنّو يريد أن يُثبت أنّ الأمير يملأ النّواظر بييبتو ووضاءتو إذا صمت، كما يملأ المسامع ببلاغتو 

ليتضافر مع التكرار ويظير ما تمور بو النّفس من  اً معنويبوصفو مؤثراً إذا تحدّث سائلًا أو مجيباً وىنا يأتي الطباق 
 والمجيب يبادران بالفاعمية ويعكسان القدرة والبعد عن العجز. تعظيم لمممدوح فالسائل

 . الجناس:4 .1
وقد عرّفو قدامة بن جعفر في باب ائتلاف المّفظ والمعنى: "أما المجانس فأن تكون اً: حالجناسُ اصطلا

 [27]المعاني اشتراكيا في ألفاظ متجانسة عمى جية الاشتقاق" 
التعبيريّة الثريّة من أبرز التشكيلات البديعيّة الّتي تعمل عمى المستويين: الدّاخمي والخارجي تعدُّ بنية الجناس بإمكاناتيا 

في حركة تحويميّة تنطمق من المّفظ نحو المعنى، وتعتمد ىذه البنية عمى التماثل أو التّشابو في الشكل والاختلاف في 
اع والاختلاف في الدلالة، ويكون الاتفاق بين المفظين المعنى أو بمعنى آخر: الاتفاق بين وحدتين صوتيتين في الإيق

 كاملًا أو في وجو من الوجوه مع اختلاف في المعنى.
من الجناس يؤدّي إليو التلاعب المحبب بالعلامة الصوتية بين الدوال، حيثُ ترد دوالّ متشابية لأداء  راً كثيوالجميّ أنّ 

نة من أجزاء تنتمي لكممات متجاورة مرة  مدلولات متغايرة، فتتكرر الكممة بمعانٍ مختمفة، وقد تُكرّر كاممة مرة، ومكوَّ
 [28] أخرى إلى غير ذلك من ىذه الأنماط.

س عمى الإيقاع الداخمي ويؤثّر فيو، وقد تضافر الجناس مع سائر المؤثّرات البديعيّة في بائية ابن زيدون يعتمد الجناو 
 لتعميق تجربة الشاعر وتموينيا بمشاعره.

 من الجناس في القصيدة قولو:
 نحيباً فثوى، وأعقب زفرةً و     حبَوُ ولقد قضى فيك التّجمدُ ن

المتمقي، ومما زاد ىذا  فينحيباً(، مؤدّياً نغمة موسيقية تقوي من التأثير النفسي  -جاء الجناس النّاقص بين )نحبو
التأثير قوة، افتتاحو البيت باستعارة جعمت الصبر يقضي مما يفسح المجال لمنحيب حتى يعمو صداه، فقد وىى ىذا 

 التجمد في الحب وفني الصبرُ قما كانت العاقبةُ إلّا البكاءُ والزفرات.
 اس في القصيدة قولو:ومن الجن

 لتعذيبافي حبّك ا مستعذبٍ لو شئتِ ما عذّبتِ ميجة عاشقٍ     
في معرض بثو الحزين وشكواه المرّة، يحكي الشاعر تجربة أخرى فالمحبوبة لو شاءت الانصاف لرحمت ميجة عاشقٍ 

 يستمذ العذاب في سبيل ىواىا.
التعذيب( لموصول إل ذلك العمق الدّلالي من الإحساس -)مستعذبوقد اتخذ جناس الاشتقاق أو الجناس الصوتي بين 

 بالسعادة رغم الألم.
 
 

                                                                                                                                                                                

  .242، صم1965منشورات مكتبة النّيضة، بغداد،  ،2ط ،قضايا الشعر المعاصر نازك. الملائكة، –[ 26]
  .61ص ،ىـ1302، قسطنطينيّة، مطبعة الجوائب، كتاب نقد الشعر. قدامة، ابن جعفر–[ 27]
  .211ص ،م1992-ىـ1413، سمسمة عالم المعرفة، الكويت، الخطاب وعمم النّصبلاغة فضل، د. صلاح. –[ 28]
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 المؤثرات المعنويّة:-2
 :. التقسيم1 .2

التقسيم من الأساليب العربيّة الأصيمة، يتحدّد مفيومو المّغوي بالدّلالة عمى التجزئة والتفريق، فيو مصدر، وقسمت 
 [29] بين الشركاء وأعطيت كل شريك قسمو.الشيء إذا جزأتو: يقال: قسمت الشيء 

 أنيا تحوم حول دائرة ضيقة فقد عرّفو أبو ىلال العسكري بقولو:  عمىأمّا في الاصطلاح فقد كثرت فيو الأقوال 
)التقسيم الصحيح أن تقسّم الكلام قسمة مستوية تحتوي عمى جميع أنواعو ولا يخرج منيا جنس من أجناسو ومَثَلٌ لوُ 

 [31] لأنّ النّاس ساعة البرق بين خائف وطامع لا ثالث ليما( [30]بقولو تعالى" ىو الذي يريكم البرق خوفاً وطمعاً..." 
قة الكل لاعمثل: علاقات بين أجزاء الكلام عمى وفق قواعد منطقية، ويخضع التّقسيم لآليات تشحذ الذىن لإيجاد 

 ف ذلك، أو أجزاء مجموعة لأجزاء مجموعة أخرى، لتتشاكل معيا بروابط دلاليّة أو منطقية أو غير ذلك.لابالجزء، أو خ
 بقولو:، وقد ورد في بائية ابن زيدون [32]وتفيد مباحث التقسيم في تشويق المتمقي وتنشيط ذاكرتو 

 فَــتـَـكَـادُ تـُوىِـمُـكَ الْـمَـدِيـحَ نَـسِـيـبَـا       تـَـنْــدَى رَقَـائِـقُ ذِكْـرىَِـا وَمَــحَــاسِــنٌ 
 الْـمِـسْـكِ أَذْفَـرَ طِـيـبَـا، وَ وَالْـوَرْدِ أَحْـ     ـمَــرَ بَــيْـجَـةً ، كَــالْآسِ أَخْــضَــرَ نَـضْـرَةً 

و، فمحاسن ابن جيور تشبو الآس في نضرتو ئالبيت السابق عمى ذكر المجمل ثمّ تقسيمو إلى أجزا اعتمد ابن زيدون في
والورد في حمرتو وبيجتو، والمسك في عبيره الفواح، ففي البيت السابق تماثل إيقاعي بين ثلاث وحدات صرفية  ،و رقتو

الممدوح ثباتاً مطمقاً وقد نطمق عمى مثل  أذفر( لتوحي بثبات الصفات في-أحمر-يتوسط كل منيا صفة مشبّية)أخضر
تمك الصور  بالحياتيّة فيي تستعير صفات موجودة في الطبيعة للإنسان، وتمتزج بعمق وحيويّة وتفاعل في موضوعيا 
بين مشاعر المبدع وعواطفو من جية وبين ما يستجمبو من صور الطبيعة من جية أخرى، مع الأخذ بالحسبان أنّ 

ندلسية شديدة الاخضرار، موفورة الألوان، غزيرة الخصب والعطاء، وكما يقول قاسم حسين صالح أنّ طبيعة البيئة الأ
المّون: )موضوع معقّد، وىو جزء ميم من خبراتنا الإدراكيّة الطبيعيّة لمعالم، والمّون لا يؤثر في قدرتنا عمى التمييز بين 

 [33] الأشياء فقط، بل يغيّر مزاجنا و أحاسيسنا(
وتتعانق مع  ،والأحمر لمفرح والسرور ،جمع ابن زيدون بين لونين ىما: الأخضر والأحمر جاعلًا الأخضر لمخصبوقد 

الصورة البصريّة حاسة الشّم عبر استحضار المسك، وكأنّ الشاعر يتمنّى من ابن جيور أن يشفع لو بشفاعة يفوح 
 عطرىا كما يفوح العطر الأزفر.

 
 
 

                                                           

  .(قسم)، مادة  لسان العربالإفريقي، ابن منظور. –[ 29]
  .(12سورة الرعد، الآية )–[ 30]
  .341ص ،م1952مطبعة عيسى البابي ، القاىرة،  ،الصناعتين. أبو اليلال، العسكري –[ 31]
، مطبعة النجاح الجديدة، نظرية المتمقي إشكالات وتطبيقاتضمن كتاب  الأدبي بين المتمقي وا عادة الإنتاجالنص حبيبي، ميمود.  –[ 32]

  .167ص ،الرباط، د.ت-الدار البيضاء
  .5، ص م1982 بيروت، منشورات وزارة الثقافة والإعلام، –لمنّشر دار الرّشيد، سيكموجية إدراك المون والشكل. قاسم حسين، صالح –[ 33]
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 . الطباق:2-2
  [34] وىو بديع معنوي، وىو أن تجمع بين متضادين في الجممة. اصطلاحاً:الطباق 

يعدُّ الطباق أكثر ألوان البديع دوراناً عمى المستوى النّظري أو التطبيقي، وقد تكرّر الطباق في بائية ابن زيدون ما يقارب 
سمٍ وفعل، وفي حالة واحدة بين فعمين اثنتا عشرة مرة، كان في تسعٍ منيا بين اسمين وفي حالتين كانت المطابقة بين ا

 أمّ طباق السمب فمم نمحظ لو وجود في القصيدة.
ولم يكن الطباق في مجرّد حمية أو زينة فارغة الدّلالة، أو مجرّد جمع بين متضادين، فقط، ولكنّيا قضية بناء المعاني 

 [35]وتجميتيا في صورة تعبيريّة تسيم في إبراز المراد. 
 ومن الطباق في النّص الزيدوني قولو:

 حبيبافمم دعيت  العدوأ ظنينةً، دعوى البراءة شأنيا    أنتِ 
 حبيبا" فعكس ما تمور بو نفسو من ألم وحسرة بعد افتضاح أمر المحبوبة التي كانت-طابق الشاعر بين " العدو      

زمرة الأعداء، وقد جاء الطباق في البيت السابق لخدمة الأطفال وكان حريّاً بالشاعر أن يحشرىا في مثل تظير البراءة 
الفكرة التي تدور حول الفراق وخيبة الأمل بالحبيب، فيأتي الطباق في بيت آخر ليعبر عن حالة الشاعر عند الوصال 

 والفراق فيقول ابن زيدون:
عْـذِيـبَـا مُــسْــتـَـعْـذِبٍ       لَـوْ شِـئْـتِ مَـا عَـذَّبْـتِ مُـيْـجَـةَ عَاشِقٍ   فِـي حُـبِّـكِ الـتّـَ

 طَـبِـيـبَـايَــكُـونُ لَـوُ الْـوِصَـالُ  مَــرَضٌ     إِنَّ الْـيَـوَى —بَـلْ عُـدْتِـوِ  —وَلَـزُرْتِـوِ 
 فالمرض قد تممك الشاعر بسبب اليجر ولا يوجد شيء يعالج أمرض الحب ويكونُ طبيباً لو إلا الوصال مع الأحبة.

 في القصيدة قول ابن زيدون: ومن الطباقِ 
 قميباكان  لقمبُ إذا ما ا غيضٌ      لفيضياوأرى دموع العين ليس 

اجتمع الجناس والطباق في البيت السّابق ليظير تكثيفاً إيقاعياً ورنيناً موسيقيّا لم يكن ليظير لو اقتصر البيت عمى 
ا يزيد المعنى انسجاماً ويزيد البيت تماسكاً، وقد جاء ىذا الطباق وحده؛ إذ يحسن الطباق إذا رُشّح بمونٍ بلاغيٍّ آخر، مم

البيت في صدر مقطع شعري يشكو فيو الشاعر سوء حالو فكان خير ابتداءٍ في تعميق ىذه الفكرة وترسيخيا في ذىن 
 المتمقي، إذ إنّ دموع الشاعر لا تجف فالقمب يمّدىا بفيضو العميم.

اعر الحزن وألم الفراق، واستثارة مشاعر المتمقّي الذي يتعاطف مع الشاعر وىكذا يؤدّي الفراق دوره في تصويرة مش
 ويعيش معاناتو.

 
 النتائج والمناقشة:

ناقش ىذا البحث توظيف ابن زيدون لأبنية البديع، مما أكسب قصيدتو بعض الخصوصيّة والتّفرد، بدايةً من التّصريع 
الذي اتّصل اتصالًا مباشراً بالدّلالة، ليجعل الإيقاع جزءاً من الإبداع، ثمّ مروراً بالتكرار والجناس ورد العجز عمى 

إلى أىميّة المؤثرات البديعيّة في النصوص الأدبيّة ودورىا الّذي لا ينحصر في الصدر والطباق والتقسيم، لتنتيي الدراسة 

                                                           

  .423م، ص1983، 1العموم، دار الكتب العممية، بيروت، ط حمفتاالسكاكي، أبي يعقوب. –[ 34]
عادة الإنتاجي، ميمود. حبيب–[ 35]   .761ص ،نظرية المتمقي إشكالات وتطبيقاتضمن كتاب  النص الأدبي بين المتمقي وا 
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مجرّد الزينة و التحسين، بل قد تعدّى ذلك لإيجاد تشكيلات فنّية رائعة تعمق الدلالة وتثري التجربة وتؤثّر في المتمقي 
 وتسيم في تماسك النّص.

 
 الاستنتاجات والتوصيات
 :ئج عدّة يمكن تكثيفيا عمى النحو الآتيخمصت ىذه الدّراسة إلى نتا

إنّ ىذه القصيدة تتميز بالوحدة العضوية والموضوعيّة مما ينفي عنيا تماماً التفكّك الذي أشيع عن القصيدة  -
 الأندلسية.

 وتجربتو بدقة متناىية. ،ومشاعره ،اعتمد الشاعر بحراً تقميديّاً خميميّاً صوّر من خلالو إحساسو -
بما لا يمزم من وصلٍ لو دلالتو في بث الألم والتأمّل بعفو المحبوب ورضاه بعد كيل الدسائس من  ألزم الشاعر نفسو -

 قبل الوشاة.
برع الشاعر في توظيف أبنية البديع توظيفاً يتناسب مع تجربتو، مما أكسب قصيدتو إيقاعاً عبر التصريع والتكرار  -

سة إلى أىميّة الفنون البديعيّة في النّص الأدبي ودورىا لا والجناس ورد العجز عمى الصدر والطباق؛ لتنتيي الدّرا
ينحصر في مجرّد الزينة والتّحسين، بل قد تعدّى ذلك إلى إيجاد تشكيلات فنّية رائعة تعمّق الدّلالة وتثري التجربة وتؤثّر 

 في المتمقّي.
تأتي عادة ضمن الدّراسات البلاغيّة فلا وىكذا حاولت الدّراسة التّعمق داخل النّص من خلال الألوان البديعيّة لبتي  -

 .يُمتفت إلى دورىا الأصيل في انسجام النّص وتماسكو
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