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  ABSTRACT    

 

This research studies the structural displacement in the poetry of Al-Abbas bin Al-Ahnaf in 

an analytical study, where the study begins with the concept of displacement, and the role 

of structural displacement in revealing the poetic position within the context, through two 

poetic issues, which are the introduction and the delay in the contexts of the actual 

sentence and the nominative sentence, and the attention that is manifested In the transition 

from one pronoun to another during speech, and their connection with the literary sense 

and artistic taste, through the movement that they perform within the poetic context, which 

leads to the disruption of the linguistic structure, and the opening of the semantic horizon 

to further spaces, and more expressive of the poet’s awareness of his world, and his belief 

in the necessity of the existing change. On demolition and rebuilding, through analyzing 

some poetic evidence in Al-Abbas's diwan, trying to trace the aesthetic impact of these two 

issues on the recipient, reflecting the goal that Al-Abbas wanted to deliver to him, which 

shows the extent of the depth of the effect of structural displacement on the meanings that 

the poet sought to put in front of him. the reader  .  
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 ممخّص  
 

يدرس ىذا البحث الانزياح التّركيبي في شعر العبّاس بن الأحنف دراسةً  تحميمية ، إذ تبدأ الدراسة بمفيوم الانزياح ، 
خلبل قضيتين من القضايا الشّعرية ىما التّقديم ودور الانزياح التّركيبي في كشف الموقف الشّعري  داخل السّياق ،  من 

والتّأخير في سياقي الجممة الفعمية والجممة الاسمية ، و الالتفات الذي يتجمّى في الانتقال من ضميرٍ إلى آخر في أثناء 
الشّعري مما يعني الكلبم  ، وارتباطيما بالحسّ الأدبي والذّوق الفنّي وذلك من خلبل الحركة التي تؤدّيانيا داخل السّياق 

يمانو  خمخمة البنية المغوية ، وانفتاح الأفق الّدلالي عمى فضاءات أوسع ، وأكثر تعبيراً  عن وعي الشّاعر لعالمو ، وا 
عادة البناء ،  وذلك من خلبل تحميل بعض الشواىد الشعرية  في ديوان العباس ،  بضرورة التّغيير القائم عمى اليدم ، وا 

ر الجمالي لياتين القضيتين عند المتمقي بما  يعكس الغاية التي أراد العباس  إيصاليا إليو ، التي محاولةً  تقفي الأث
 تظير مدى عمق تأثير الانزياح التّركيبي  عمى المعاني التي سعى الشاعر إلى وضعيا أمام القارئ .
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 مقدمة :
تمتمك المغة العربيّة قدرةً  في التّعبير عن المعاني  لغناىا بالمفردات ، و تنوع أساليب التّعبير والخطاب فييا ،  إذ 
يستطيع الشّاعر العربي  أن يجعل من قصيدتو لوحةً  فنيةً  ، تتعانق ألوانيا وتتآلف ، حتى يكون لكل كممةٍ  دلالةٌ  ، 

تركيبٍ  غايةٌ  ، ليغدو الفن الشعري طاقةً  إبداعيةً  تتجمى فييا قدرة الشاعر عمى رسم معالم الجمال الشّعري  من ولكل 
خلبل التّشكيل الفني . و ربّما كانت ظاىرة الانزياح التّركيبي  في شعر العباس بن الأحنف  نوعاً من الأساليب 

توظيفيا لتقديم المعاني الشعرية بأسموبٍ  يجعميا تتجاوز الغاية المعنوية إلى التّعبيرية القائمة عمى خمخمة قواعد المغة ، و 
بعدٍ  جماليٍ   يدفع المتمقي نحو الإثارة والتفاعل ، فما يقدمو الانزياح التّركيبي من تقديمٍ  وتأخيرٍ  ، والتفاتٍ  داخل 

انٍ أبعد و أشمل تنسجم مع موقفو الشعري في السياق الشعري  يشكّل علبمةً  ميمّةً  في فتح الأفق الدّلالي عمى مع
تحطّ من إحساس المرء   علبقتو بمحبوبتو ، وتمرّده عمى العادات والتقاليد التي تكبّل مشاعره بقيودٍ  اجتماعية ٍ 

عادة البناء بما يتناسب مع الشعور الإنساني .بإنسانيتو  ، من خلبل سعيو إلى خمخمة العلبقات الاجتماعية ، وا 
 

 البحث وأىدافو :أىمية 
، خلبل ظاىرة الانزياح التّركيبيتنبع أىمية البحث من كونو يدرس جماليات الأسموب القائم عمى خمخمة قواعد المغة من 

ومدى أىمية ىذه الظّاىرة  في بناء المعاني الإنسانية عند العباس بن الأحنف ، كما أنّ ىذه الدراسة تفضي إلى التعرف 
عاشق ، وتضع المتمقي أمام فضاءٍ أدبي  يستميم منو جماليات التّركيب النحوي والجممة عمى شخصية العبّاس  ال

الشّعرية بما ينسجم مع  التحول الشعوري من القبول إلى الرفض ، و تطمّع الشاعر إلى آفاق جديدة ، تعبّر بمجمميا عن 
 نظرة العباس لطبيعة العلبقات داخل المجتمع العبّاسي ورفضو ليا .

 
 ية البحث :منيج

اعتمد البحث عمى المنيج الوصفي ، مع الاستعانة بالمنيج الفمسفي  ، إذ يعدّ المنيج الوصفي أكثر استخداماً  في 
دراسة الظواىر الإنسانية والاجتماعية ، ومن خلبلو سنقوم بتحميل ودراسة التّحوّلات التي طرأت عمى المفظة المفردة  

سفي  فيُعرف  بأنّو يعمل عمى توفير الإجابات العقمية المنطقية عن جميع الأسئمة داخل  الجممة . أمّا المنيج الفم
 والإشكاليات المرتبطة بالحياة البشرية .

عادة صياغة التركيب  تتخذ المغة العربية طابعاً  خاصاً  يَمِيزىا عن باقي المغات ، بما تمتمكو من قدرةٍ  عمى التأويل وا 
المغوي وفق سياقٍ  جديدٍ  يسيم في بيان الدلالات من خلبل تموضع الكممات والجمل داخل التركيب ، ولما كانت المغة 

ي اختراقٍ  لمنظومة القواعد في البنية المغويّة يعدّ خروجاً  عن العُرف المغوي ، وىذا العربية مضبوطةً  قواعدياً  ، فإنّ أ
الخروج يفتح النص عمى آفاقٍ أوسع ، وسياقٍ  جديدٍ يمنح النص أدبيتو ، ويجعمو بائناً  عن الكلبم العادي ، بل إنّ ىذا 

من الأدباء والشعراء ، وفي ىذا الإطار ينقــل الخروج يعطي لكل نصٍ  طابعاً  خاصاً  يتفرد بو كل أديب عن غيره 
لا يتحقق الشّـــعر إلا بقــدر تأمّــل المغــة ، » قولـــو :  Aragonعـــن الشّـــاعر أراغون  Jean Cohenجــان كوىـــن  

عـــاد  ، وقوانين اعـــد النحوــير الييـــاكل الثابتـــة لمغة، وقو ، وىـــذا يفترض تكسـة خمـــق المغــة مع كلّ خطـــوةوا 
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، فيذا الكسر لقواعد المغة ىو تجاوز لمتركيب النحوي ، وتباعد عن المغة المعيارية ، ومن ىنا اكتسب 1.«الخطاب 
 تسميتو بالانزياح التركيبي .  

ركية والاضطراب وللبنزياح التركيبي أوجو عدة ، منيا التقديم والتأخير ، و الالتفات ، ويقوم كلّ منيا بخمق نوعٍ  من الح
داخل النص الشعري ، إذ إنّ الخمخمة في البنية المغوية تثير اىتمام القارئ الذي يجد نفسو مدفوعاً  إلى التأمل في 
السياق الشعري لقراءة ما خفي من المعاني والأبعاد الدلالية التي يحرص الشعراء ومنيم العباس بن الأحنف عمى 

موقفاً  وجدانياً  ينسجم مع نظرتيم لمحياة والمجتمع ، و بالعودة إلى ديوان العباس بن  وضعيا أمام القارئ ليستقطبوا منو
الأحنف سنرى أنو حافلٌ بمظاىر التقديم والتأخير ، والالتفات التي تكتسب أىميتيا من إسياميا في تعدد القراءات 

ب المتمقي و يثير عنده الانفعال ، و اكتسب وانفتاح الدلالة الشعرية ، و إضفائيا طابعاً  جمالياً  لمنص الشعري يجذ
البحث أىميّتو في إلقائو الضوء عمى ىذين المظيرين في شعر العباس لتتبع أثرىما في خمق الدلالة الشعرية عنده ، 

 ولتقصّي معالم الجمال الفني الذي وطــّداه في شعر العباس . 
 التقديم والتأخير :  –أ 

باىتمام عمماء النحو والمغة ، فأفردوا ليا حيزاً  واسعاً من دراساتيم ، إذ سعى النحويون حظيت ظاىرة التقديم والتأخير 
 القدامى إلى وضع الأسس التعميمية ليذه الظاىرة ، التزاماً  منيم بضبط الجممة العربية قواعدياً  بدءاً  من سيبويو 

، مروراً   2لتقديم والتأخير بين المبتدأ والخبر  ىـ ( كما في كتابو ) الكتاب ( في معرض حديثو عن ا 081) المتوفى 
ببقية عمماء النّـحو حتى يومنا ىذا ، إلا أنّ عمماء البلبغة اتخذوا منحىً  آخر في تعامميم مع ىذه الظاىرة المغوية ، إذ 

النحوي ، ويأتي في استطاعوا أن يغمّبوا تذوقيم الأدبي عمى النزعة التعميمية التي فرضت نوعاً  من الالتزام بالتقسيم 
مقدمة ىؤلاء عبد القاىر الجرجاني الذي ربط  ظاىرة التقديم والتأخير بالحسّ الأدبي والتذوق الفني ، فقال في التقديم 

ىو باب كثير الفوائد ، جمُّ المحاسن ، واسع التصرف ، بعيد الغاية ، لا يزال يفتَرُّ لك عن بديعةٍ ، » والتأخير : 
 ، ولا تزال ترى شعراً  يروقك مسمعو ، ويمطف لديك موقعو ، ثم تنظر فتجد سبب أنْ راقك  ٍ ويفضي بك إلى لطيفة

ذا كانت المعيارية التي اتبعيا  3«  ولطُف عندك ، أن قُدّمَ فيو شيء ، وحُوّل المفظ عن مكانٍ  إلى مكان .  ، وا 
التقديم والتأخير ، فإنّ ما رآه البلبغيون  النحويون في ضبط قواعد المغة تعدّ الأساس الذي ننطمق منو لتقصي مواضع

بحسّيم الأدبي يعدّ الأساس الذي يمكن الانطلبق منو لتتبع المعاني ، و مواطن الجمال الفني  في شعر العبّاس بن 
الأحنف ، فقد شغمت قضية التقديم والتأخير مجالاً  واسعاً  من شعر العبّاس ، وشكّمت أرضيةً  ملبئمةً  لرسم الصور 

بيان المعاني ، ولمّا كانت المغة أداة الشاعر في بنائو لمنص الشعري ، فقد استخدم العبّاس ظـاىرة التقديـم والتأخيـر فـي و 
 صياغة خطابـو الشعري لبنـاء حقول دلاليـة تمخص رؤيتـو لمعالـم والوجود .   

جيداً  كبيراً  ، فقد حاول ىذا البحث  المتواضع  أن ولمّا كــان التقديم والتـّأخير ميداناً  واسعاً  يتطمب إدراك أبعاده 
يعرض لجماليات التقديم والتـّـأخير ، ودورىا في إلقاء الضوء عمى المعاني والحقول الدلالية في شعر العباس من خلبل 

ــي المســان بناء الجممة المكون من ركنين أساسيين ىما )  المسند ، والمسند إليو  ( ، وكما ىو معموم أنّ الجممة فـ
                                                           

،  1جــان كوىـــن  ، بنية المغة الشعرية ، ، ترجمة محمد الولي و محمد العمري ، دار توبقال لمنشر ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط  - 1
 . 176م ، ص  1986

 . 126/ ص  2انظر سيبويو عمرو بن عثمان الحارثي  ، الكتاب ، ، تحقيق عبد السلام ىارون ، دار الجيل ، بيروت ، ج  - 2
،  3عبد القاىر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، تعميق محمود محمد شاكر ، الناشر مطبعة المدني بالقاىرة و دار المدني بجدة ، ط  - 3

 . 106م ، ص  1992
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أنّ الأصــل فـــي الجممـة الفعميــة تقــديـم المـســــــند ) المحكوم بو ( » العربـي تنقســم إلــى قســمين :  فعميـة  و اسميـة ، و
وىو الفعـل ، ويُمحقُ بو مـا يعمل عمل الفعـل ، وتأخير المسـند إليو ) المحكوم عميو ( وىـو الفاعل أو ما ينوب منابو ، 
ثم تأتي متعمقات الفعل أو ما يعمل عممو . وأنّ الأصل في الجممة الاسمية تقديم المسند إليو ) المحكوم عميو ( وىو 
المبتدأ وما يتصل بو ، وتأخير المسند ) المحكوم بو ( وىو الخبر وما يتصل بو ، وبعد ذلك تأتي متعمقات الخبر 

، وانطلبقاً  من القول  4«  عمل عمل الفعل ، أو جممة مصدّرة بفعل . المماثمة لمتعمقات الفعل ، إذا كان الخبر مما ي
 السابق ، يمكن البدء بتتبع جماليات التقديم والتأخير في الجممة الفعمية في شعر العبّاس بن الأحنف . 
ذه الحركية مرتبطة ربّما كان من أىم الدلالات التي تنبثق عن الجممة الفعمية إشارتيا إلى حركية المسند ) الفعل ( ، وى

زمنياً  بالحدث ، ما بين ماضٍ  ، وحاضرٍ  ، ومستقبل ، لذلك فيي تمقي بظلبليا عمى توليد المعاني التي تجد صدىً  
عند القارئ ، ويأتي التقديم والتأخير مقترناً  بيذه الحركية مما يمنحيا بعداً  أكثر ديناميكيةً ،  -تبعاً  ليذه الدلالة  -ليا 

نفتحةً  عمى معانٍ  أغنى دلالياً  ، وأكثر تأثيراً  في المتمقي ، كما تعكس حرص الشاعر عمى جعل الرؤية ويجعميا م
ضبابيةً  أمام  القارئ الذي يجد نفسو مضطراً  لمدخول في عالم النص الشعري ، لكشف معانيو ، وسبر أغواره ، فيعيد 

ارئٍ  إلى آخر ، مما يغني النص ويمنحو بعداً جمالياً  ، و ىنا ترتيب الأبعاد والدلالات ، وفق قراءاتٍ  تتباين  من ق
تكمن أىمية الجممة الفعمية في شعر العبّاس من خلبل استخداميا في لغتو الشعرية لتوكيد المعاني و انفتاحيا إلى حدٍّ  

بّاس إلى التقديم والتأخير يصل معو المتمقي إلى درجة الاقتناع وتبنّي موقف الشاعر ، ولموصول إلى ىذه الغاية لجأ الع
في سياق الجممة الفعمية ليجني من استخدامو ليذا الأسموب فوائد عدّة  تحقق غاياتٍ  بلبغيةً  كالاىتمام ، والتيويل ، 
والتعجيل ، والتقوية ، والتأكيد ، والبدء بما ىو أىم في النفس ، و تمتقي في مجمميا في نقطةٍ  واحدةٍ  وىي التعبير عن 

والرفض والتمرد عمى العادات والتقاليد البالية في المجتمع عند العبّاس ، فقد يتقدم المفعول بو عمى الفاعل ، القمق 
انطلبقاً  من حرصو عمى جعل من وقع عميو الفعل المحور الأىم الذي يقوم عميو الحدث ، ونقطة الارتكاز التي تميد 

 ويل (                      لتقوية المعنى وتوكيده ، ومن ذلك قولو : ) من الط
 5إذا غَمبَ الصّبرَ البُكاءُ و ىُيّجَتْ        تَبَاريحُوُ * فالصّبُّ بِالذّكرِ  يُعذَرُ 

تظير في ىذا البيت خبرة الشاعر وتجربتو في الحياة ، فالمرء قد يضعف أحياناً  أمام ىول الشدائد ، والعُقبى لمن 
يصبر ، وكــذا العاشق المشتاق الــذي إذا اشــتدت عميو لوعــة الحب وآلاميا بكى ، وىو معذورٌ لأنّو فقـد صبره و قدرتـو 

م الشّاعر المفعــول بـو ) الصّــبر( عمــى الفاعــل ) البكاء ( لتتباين أبعاد المشيد الشعري عمـى تحمّــل  الآلام ، و ىنا قـــدّ 
بين سياقٍ  ظاىرٍ  يُظير ضعف الشاعر وفقدان صبره وقدرتو عمى التحمّل ، وبالتالي فيو معذور إن بكى لأنّو في 

فعول بو وتأخير الفاعل عكس البعد الآخر أضعف حالاتو ، والموقف ىنا موقف ضعفٍ  وسمبٍ  ، إلا أنّ تقديم الم
لممشيد الشعري ، وىو بعدٌ يسير في اتجاه مغايرٍ  تماماً  لمموقف السمبي وحال الضعف التي سيطرت عمى المشيد ، 
ليأتي تقديم المفعول بو موضحاً  أنّ الصبر أىم في نفس الشاعر من البكاء ، فبدأ بو لأنّو مدركٌ  أنّ الأمل معقودٌ  

بر ، ولذا اقتضى السياق البدء بو لتوجيو العناية إليو ، وكما أسمفنا فإنّ العبّاس أراد أن يقدم خلبصة تجربتو في  بالص
الحياة ، فميما بمغ الكرب من الشدّة فإنّ الصّبر مفتاح الفرج ، وىو أىم عنده من البكاء ، والاىتمام بو ىو بمنزلة 
                                                           

 . 350/ ص  1م ، ج  1996،  1الرحمن الميداني  ، البلاغة العربية أسسيا وعموميا وفنونيا ، دار القمم ، دمشق ، ط عبد  - 4
. *  138م  ، ص  1954،  1العبّــاس بن الأحنف ، الديوان  ، شرح و تحقيق عاتكــــة الخزرجي ، مطبعــة دار الكتب المصرية  ، ط - 5

: ىي كُمَفُ المعيشة في مشقة ، انظر ابن منظور  ، لسان العرب ، دار المعارف ، القاىرة  ، تحقيق نخبة من التباريح : الشدائد ، وقيل 
 . 246/ ص  3الأساتذة ، ج 
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و يتمسك بقوتو وعنفوانو أمام الشدائد ، ليصبح الموقف ىنا موقف إيجابٍ  بما انطلبقةٍ  جديدة ، وبعثٍ  لمروح ، وكأنّ 
يتناقض مع المعنى الظاىر ، وىذا مردّه إلى التقديم والتأخير الذي أعطى بعداً جمالياً من خلبل تقديمو لممعنى والمعنى 

 المضاد في سياق الجممة الفعمية .   
مـة الفعميـة عند العبّـاس أوجيـاً  أخرى ، فقـد يتقـدّم الجـار والمجـرور عمـى الفاعــل ، ويتخـذ التقديم والتأخير فـي سياق الجم

ويأتي ذلك فـي إطـار حـرص الشّاعـر عمى أن يكـون مركز الدلالة موجياً  نحو الغاية التي ينشدىا ،  فوضوح الغاية 
 و : ) من الكامل (عنده أىم من سببيا ، لأنّو يعمّق الإحساس بالمعنى ، ومن ذلك قول

 6أَظَـمومُ حَانَ إلى القُبـوُرِ ذىَابِي           وَ بَمِيتُ قَبـلَ المَوتِ  في أثوَابِي 
يخاطب الشّاعر ظموم مستخدماً  اليمزة كأداةٍ  لنداء القريب قائلبً  ليا : إنّ جسده قد ضَعُف ، ووصل إلى مرحمةٍ  يبدو 

، سدي الذي ىو مآل الأحياء جميعا ً ي المقابر ، والعبّاس ىنا لم يقصد الموت الجفييا أشبو بالموتى الذين وجب دفنيم ف
نّما سعى إلى إظيار صورة الموت النفسي ، ولكي تتضح الصورة وتتخذ أبعادىا كاممةً  لجأ إلى عممية انزياحٍ  في  وا 

مجرور ) إلى القبور ( عمى فاعل الفعل السياق المغوي تجمّت في تقديم الجار والمجرور عمى الفاعل ، فقد قدّم الجار وال
حانَ ) ذىابي ( ، وأصل السياق ) حانَ ذىابي إلى القبور ( ، إلا أنّ الشّاعر لا يعنيو الذىاب ووقتو بقدر ما تعنيو 
صورة القبور التي ترمز إلى الموت الذي ىو بمنزلة الخلبص عنده من الآلام التي عاناىا من صدود محبوبتو ، إلى 

ستحالت معيا الحياة ، فكان لابدّ من تيويل المعنى بتقديم صورة القبور عمى الفاعل ، إذ يجد القارئ نفسو أمام درجةٍ  ا
صورة الموت بكل أبعادىا ، لتتضح الصورة عنده أكثر في الشطر الثاني ، فقد بمي الجسد في الثوب قبل أن يبمى 

 موت الجسد ، وىذا ما يراه الناس أشد إيلبماً  لأنو مستمر ضمن القبر بمرور الزمن ، وليذا فالموت ىو موت النفس لا
مع الحياة أما موت الجسد فمرىون بالوقت الذي تفيض فيو الروح إلى بارئيا ، فيغدو موت النفس دافعاً  لكسب تعاطف 

ل وتعجيل الآخرين ، واستنكارىم لمن سبب ىذا الموت ، وتمك ىي الغاية التي سعى الشّاعر إلييا من خلبل التيوي
المَسَاءَة عبر التقديم والتأخير ظاىرةً سيميولوجيةً من مظاىر الانزياح في التركيب المغوي الذي يعتـــــمد الســـــيميولوجيا 

وىي مفيوم أوسع من الدلالة إذ نجد اىتماماً  بالمعنى ، والمعمومات ، والمعارف التي تستخمص » طبقــةً من طبقاتو ، 
         7. «   من التركيب المغوي

ذا كان التقديم والتأخير في سياق الجممة الفعمية عنواناً  لمعديد من الأىداف التي أراد العبّاس تحقيقيا ، فإنّ التقديم  وا 
والتأخير في سياق الجممة الاسمية يمتقي مع نظيره في الجممة الفعمية في نقطةٍ  واحدةٍ  ، إذ تتكامل المعاني فيما بينيا 

 ى الحقيقة الشّعرية التي ينشدىا الشّاعر ، وسبق أن أشرنا إلى أنّ الجممة الاسمية تتكون من المسند إليولموصول إل
دراكيا   أو المحكوم عميو وىو المبتدأ ، ومن المسند أو المحكوم بو وىو الخبر ، إلا أنّ تعبير الشّاعر عن المعاني ، وا 

التركيب المغوي من خلبل عممية تبادلٍ  لممواضع بين المسند إليو من قبل القارئ قد يتطمب نوعاً  من الانزياح في 
والمسند تفضي إلى انفتاح الرؤى والحقول الدلالية لممعاني الشّعرية ، و خمق أبعادٍ  جماليةٍ  لمتركيب النحوي تجذب 

عر العبّاس عممية إعادة المتمقي بطرقٍ  مؤثّرة ، ويمكن القول : إنّ التقديم والتأخير في سياق الجممة الاسمية في ش
توجيو لممعاني من قبل الشّاعر تبعاً  لأىميتيا في تكوين الموقف الشعري بما تحتويو من إيحاءاتٍ  بلبغيةٍ  وجماليةٍ ، 

 ومن ذلك قولو : ) من الطويل (   

                                                           
 . 20العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 6
 . 83م ، ص  2021،  1يعقوب البيطار ، عمم الجمال الأدبي ، دار الولاء لمطباعة والنشر ، بيروت ، ط - 7
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 8فَمَـا أنْ لَـــوُ إلّا إلَـيَّ مَـذاىِـبٌ      تَكـونُ ، ولا إلاَّ إلَيــوِ  مذاىـبي   
ينفي الشاعر في ىذا البيت أن يكون لمحبوبتو مفر من حبّو ليا ، كما ينفي أن يكون عشقو لغيرىا ، ونلبحظ في ىذا 
البيت أنّ العبّاس كان حريصاً  عمى إيجاد نوعٍ  من التوازن بين موقفو وموقف المحبوبة ، فقد قام الشطر الأول عمى 

د نفي الخبر وحصره في الشطر الثاني ، وذلك يعود إلى أنّ الخبر في النفي وحصر الخبر بطريقةٍ  لا ترقى إلى تأكي
الشطر الأول عائدٌ عمى المحبوبة التي لا يممك الشاعر الحكم القاطع عمى معرفة مشاعرىا ، بينما نراه متأكّداً  من 

أمام موقفين متباينين ما  إحساسو نحوىا ، فجاء كلبمو مؤكّداً  في الشطر الثاني ، ولأنّ الشاعر أراد أن يضع المتمقي
بين ترددٍ  ويقينٍ  ، فقد لجأ إلى التعبير بالجممة الاسمية مع قيامو بعممية انزياحٍ  في التركيب من خلبل تقديم الخبر 

، وأصل   9عمى المبتدأ وجوباً  من خلبل جعل الخبر المسبوق بالنفي  محصوراً  في المبتدأ بأداة الحصر ) إلا ( 
كائنــة إليّ ( واللبفت في ىذا البيت أنّ المبتدأ المؤخر ) مذاىب ( جاء في الشطر الأول نكرة تفيد  السياق ) مذاىب

إطلبق الخيال أمام القارئ حول كيفية ىذه المذاىب ، أما في الشطر الثاني فقد جاء معرّفاً  بالضمير وىو ما يساعد 
حبّو لمحبوبتو ىو البوصمة التي توجيو إلييا ، وىذا ما دفعو  عمى التحديد ووضع القارئ أمام صورةٍ  لا لَبْسَ فييا أنّ 

إلى تخصيص الخبر بذكره مرتين ، ليجد القارئ نفسو أمام مشيدين متباينين لممسند إليو ، بينما يقف المسند  ثابتاً  
لشعرية التي سعى إلييا مكرراً  نفسو ، فيحصر جلّ تفكيره في التباين القائم بين الموقفين ، وىذا ما ينسجم مع الغاية ا

 العبّاس من ىذا البيت الشعري .     
و ربّما دفع حرص العبّـاس عمى الوصول إلـى ذات المتمقي ، إلى محاولة جعمو موضع الشـريك في بنـاء الموقـف 

عـل و ردّ الفعـل ، الشـعري عبر بناء حـوارٍ  نفسي مـع الـذات الشـاعرة لـدى المتمقي ، إذ يدفـع ىـذا الحوار إلى بناء الف
وخمـق نوعٍ  مـن الإثارة والتفاعـل ، ولعـلّ أبـرز ما يقـدّم ىذه الصيغة الشعرية استخدام أسموب الاستفيام في سياق الجممة 

 الاسمية ، كما في قولو : ) من البسيط ( 
 10وُ غَضِبَا ؟   كَيفَ احتِيالِي  لإنسَانٍ  بُمِيتُ بِوِ           يَجنِي الذّنُوبَ فَإنْ عَاتَبتُ 

يستفيم الشاعر مستنكراً  و معاتباً  عن الطريقة التي يمكن لو أن يتعامل بيا مع تمك المرأة التي ابتمي بحبيا فوقف 
عاجزاً  خائفاً  من غضبيا إن عاتبيا عمى صدودىا وقسوتيا معو ، و قد جعل الشاعر في ىذا البيت  من القارئ ىدفو 

محاكمةٍ  عقلبنيةٍ  يمكن أن تفُضي إلى إصدار حكمٍ  إنسانيٍ  قوامو تبني  الأول ،  ليستخمص منو موقفاً  وجدانياً  عبر
نسانيةٍ  ، وربّما ىذا ما يفسر استخدام  موقف الشاعر، و رفض سموك الآخر بما يحممو من إسقاطاتٍ  اجتماعيةٍ  وا 

مقابل تركيزه عمى المعرفة ) الشاعر لمنكرة في قولو ) إنسانٍ ( لمدلالة عمى البعد الإنساني لممعنى الذي يسعى إليو 
احتيالي ( لمتعبير عن ذاتو ، و يتبين من سياق البيت أنّ الشاعر لجأ إلى الانزياح التركيبي من خلبل استخدامو 
لأسموب التقديم والتأخير في سياق الجممة الفعمية عبر تقديم الخبر وتأخير المبتدأ وجوبـــاً  ، ذلك أنّ الخــــبر اســـم 

                                                           
. و مذاىب : جمع مفرده مَذْىَب ، والمَذْىبُ : المُعتقد الذي يُذىب إليو ، وذىب فلان لِذَىَبِـوِ ،  16العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 8

 . 1522/ ص  17و ، انظر لسان العرب جأي لِمَذىبو الذي يذىب إلي
انظر  ابن ىشام الأنصاري ، أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك ، شرح و تعميق محمد محي الدين عبد الحميد ، دار إحياء التراث  - 9

 . 151ص  \ 1م ، ج  1966،  5العربي ، بيروت ، ط 
لحَوْلُ : الحِيمةُ والقوة أيضاً  ، قال ابن سيده : الحَولُ والحَيلُ والحِوَلُ .   احتيالي : ا 37العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 10

ف ، انظر ابن منظور ، لسان والحِيمَةُ والحَويلُ والمَحَالةُ والِاحتيَالُ والتَّحَوّلُ ، كل ذلك : الحَذقُ وجودة النّظرِ  ، والقُدرَةُ عمى دقّة التّصرّ 
 .   1055/ ص  12، ج العرب
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) كيف ( من الأســماء التي ليا حـقّ الصّــدارة ، وأصــل العبـــــــارة ) احتيالي كيف ؟ ( إلا أنّ تقديم الخبر عمى  الاستفيام
، المساءلة الوجدانية لدى المتمقي المبدأ ىنا جعل الاىتمام منصبّاً  عمى السؤال الذي خمق نوعاً  من الإثارة القائمة عمى

المسؤول عنو ، ويمكن أن نمحظ نوعاً  من تجزئة الكلبم إلى قسمين ، يشمل الأول وجعمو يشعر بالاىتمام لمعرفة 
الجممة الاسمية القائمة عمى التقديم والتأخير ) كيف احتيالي ؟ ( ويشمل القسم الثاني بقية البيت الشعري ، وىذا 

الطابع الأول ىو الأىم الذي عمل  الانقسام يجعل الصورة الشعرية ذات طابعين الأول فكري ، والثاني اجتماعي ، ولعلّ 
الشاعر عمى العناية بو ، فالوصول إلى ذات المتمقي ىو الغاية التي ينشدىا العبّاس ، لأنّيا المحرّك الأول لدفع المتمقي 

 إلى تبني موقف الشاعر في رفضو وتمرّده عمى كل ما يمكن أن يحطّ من حرية الإنسان وكرامتو .   
ستعمالو للبنزياح التركيبي في سبيل نقل رسالتو الوجدانية إلى الآخرين عند ظاىرة التقديم ولم يقف العبّاس  في ا

والتأخير ، بل تعددت مظاىر الانزياح التّركيبي في شعره ، و منيا ظاىرة الالتفات التي لجأ إلييا كي يحقق من خلبليا 
ة الوجدانية ، فما الالتفات ؟ وما الدور الذي أدّاه أىدافاً  شعريةً  ومعنويةً  تصبّ في مجمميا في مضمون ىذه الرسال
  في خمق أبعادٍ  دلاليةٍ  جديدةٍ  لمنص الشعري في شعر العبّاس ؟  

 الالتفـــــات :   –ب 
يُعدّ الالتفات من الأساليب البلبغية التي لجأ إلييا الشعراء في إطار صياغة الأبعاد الدلالية لمعانييم ، وقـد حظيت ىـذه 

 ىــرة الأسموبيّــة باىتمام الأدباء ، و عمماء المغة  ، و البلبغة .   الظا
لَفَتَ وجيَوُ عن القومِ  : صَرَفَو ، والتَفَتَ التِفَاتاً  ، والتَّمَفّتُ أكثُر » و الالتفات لغة : جاء في لسان العرب لابن منظور : 

يو ، والمّفْتُ : لَيُّ الشيءِ عن جِيتِو ، ولفتُّ فلبناً  عن رأيوِ  : منو . و تمفّتَ إلى الشيء والتَفَتَ إليو : صَرَفَ وجيَو إل
   11.«  أي صرفتُو عنوُ ، ومنو الالتِفاتُ 

، وىو أن يكون  12والالتفات اصطلبحاً : ىو في عمم المعاني الانتقال من ضميرٍ  إلى ضميرٍ  في أثناء الكلبم  
فيعدل عن الأول إلى الثاني فيأتي بو ، ثمّ يعود إلى الأول من غير أن الشاعر آخذاً  في معنى ، ثمّ يعرض لو غيرُه ، 

 13يُخلّ في شيءٍ  مما يشدّ الأول ، وسمّاه بعضيم الاستدراك ، وآخرون يدعونو الاعتراض . 
ى أسموب ، تمك الفائدة أمرٌ وراء الانتقال من أسموبٍ  إل» ويرى ابن الأثير أنّ الانتقال لا يكون إلا لفائدةٍ  اقتضتو ، و

غير أنّيا لا تحدُّ بحدٍّ  ، ولا تضبطُ بضابطٍ ، لكن يُشار إلى مواضع منيا ، ليقاس عمييا غيرىا ...، وأنّ الغرض 
نّما ىو مقصو  رٌ  عمى العناية بالمعنى الموجب لاستعمال ىذا النوع من الكلبم لا يجري عمى وتيرةٍ  واحدةٍ  ، وا 

نّما يؤتى بيا عمى حسب الموضع الذي ترد فيو  ً ، وذلك المعنى يتشعّبُ شُعباالمقصود ،  14.«   كثيرةً  لا تنحصر ، وا 
                                                           كما رأى ابن الأثير أنّ الالتفات ينقسم إلى ثلبثة أقسام :                                                                      

 القسم الأول : في الرجوع من الغيبة إلى الخطاب ، ومن الخطاب إلى الغيبة ، لفائدةٍ  اقتضتو .

                                                           
 . 4051/ ص  45ن منظور ، لسان العرب ، ج اب - 11
م ، ص  1987،  1انظر ، إميــل يعقوب  و ميشـــال عاصي  ، المعجم المفصل في المغة والأدب  ، دار العمم لمملايين ، بيروت ، ط  - 12

208 . 
 . 124/ ص  1م ، ج  1999،  2انظر محمد التونجي  ، المعجم المفصل في الأدب  ، دار الكتب العممية ، بيروت  ، ط  - 13
ابن الأثير  ، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ، ، تقديم وتعميق  أحمد الحوفي و بدوي طبانو ، دار نيضة مصر لمطباعة  - 14

 . 170 – 169/ ص  2، د ت ، ق  2والنشر  ، ط 
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القسم الثاني : في الرجوع عن الفعل المستقبل إلى فعل الأمر ، وعن الفعل الماضي إلى فعل الأمر  ، ويُقصد إليو 
 ره ، وبالضدّ من ذلك فيمن أُجري عميو فعل الأمر . تعظيماً  لحالِ  من أُجري عميو الفعل المستقبل ، وتفخيماً  لأم

القسم الثالث : في الإخبار عن الفعل الماضي بالمستقبل ، وعن المستقبل بالماضي ، ذلك أنّ الفعل المستقبل إذا أُتي 
فييا ، بو في حال الإخبار عن وجود الفعل كان ذلك أبمغ من الإخبار بالفعل الماضي ، لأنّو يوضح الحال التي يقع 

ويستحضر تمك الصورة حتى كأنّ السامع يشاىدىا ، أما الإخبار بالفعل الماضي عن المستقبل ففائدتو أنّو أبمغ وأوكد 
نّما يُفعل ذلك إذا كان الفعل  يجاده ، لأنّ الفعل الماضي يعطي من المعنى أنّو قد كان وَ وُجِد ، وا  في تحقيق الفعل وا 

   15تي يُستعظم وجودىا المستقبل من الأشياء العظيمة ال
 وبناءً عمى قول ابن الأثير يمكن أن نمَيز نوعين للبلتفات : 

الأول : ويتعمق بزمن الفعل ، وتبادل الدلالة بين الأزمنة وفقاً  لما تقتضيو الغاية المعنوية ،  ويمكن أن نسميو  -
                                                                                                                                                          الالتفات الفعمي .                                                  

ذلك الثاني : ويتعمق بنوع الخطاب وانتقالو بين الغائب والحاضر وبالعكس ، أو بين المفرد والجمع وبالعكس ، و  –  
                                                                                 تبعاً  لمضمائر وتوظيفيا في السّياق الشعري ، ويمكن أن نسميو الالتفات النوعي .

دلالي حيزاً  وقد شغل الالتفات بوصفو ظاىرةً  أسموبيةً  قائمةً عمى إحداث خرقٍ  في بنية الخطاب لإحداث التحول ال
واسعاً  في شعر العبّاس بن الأحنف ، إذ أفاد منيا في منح النص الشعري أبعاداً  جديدةً  ملؤت الفراغات المعنوية 

الانتقال من أسموبٍ  إلى آخر انتقالاً  مفاجئاً  » وأكسبت الصورة الشعرية ديناميةً  مؤثرةً  لدى المتمقي ، ذلك أنّ 
يتبعو تأثير عمى مستوى الفكر والعاطفة ، ومن ىنا كان الالتفات من أىم  16« ٍٍ  يستيدف إحداث تأثيرٍ  فنّي

الإجراءات الأسموبية التي استعمميا العبّاس استمراراً  في خطّو الشعري ، فكيف جاء الالتفات في شعر العبّاس وفقا 
 باس ؟ لمنوعين المذين حددناىما سابقاً  ؟ وما الأبعاد الجمالية للبلتفات في شعر الع

لم ينفصل الالتفات كوجوٍ  من أوجو الانزياح التركيبي عن الموقف الفكري والخط الشعوري لمعباس بن الأحنف ، إذ 
استغل العبّاس حنكتو الفنية وذخيرتو المغوية في إعادة البناء النصّي بما ينسجم مع الموقف الشعري والمعاني التي عمل 

عادة ترتيبو وفقاً  لمقتعمى بمورتيا من خلبل التّحولات في أ ذا ما بدأنا بطَرْق ظاىرة ضى الحالسموب الخطاب ، وا  ، وا 
نّما جاء ىذا الاستخدام اىرة استعراضاً  لمقدرتو الشعريةالالتفات الفعمي فسنرى أنو لم يسعَ إلى استخدام ىذه الظ ، وا 
، ويبقى الأثر الذي يتركو كانت عنواناً  بارزاً  في حياتو ليمبي حاجاتٍ  معنويةٍ  وفمسفيةٍ  ارتبطت بالمعاناة التي

الالتفات لدى المتمقي اليدف الأول الذي سعى إليو الشاعر من خلبل توسيع الحقل الدلالي نتيجةً  لمحركة الانتقالية 
 للؤفعال من زمن إلى آخر ، ومن ذلك قولو : ) من الطويل (

 17نَعَانِي إلى فَوزٍ  أنَُاسٌ يَسُرُّىُمْ       لَعَمْرُ أَبِييَا أَنْ أَمُوتَ فَأُقصَدَا 
يبدو أنّ الشاعر أراد أن يستخمص من محبوبتو موقفاً  مستنكراً  لما قام بو الشامتون من نعي الشاعر إلييا ، ىؤلاء 

د عمد الشاعر في ىذا البيت إلى بث الحركة في الدلالة الذين يتمنون أن يكون في القبر ، فيُزار كبقية الأموات ، و ق
من خلبل الانتقال الزمني بين الأفعال ، فقد بدأ خطابو بالفعل الماضي ) نَعَاني ( وىو يريد أن يرسم صورتو كعاشقٍ  
                                                           

 . 181 – 179 – 168/ ص  2انظر المصدر السابق ، ق  - 15
الانزياح من منظور الدراسات الأسموبية  ، مجــــد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع  ، بيــروت ، ، أحمد محمد ويس  ،  - 16
 . 127م ، ص  2005،   1ط 
 . 88العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 17
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الحاضر  دلالـة مـن الماضي إلـىأضناه العشق فأصبح كجسدٍ لا حراك بو ، يثير استعطاف الآخريـن ، ثم انتقـمت ال
يسرّىم ( لتوحي بـدوام الشماتة من الموت ، وىو فعـلٌ  شنيعٌ ترفضو كـلّ الأديان والقيم الإنسانية ، ويتابع العبّاس في )

فأقصدا ( ليختـم الصورة بمشيد المـوت وزيارة القبـر ،  –تحريك المشيد نحو المستقبل مـن خلبل الفعمين ) أن أموت 
نكر ىذا الفعل والشامتين في موقفٍ  واحـدٍ  ، مما يجعميا موضع استنكـارٍ  وذمّ ٍ  من واضعاً  المحبوبة التي لم ت

المتمقي ، وبيذا تكون الحركة الناشئة عن الانتقال الزمني بين الأفعال عنواناً  لمحقل الدلالي ، وعامل إثارةٍ  وتحريكٍ  
 لمفكر والمشاعر عند القارئ .

الفنية في توجيو الالتفات الفعمي نحو كشف المعاني التي لم تكن لتظير لو بقي القول  ويتابع العبّاس الإفادة من خبرتو
 وفق مقتضى الظاىر ، كما في قولو : ) من الكامل (

 كَتَبَتْ تَمُومُ وتَستَريثُ زِيارَتِـي         وَتَقُولُ لنا : لســـــتَ كَعَيـــدِ  العَاىِد ِ 
 18ــةٌ        تَجرِي عَمى الخَدّينِ  غَيرَ جَوامِدِ  فَأجَبْتُيَا ودُموعُ عَينِي  جَمَّ 

يتحدّث العبّاس في ىذين البيتين عن واقعٍ  بات مألوفاً  لو ، فحزنو لصدود محبوبتو أصبح عنواناً  بارزاً  في حياتو ، 
و لم يبقَ عمى عيده معيا ، ويبدو أنّو كتب إلييا طالباً  زيارتيا ، لكنّيا طمبت تأجيل ىذه الزيارة ، لائمةً  إياه عمى أنّ 

فانسابت دموعو مدراراً  عمى خديو من شدّة حزنو ، واللبفت ىنا أنّ الشاعر أراد أن ينقل لمقارئ معنيين بارزين في 
علبقتو معيا ، أوليما أنّ صدودىا وجفاءىا لو لم يكونا وليدي الحاضر بل ىو امتداد لسموكيا معو في الماضي ، 

ىذا الصدود مستمرٌ من الماضي إلى الحاضر ؛ أي إننا أمام طرفين : قوي متسمّط ، وضعيف  وثانييما أنّ ألمو من
خاضع  غمبو حزنو ، وبالتالي فالمشيد الشعري سيخضع لممحاكمة الوجدانية لدى القارئ بما يثير فيو من انفعالٍ  

في نقل الأسموب من مجالٍ  إلى آخر من  ورفضٍ  ليذا التّسمط ، ولتقريب ىذين المعنيين لجأ الشاعر إلى حنكتو الفنية
خلبل الالتفات الفعمي ، و يُمحظ بالعودة إلى البيتين السابقين  أنّو بـدأ بالماضي ) كتبت ( لأنّ حديث الكتابة ليس 
المحور الأول في الموقف الشعري ، ثم انتقل إلى الأحداث الممتدة من الماضي إلى الحاضر وىو المحور الأىم ، 

لأفعال المضارعة ) تموم ، تستريث ، تقول ( وىي أفعال تعبّر في مجمميا عن دوام الحدث ، أي إنّ الشاعر فتوالت ا
أراد من خلبليا رسم صورة الإنسان القوي المتحكم بالآخرين ، لتأتي بعد ذلك صورة الإنسان الضعيف  الذي ردّ عمييا 

نّمــا بحــال الحزن والألــم التي رافقت الجواب ، ىــذه الحــال بصيغة الماضي ) أجبتيا ( لأن العـبرة ليست بالجواب ، و  ا 
التي ألـفِـيَا الشـاّعر في علبقتو معيا فأضحى بكاؤه مألوفاً  لديو ، وىذا ما عبّر عنو الفعل بصيغة الحاضر ) يجري ( ، 

إنّ عمى الحاضر أن يسعى لتغيير وكأنّو يريد أن يوجو رسالةً  لمقارئ فحواىا أنّو إذا كان الماضي يوجّو الحاضر ، ف
الماضي ، وىذا ما أفاد منو العبّاس في تحقيق انسجام  الالتفات الفعمي مع السياق الشعري في خمق بنية جديدةٍ  لمغة 

بنية المغة » تنسجم مع الموقف الشعري ، وتكشف المعاني البعيدة التي سعى إلييا عبر توالي الأحداث ، ذلك أنّ 
ذا بحثنا عن الأحداث المحددة لتمك البنى ، فسنجد أنّ كلّ حدثٍ  قد تستمد من الأحد اث في أثناء أفعال التواصل ، وا 

 ، وىذا لم يكن ليتحقق لو بقي الكلبم وفقاً  لمقتضى الظاىر .      19.« تحدد ببنى سابقة جعمتو ممكن الحدوث 
و حسب ، بل كان أيضاً  ظاىرةً  أسموبيةً  تحقق و لم يكن الالتفات الفعمي غرضاً  يُظير مقدرة العبّاس المغوية 

غاياتٍ  معنويةً  وأبعاداً  جماليةً  توضّح طبيعة الصراع الوجداني بين محورين متضادين يتنازعان في السيطرة عمى 

                                                           
 . 106العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 18
 . 71م ، ص  2016الييئة العامة السورية لمكتاب ، دمشق  ، ، منشورات محاكمات انتقادية ،يعقوب البيطار  - 19
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ة الذات الإنسانية أوليما محور القوة والتسمط ، وثانييما محور الضعف والاستكانة ، ويقف الشاعر في منتصف المساف
بين المحورين ، ليجد نفسو موضع شدٍّ و جذبٍ  بينيما وىو ما خمق عنده توتراً نفسياً  وقمقاً  وجودياً  ، فكان لا بدّ من 
ردة فعلٍ  تقف في وجو المحور الأول ، وتندد بحال الضعف واليوان التي يجسدىا المحور الثاني ، ويمكن تتبع ردة 

 في قولو : ) من الكامل (   الفعل ىذه في تحول صيغ الأفعال ، كما
 نَظَــرَتْ إليـكَ  بِمُقـمَـةٍ  مَحزُونـةٍ          نَظَرَ الصحِيحِ  إلى المَريضِ المدنَــــــــــــــــف ِ                 
 طُـــــــولِ  المَــــــوقِـفِ  ـــدَ وَلَقَــد رَفَعـتُ لَيا الرّدَاءَ  مُوَدّعَــــاً          بَعــــدَ البُكـــــاءِ  وبَعــ               
 20 إنّي لأحْمَــدُ مَــن يَـدُومُ  وصَالـُوُ          وَ أذُمُ  كُــــــــلّ  مُـوَاصِــلٍ   مُـتـَطَـــــــــــــــــــــــرّف ِ                

إذ يقدم الشاعر لنا في البيتين الأول والثاني يمكن القول : إنّ الأبيات السابقة تشكّل موقفاً  شعرياً  ذا أبعادٍ  ثلبثة ، 
شخصية الإنسان العاشق الذي أضناه الحب ، والذي لا يممك إلا أن يموّح بردائو مودعاً  ، وقد فاضت مقمتاه بالدموع  ، 

سم أما البيت الثالث فيُجسّد شخصيتين ، تتسم الأولى بصفائيا وشكرىا لمن يحافظ عمى طيارة الحبّ ودَوامِو ، وتت
الثانية بانفعاليا ورفضيا لمغموّ الذي يكون سبباً في دمار ىذا الحبّ ، وقد أدّى الالتفات الفعمي دوراً  بارزاً  في رسم 

رفعت ( ليكشف عن موقفين انفعاليين متباينين ،  –معالم ىذه الأبعاد ، فقد جاء الخطاب بالفعل الماضي ) نظرت 
شاعر وىو يريد ذمّيا ، فمو كانت صادقةً  في شعورىا لكانت مريضةً  مثمو ، الأول ىو موقف المحبوبة التي مدحيا ال

ولم تكن لتنظر إليو نظرة الإنسان الصحيح ، وىو موقف يحمل بين طيّاتو نوعاً  من الكذب والنفاق ، أما الثاني فيو 
بو بل كانت تتركو  م تكن لتعبأموقف الشاعر المحزون الذي زاد ألمو طول الانتظار بما يحممو من إشارةٍ  إلى أنّيا ل

، وىذا دليلٌ عمى صدق محبتو ليا ، وليذا فقد كان الخطاب بصيغة الفعل الماضي تثبيتاً  لنوعين من ينتظر طويلب ً 
الدلالة التي أراد الشاعر أن يضعيا بين يدي القارئ قبل أن يفاجئو بتحول الخطاب إلى تأكيد الحاضر الممتد إلى 

وأذمّ ( ، وما يعكسو ىذا الالتفات من تحوّلٍ في الانفعال الوجداني ، وتفرعٍ  جديدٍ  في الدلالة  –حمد المستقبل ) إنّي لأ
يقوم عمى تقدير من يصون الودّ ، وذمّ من لا يعبأ بمشاعر الآخرين ، وىذا ما خمق  تحولاً  في الموقف الشعري من 

حركة وتشظّي الدلالة ، مما يمنح النص طاقةً  متجددة ، حال الضعف إلى القوة ، يصدم القارئ ، ويشدّه من خلبل ال
لغة العمل الأدبي ليست منظومة ظواىر لغوية فقط ، بل تحمل في جوىرىا رموزاً  جماليةً  » وقيمةً  جماليةً  ذلك أنّ 

منفصمتين ، فكلّ تنيض فوق المغة الطبيعية كمنظومةٍ  ثانية ، وليذا فإنّ المغة الأدبية والنظام المغوي ليسا ظاىرتين 
ىنا يمكن القول : إنّ الالتفات الفعمي في شعر العبّاس بن الأحنف  .  و 21«  منيما ينبغي أن يفسر انطلبقاً  من الآخر 

منح السياق الشعري حركةً  تمخضت عنيا جممة من العلبقات الجديدة في البنية الشعرية وسّعت الدلالة إلى آفاقٍ  أبعد 
نّما كما يقتضي الموقف الشعري.   تميم المتمقي تأويل ال  معاني لا كما يقتضي الظاىر ، وا 

ولا يبتعد النوع الثاني للبلتفات والمعروف بالالتفات النوعي كثيراً  عن الالتفات الفعمي  ، إذ يعمد الالتفات النوعي إلى 
تفات الفعمي إلى ارتداداتٍ  نفسيةٍ  توسيع الأفق الشعري بين الدال والمدلول ، بما يتجاوز الحركة التي امتاز بيا الال

عميقةٍ  من خلبل خمق عوالم تخيميةٍ  تعيد بناء العلبقات بين الشاعر وذاتو من جية ، وبينو وبين مجتمعو من جية 
أخرى، كونو يعتمد عمى تغيير اتجاه الخطاب من اتجاه إلى آخر ، مما يخمق نوعاً  من الاضطراب والتغيير في قوانين 
                                                           

. المُدنف : رجلٌ مدنفٌ : براه المرض حتى أشفى عمى الموت ، انظر ابن منظور  ، لسان  187العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 20
/  54. والوِصَال والمُواصَمة : كلاىما يكون في عفاف الحب ودعارتو ، انظر ابن منظور ، لسان العرب ج  1432/ ص  16العرب ، ج 

 . 4851ص 
 . 171البيطار ، عمم الجمال الأدبي ، ص يعقوب  - 21
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دي في النياية إلى تغييرٍ  دلالي يشكل  اليدف الذي يعمل الشاعر عمى نقمو إلى المتمقي . ويؤدي الالتفات الجممة ليؤ 
النوعي في شعر العباس دوراً  وظيفياً  ميماً  بتعدد أنواعو وفقاً  لمموقف الشعري الذي يُراد التعبير عنو ، حتى تكون 

مشاعر وتنبيياً  للؤحاسيس ، وربّما كانت أول فائدةٍ  للبلتفات النوعي أبمغ في تجديد نشاط السامع ، وأكثر إيقاظاً  لم
يمكن ملبحظتيا من تتبع العلبقة بين القارئ والنص ىي التنويع في العبارة بما يثير القارئ ويدفعو نحو المحاكمة 

 الوجدانية ، ومن ذلك قولو : ) من البسيط ( 
 بـــــــــــــــدَِ              وَ أَنْ أَمُوتَ بِيذَا الشَّوقِ  وَ الكَمَـــــــــــــد ِ قَــدْ خِفْـتُ أَنْ لا أرَاكُـم آخِـرَ الأ

 22المَوتُ يا فَوزُ خَيرٌ لِي وَ أروَح لِي              مِنْ أَنْ أعِيشَ حَمِيفَ اليَمِّ  وَالسُّيُدِ  
تو أبداً  ، وأنّ ىذا الإحساس كفيلٌ  بجعمو ينطمق إحساس الشاعر بدايةً  من خوفو من عدم قدرتو عمى رؤية محبوب

جسداً  بلب روح من ألمو عمى ىذا الفراق ،  فموت الجسد عنده أىون من موت القمب الذي يجعل الحياة مميئةً  باليم 
ره والحزن والأرق ، ولأنّو  أراد من ىذين البيتين أن يكونا عنواناً  لممحاكمة الوجدانية عند القارئ بغية تحريك مشاع

واستمالتو ، فقد عمل عمى تغيير الخطاب من خطاب جماعة الذكور ) لا أراكم ( إلى خطاب المفرد المؤنث ، وىو 
بذلك يضع القارئ أمام قيمةٍ  معنويةٍ  تختزل الجماعة في الفرد ، فالتعبير بصيغة مخاطبة جماعة الذكور العقلبء لا 

نما يقصد ب يا استغراق الجنس البشري ، وبيذا يكون الالتفات النوعي في الخطاب يراد بيا جماعة الذكور تحديداً  ، وا 
من جماعة الذكور إلى المفرد المؤنث تأكيداً  عمى أنّ أىمية ومنزلة المخاطب المفرد المؤنث لدى الشاعر ، وتحقيق 

ت والإصغاء لما الالتفات بين ىاتين الصيغتين عمى ىذا النحو سيكون عامل تحريض فكري عند القارئ يدفعو للئنصا
كان من أسباب نجاح بعض » يوجّو إليو  والتفكير فيو لما يحممو من مبالغة تعكس صدق الشاعر في محبتو ، ولقد 

الشعراء تمسكيم بمبدأ المبالغة في فنيم ، ىذه المبالغة التي لا تخرج عن نطاق الصدق ، تجاوباً  مع شعور الشاعر 
      23.«  ا الصدق حيث تغدو المبالغة ترجمة حقيقية ليذ

و لما كان الالتفات قائماً  عمى إفادة معنى تتضمنو العبارة التي حصل الالتفات إلييا لا يستفاد منو إذا جرى القول وفق 
مقتضى الظاىر ، فإنّ العبّاس بحنكتو الفنية استطاع تطويع الالتفات النوعي في طرق المعاني التي تكون أشد تأثيراً  

من خلبل التمميح إلييا بطرقٍ  غير مباشرة ، إذ يشكّل البحث عن المعنى الخمفي لمسياق دافعاً  آخر في نفس المتمقي 
لمتأمل وتنشيط الذىن  ، وىذا ما يجعل المتمقي مشدوداً  لمبحث بين الكممات والجمل عمّا تتضمنو من معانٍ  تجسد 

 يل (  رؤية الشاعر ونظرتو في ىذه الحياة ، كما في قولو : ) من الطو 
 ويَنْفُثُ بِالسِّحر ِ  –إذا سَفَرَتْ عَنوُ  -يُقَطِّعُ قَمبِي حُسْنُ خَالٍ  بِخَدِّىَـا          

 لَخَالٌ بِذَاكِ  الخَدِّ أحْسَنُ عِندَنَـا           مِنَ النُّكْتَةِ السّوداءِ في وَضَحِ البَدر ِ 
 24ـمْ            وَأنْ قَــد قَذَفتـُـــــمْ بِالصّبَابَةِ في سَحْرِي  لِيَينِيكُـمُ أنْ قَـــد أرَحتـــمُْ قُمُوبَكـــــ ـــُ

                                                           
 . 96العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 22
، عن كتاب  245م ، ص 2009سورية ،  –نقلاً  عن أ. د  يعقوب البيطار  ، عمم الجمال ،  منشورات جامعة تشرين ، اللاذقية  - 23

 . 43م ، ص  1981،  1، بيروت ، طفصول في عمم الجمال  ، عبد الرؤوف برجاوي ، دار الآفاق العربية 
.  النُّكْتَة : كالنّقطة ، شِبو الوسخ في المرآة والسيف ونحوىما ، ونقطةٌ  سوداء في شيءٍ   136العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 24

/  22، انظر المصدر نفسو ج  . السَّحْرُ والسَّحَرُ : آخر الميل قبيل الصّبح 4536/ ص  50صافٍ ، انظر ابن منظور ، لسان العرب ، ج 
 . 1952ص 
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ينطمق العبّاس في بناء الموقف الشعري في ىذه الأبيات معتمداً  عمى المجاز وعلبقتو الجزئية ، فقد ذكر الجزء ) 
ويسحره لجمالو ، وىو أجمل من يقطّع قمبو  -ويقصد بو المحبوبة  -الخال ( ، وأراد بو الكل ) المحبوبة ( ، فالخال 

البدر الذي شابت ضياءَه نقطة سوداء ، فميينأ الآن فقد ممك فؤاده في طمعتو البيية آخر الميل ، و من ىذا المشيد 
يتضح لنا أنّ بناء العلبقات مجازياً  لم يكن لمجرد تجميل الصورة ، بل إنّ خيطاً  شعورياً  يربط طرفي العلبقة ، ويبدو 

الشاعر عمى المون الأسود من خلبل لون الخال ، والنقطة السوداء ، وظممة آخر الميل ، رسالةٌ  إلى القارئ  أنّ تركيز
توتر والصدود ، واتسمت تعكس طبيعة العلبقة القائمة بين الشاعر ومحبوبتو ، تمك العلبقة التي سيطر عمييا ال

الخطاب ليغذي ىذا الشعور ، فقد انطمق الشاعر في بناء  ، فكانت قاتمة المشيد ، ومن ىنا جاء الالتفات فيبالمعاناة
معانيو من خلبل وصف معاناتو عندما تحـدّث بصيغة المفـــرد المتكمــم ) قمبي ( ، ولأنّو أراد أن يخفف من وطأة التعبير 

 المتكممين  إلى قسم جماعةعن ىذه المعاناة لجأ إلى التمميح إلييا عن طريق انتقال الخطاب من المفرد المتكمم 
، مع الإصرار عمى سوداوية المشيد الذي يعود ليبمغ ذروتو مع توجيو الموم تمميحاً  إلى المحبوبة لما آلت إليو ) عندنا(

 حالو من لوعة الشوق والفراق ، عبر الالتفات إلى  مخاطبة جماعة الذكور ويريد استغراق الجنس البشري 
ى فييا مجتمعو الذي لم يرحمو ، فكان لابدّ من لفت نظر القارئ إلى ىذا الواقع ، ) ليينيكم ، أرحتم ، قموبكم ( لأنّو ير 

ولعلّ الفائدة من الالتفات في إدراك ىذا المعنى تمميحاً  تشـدّ القارئ وتؤثر فيـو أكثر مما لـو كـان التعبير وفقاً  لمقتضى 
س ، ولذا فيي تعتمد عمى التمميح والإيجاز بدلاً  ىي تعبير غير مباشر عن المعاني والأحاسي» الظاىر، فمغة الأدب : 

             25«  من التصريح والتصوير . 
ويحرص العبّاس عمى التنويع في وسائل التعبير وتوجيو الخطاب ، إيماناً  منو بأنّ رؤيتو المتمرّدة عمى ىذا العالم  بما 
فيو من ظواىر سمبية تنتقص من إنسانية المرء  لابدّ من إيصاليا إلى كل أولئك الذين لعبوا دوراً  كبيراً  في معاناتو ، 

تصل إلييم ىذه الرؤية  المحبوبةُ التي تعدّ المحور الأساس في المعاني التي يطرقيا ولعلّ أحقّ الناس الذين يجب أن 
الشاعر ، فمن باب أَوْلَى أن تشعر أنّيا المقصودة بالكلبم ، وأّنيا محطّ اىتمامو ، ولو لم تكن من الزمرة التي يتحدّث 

تعيد قراءتيا لطبيعة العلبقات بين الناس بمنظور  عنيا ، ولربّما كان ىذا دافعاً  ليا لمحاكمة النفس محاكمةً  تجعميا
 إيجابي ، ومن ذك قولو : ) من البسيط (   

بَ النَّاسُ أَذيَالَ الظُّنُونِ  بِنَا          وَفَــــــرّقَ النَّـاسُ فِينَـا قَولَيُـم فِرَقَــــــــــــــــــا                     قَد سَحَّ
 ىِــــلٌ قَـدْ رَمَى بِالظّـــنِّ غَيرَكُـــــــــــــــمُ          وَ صَادِقٌ لَيـسَ يـدَرِي أنّوُ صَدَقَـا !فَجَا                   

 26يَظُـنُّ ىَـــــــــــذا وَ ذَا مَـا لَيْـــــــسَ يَعْـرِفـُوُ          وَ دَمْعُ عَينِي بِمَا أُخْفِيوِ  قَـدْ نَطَقَـا            
اس في ىذه الأبيات إلى التناقضات التي تحكم العلبقات الاجتماعية ، والتي تعدُّ مثار تجاذبٍ  بين النّاس يشير العبّ 

عمى اختلبف مشارِبِيم ، ويمكن ليذه الإشارة بذاتيا أن تكون الأساس الذي انطمق الشاعر منو في تمرّده عمى الجوانب 
م ، أو الآخرين دون أن يكون ىناك دليلٌ قاطعٌ عمى ىذا الاتياالسمبية ليذه العلبقات التي تقوم عمى الظنون وقذف 

يبدو أنّ الشاعر أراد أن ينقل لمقارئ الجانب الخمفي ليذه الصورة ، فما جعل العلبقة بينو سعيٌ  وراء تقصّي الحقيقة، و 
ىذا الأمر كان لا بدّ وبين محبوبتو حديث النّاس ىي المحبوبة ذاتيا بصدودىا عنو وقسوتيا عميو ، و كي تدرك خطورة 

لو من أن يشعرىا أنّيا المقصودة بالكلبم معتمداً  عمى الانتقال في الخطاب بين الضمائر ) نحن ، أنتم ، ىم ، أنا ( ، 

                                                           
 . 179يعقوب البيطار  ، عمم الجمال ،   - 25
 . 200 -199العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 26
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( مير المخاطب بصيغة الجمع ) غيركمفقد بدأ بضمير المتكمم ) بنا ( إشارةً  منو إلى المصير الواحد ، ثم انتقل إلى ض
 وتأدّباً  معيا ، متمنياً  عمييا أن تدرك خطورة الأمر الذي تجمّى بالالتفات إلى ضمير الغائب إعلبءً  لقدرىا 

)جاىلٌ وصادقٌ ( ويقصد بيما الناس الذين تفرقوا ما بين ظانٍّ  بو ظنّ السّوء ، وما بين مصدّقٍ  لحبّيما ، فلب ىذا 
مغزى الالتفات مجدداً  إلى ضمير المتكمم ) أخفيو ( أصاب ، ولا ذاك صدق ، فالحبّ من طرفٍ  واحدٍ  ، وىنا يكمن 

فتظير معاناتو معيا ودمعو الذي فضح حزنو وألمو منيا ، فيي التي جعمت العلبقة بينيما حديث الظنون ، ونقد 
كما الشاعر للآخرين ليس إلا نقداً  ليا ، فجاء الالتفات ىنا إشعاراً  بأنّ المقصود بالكلبم موضع اىتمام المتكمم  ، 

 عكس مفيوم الواقع من خلبل علبقة التأثر والتأثير بين أفراد المجتمع .   
 

 الخـاتمة
تعدٌّ ظاىرة الانزياح التّركيبي في شعر العبّاس بن الأحنف ظاىرةً  أسموبيّةً  تحمل بُعداً  دلالياً  يرتبط ارتباطاً  
وثيقاً بالرسالة التي أراد العبّاس إيصاليا إلى القارئ من خلبل عددٍ  من الأساليب المغويّة كالتقديم والتأخير ، والالتفات ، 

                                                                                  إلى عددٍ من النتائج التي يمكن إيجازىا في الآتي :                                                                             و قد أفضت ىذه الدّراسة 
ليّةٍ  لا تقف عند مى قراءاتٍ  و فضاءاتٍ  معرفيةٍ  و دلاأظيرت الدّراسة أنّ الشّعر العربي القديم منفتحٌ  ع -0

، بل ىو نصوصٌ  يمكن سبر أغوارىا و معانييا وفقاً  لمنّقد المعاصر و الدّراسات الأدبية الحديثة ، و منيا زمنٍ  معيّن ٍ 
 ظاىرة الانزياح التّركيبي.  

، و جاءت في إطار تبادل المواضع بين ركني  تعددت مظاىر التّقديم والتّأخير في شعر العبّاس بن الأحنف – 2
الجممة العربيّة ) المسند و المسند إليو ( بنوعييا الفعميّة و الاسميّة ، لتحقيق غاياتٍ  بلبغيّةٍ  كالتيويل ، والتّعجيل ، 

 ةٍ  تثير المتمقي . والتّقوية ، و التّأكيد ، والبدء بما ىو أىم في النّفس ، و فتح الرؤى الدّلاليّة عمى أبعادٍ  جماليّ 
اكتسب الالتفات في شعر العبّاس بنوعيو النوعي و الفعمي أىميةً  خاصّة من خلبل الخرق الذي أحدثو في بنية  – 3  

الخطاب الشّعري ، و منح النّص الشّعري نوعاً  من الديناميكية و الحيوية التي خمقيا الانتقال المفاجئ بين صيغ 
 يشعر بالمذّة و المتعة .  الخطاب ، مما جعل المتمقي 

منح الانزياح التّركيبي النّص الغزلي في شعر العبّاس خصوصيّةً  نحو بناء فضاءاتٍ  دلاليّة جديدة لا تقف عند  – 4
 معاني الغزل العذري ، بل تتجاوزه إلى آفاقٍ  أبعد تعكس موقف الشّاعر و رؤيتو ليذا العالم .

 المصادر والمراجع
ل السائر في أدب الكاتب والشاعر ، تقديم وتعميق  أحمد الحوفي و بدوي طبانو ، دار نيضة ابن الأثير ، المث -0

 ، د ت . 2مصر لمطباعة والنشر  ، ط 
 ابن منظور  ، لسان العرب ، دار المعارف ، القاىرة  ، تحقيق نخبة من الأساتذة . -2
عميق محمد محي الدين عبد الحميد ، دار ابن ىشام الأنصاري   ، أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك ، شرح و ت -3

 م 0966،  5إحياء التراث العربي ، بيروت ، ط 
،  0إميــل يعقوب  و ميشـــال عاصي  ، المعجم المفصل في المغة والأدب  ، دار العمم لمملبيين ، بيروت ، ط  -4

 م . 0987
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المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر أحمد محمد ويس  ، الانزياح من منظور الدراسات الأسموبية  ، مجــــد  -5
 م . 2115،   0والتوزيع  ، بيــروت ، ط 

،  0إميــل يعقوب  و ميشـــال عاصي  ، المعجم المفصل في المغة والأدب  ، دار العمم لمملبيين ، بيروت ، ط  -6
 م . 0987

لعمري ، دار توبقال لمنشر ، ، بنية المغة الشعرية ، ترجمة محمد الولي و محمد ا  Jean Cohenجــان كوىـــن   -7
 م . 0986،  0الدار البيضاء ، المغرب ، ط 

 سيبويو عمرو بن عثمان الحارثي ،الكتاب ، تحقيق عبد السلبم ىارون ، دار الجيل ، بيروت. -8
 م . 0954،  0، طالعبّــاس بن الأحنف، الديوان، شرح و تحقيق عاتكــــة الخزرجي، مطبعــة دار الكتب المصرية -9

 م .0996، 0الرحمن الميداني ، البلبغة العربية أسسيا وعموميا وفنونيا ، دارالقمم ، دمشق ، ط  عبد  -01
دلائل الإعجاز ، تعميق محمود محمد شاكر ، الناشر مطبعة المدني بالقاىرة و دار  ،عبد القاىر الجرجاني  -00

 م . 0992،  3المدني بجدة ، ط 
 م . 0999،  2، دار الكتب العممية ، بيروت  ، ط ، المعجم المفصل في الأدب  محمد التونجي   -02
 م .  2120،  0، عمم الجمال الأدبي ، دار الولاء لمطباعة والنشر ، بيروت ، طيعقوب البيطار   -03
 م .2119سورية ،  –، عمم الجمال ،  منشورات جامعة تشرين ، اللبذقية يعقوب البيطار   -04
 م .    2106ت الييئة العامة السورية لمكتاب ، دمشق  ، يعقوب البيطار، محاكمات انتقادية  ، منشورا  -05
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