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  ABSTRACT    

 

The texts of contradictions are subjected to the mechanisms of cultural study as discourses 

that transcend aesthetic, elitist, and institutional boundaries, so that the text becomes a 

mirror of the ideological problems that may befall society. Therefore, it is necessary to 

dismantle the partial structures within the text and reconstruct them culturally and socially 

in order to reach the semantics of public discourse, the truth hidden behind the mask of 

rhetoric and its textual data such as exaggerations, antagonistic dichotomies, repetition, and 

other things that may include systems affecting the Umayyad social structure .Since the 

"poet" artist is a social actor, his act "art" will necessarily be affected by the data of the 

social structure. Here, his work must be read in accordance with the "aesthetic" textual 

structure and the social and historical construction referring to the "cultural".Or rather, we 

must start from the textual structure and its related components in order to reach the 

constituent connotations of the general social structure; That is, the transition from what is 

individual to what is collective, with the necessity of art, which requires that creative work 

do not remain confined to itself or its product. 
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 ممخّص  
 

تخضع نصوص النّقائض لآليّات الدّراسة الثقّافيّة بوصفيا خطابات تتعدّى حدود الجماليّ والنّخبويّ والمؤسّساتيّ، ليغدو 
عادة  النّصّ مرآة للإشكاليّات الأيديولوجيّة التي قد تعتري المجتمع. ولذا لابدّ مف تفكيؾ الأبنيّة الجزئيّة داخؿ النّصّ وا 

اً بغية الوصوؿ إلى دلالات الخطاب العاّـ المتخفّية خمؼ قناع البلاغة ومعطياتيا النّصّيّة مف تركيبيا ثقافيّاً واجتماعيّ 
 مبالغات، وثنائيّات ضدّيّة، وتكرار، وغير ذلؾ ممّا قد يضمر أنساقاً مؤثّرة في البناء الاجتماعيّ الأمويّ.

سيتأثّر بالضّرورة بمعطيات البناء الاجتماعيّ. وىنا لابدّ مف ولمّا كاف الفنّاف "الشّاعر" فاعلًا اجتماعيّاً فإفّ فعمو "فنّو" 
قراءة عممو عمى وفؽ البناء النّصّيّ "الجماليّ" والبناء الاجتماعيّ والتّاريخيّ المحيؿ عمى "الثقّافيّ"، أو بالأحرى يجب 

؛ أي الانتقاؿ ممّا الانطلاؽ مف البناء النّصّيّ ومكوّناتو المتعالقة لموصوؿ إلى الدّلالات المؤسّسة لمب ناء الاجتماعيّ العاّـ
 ىو فرديّ إلى ما ىو جمعيّ، بضرورة الففّ التي تقتضي عدـ بقاء العمؿ الإبداعيّ حبيس ذاتو أو مُنتِجو.

 
 النّقد الثقّافيّ، النّقائض، النّصّيّ، الاجتماعيّ.الكممات المفتاحيّة: 
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 مقدّمة:
يدور النّقد الثقّافيّ في فمؾ النّصّ والمجتمع والثقّافة، والعلاقة بيف أضلاع ىذا الثاّلوث علاقة تكامميّة؛ إذ تحوـ الدّلالة  

بيف ىذه الأضلاع لتصافح الجماليّ والاجتماعيّ والنّسقيّ، فعندما يتحيّف النّاقد الأدبيّ ما ىو جماليّ، يتربّص الباحث 
 بالمجتمع، وبيف ىذا وذاؾ أعتقد أفّ النّقد الثقّافيّ يشير إلى الدّلالتيف السّابقتيف ويبني الاجتماعيّ بما يتعمّؽ 

ليستؿّ منيما الدّلالة النّسقيّة الثقّافيّة الثاّوية خمؼ  -بصرؼ النّظر عف نظريّة موت النّقد الأدبيّ الغذّاميّة–عمييما 
 الجماليّ النّخبويّ المركزيّ.

تو، يمور بكثيرٍ مف الدّلالات التي بنيت عمى ركاـ جمؿ وحادثات ثقافيّة لخّصت مسيرة اللّاوعي وشعر النّقائض، بغزار 
العربيّ الأمويّ الذي حمؿ ترسّبات مارست سطوتيا عمى حركة الفكر والأدب، فأسّست لمدارات كاف عمادىا التّفاعؿ 

س النّظاـ الاجتماعيّ عصرئذٍ. وميمّة النّاقد في ىذا بيف النّصّي والاجتماعيّ بما بينيما مف مركزيّات ثقافيّة وضّحت أس
السّياؽ ىي رصد الدّلالات المتولّدة عف ذلؾ التّفاعؿ؛ إذ ))لـ تعد قراءة النّصّ الأدبيّ أمراً موكلًا إلى الذّائقة الشّخصيّة 

قراءة النّصّ قراءة  أو الانطباع الخاصّ. وأصبح عمى قارئ الأدب أف يمّـ ببعض المعارؼ الأوّليّة التي تسيـ في
 . قراءة تستطيع الوصوؿ بو إلى الدّلالة التّاريخيّة والاجتماعيّة التي حمميا الشّعر بوصفو "ديواف العرب" 1منضبطة((

لا المرصّع بالجماليّات، بؿ المُضمِر عيوب الأنساؽ التي يجب رصدىا لتوضع عمى ميزاف في مقابؿ الجماليّات 
قد أربو؛ إذ يؤسّس لدلالاتو بنظرة كمّيّة تستوعب آفاؽ الخطاب وعلاقاتيا النّصّيّة والاجتماعيّة الشّعريّة، وبذلؾ يبمغ النّ 

والتّاريخيّة، في إحاطة كاممة لمخاصّ والعاّـ معاً، فيعطى النّصّ حقَّو بوصفو جزئيّة دلاليّة ضمف منظومة اجتماعيّة 
ي المخرجات الأدبيّة وتتأثّر بيا ضمف شبكة مف العلاقات وتاريخيّة ليا دور في صياغة ثقافة عامّة شاممة تؤثّر ف

 المفتوحة عمى الوعي واللّاوعي معاً.
     

 أىمّيّة البحث وأىدافو:
تنبع أىمّيّة البحث مف اىتمامو بشعر النّقائض الذي احترؼ أربابُو البلاغةَ، موظّفيف المعطيات البنائيّة في لغة 

النّصّيّة عمى شبكة مف العلاقات والتّفاعلات التي تستنفر القارئ، دافعة إيّاه  نصوصيـ أحسف توظيؼٍ، فقامت أبنيتيـ
عادة بناء دلالاتيا، بعد ربطيا بالسّياقات الزّمكانيّة والحالة الثقّافيّة  إلى بذؿ جيد مركّز في سبيؿ تفكيؾ ىذه العلاقات وا 

 العامّة التي أُنتِجَت ضمنيا النّصوص الشّعريّة.
رَ أغوار النّصوص ليستخمص الدّلالات الاجتماعيّة والثقّافيّة، التي تولّدىا معطيات البناء النّصّيّ، الذي ينشد البحثُ سب

قاـ عمى قواسـ مشتركة في مواضع عدّة، ولذلؾ لا بدّ مف متابعة تمؾ المعطيات لموصوؿ إلى مضمرات الأنساؽ التي 
 تزيّنت بثوب البلاغة والجماليّات المعمنة.

 
 البحث:منيجيّة 

 التي النّسقيّة الدّلالات دعـ بغية المتنوّعة النّقديّة المناىج تقنيّات إلى ليستند الباحث درب وطّأت رحابةٌ  الثقّافيّ  لمنّقد
 والأبنية الأنساؽ بتعرية الكفيمة واستراتيجيّاتيا الثقّافيّة القراءة إجراءات -رئيسٍ  نحو عمى– معتمداً  البحث، توخّاىا
 بعامّة. الأمويّ  الاجتماعيّ  البناء في المؤثّرة الدّلاليّة مضمراتيا عف لكشؼوا النّصّيّة،

                                                           
 .8-7، صالييئة العامّة لقصور الثّقافة، القاىرةمدارات في الأدب والنّقد، سيّد، ، الوكيل 1
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 :الدّراسة

عمى مجموعة مف المكونات المتفاعمة فيما  -كما في نصوص الأدب بعامّة–يقوـ البناء النّصّيّ لنصوص النّقائض 
التي ركّز عمييا )الغذّاميّ(، مؤكّداً أفّ الوصوؿ بينيا، مف دوف إغفاؿ دور المتمقيّ، في الإرىاص لإنتاج الدّلالة النّسقيّة 

" لا النّصّ "الخاصّ" وحسب؛ ذلؾ أنّو لا بدّ مف ))البحث عف الأنساؽ  إلييا يتّـ مف خلاؿ تفتيؽ دلالات الخطاب "العاّـ
اضياً عمّا المضمرة في "الخطاب" وليس في "النّصّ" لأفّ النّصّ عرؼ مؤسّساتيّ يركّز عمى ما ىو جماليّ وبلاغيّ متغ

ىو غير بلاغيّ كالنّكات والمسجات، فكؿّ ما ىو لغويّ في رأي الغذّاميّ يدخؿ في عُرؼ الثقّافيّ ىو "خطاب" لكي 
 .2يتساوى فيو ما ىو جماليّ مع غير الجماليّ، والنّخبويّ والميمّش، والمؤسّساتيّ والجماىيريّ((

الفاعؿ بالبناء الاجتماعيّ، وىي العلاقة التي تنتيي بأف يقوـ وىنا يحضر مفيوـ الممارسة الذي ))يركّز عمى علاقة 
، فالفعؿ الاجتماعيّ يتحدّد مف خلاؿ أفراد المجتمع "الفاعميف" الذيف يؤسّسوف بناءىـ 3الفاعموف بإعادة إنتاج ىذا البناء((

" الذي يفسّر ))عمميّة إعادة يتوسالاجتماعيّ الممخّص أفكارىـ ومعتقداتيـ وأعرافيـ وآماليـ وآلاميـ وميوليـ؛ أي "الياب
. والشّاعر بوصفو فاعلًا اجتماعيّاً  "فرداً" أثّر مف خلاؿ نصوصو الإبداعيّة في 4إنتاج الييمنة الاجتماعيّة والثقّافيّة((

ت نسقو مجتمعو بعامّة، فػ ))النّصّ الفرديّ يمتمؾ ديناميكيّة خاصّة بو تتمثّؿ في تغيّر مستمرّ في العلاقات بيف مكوّنا
البنائيّ، وىو تغيّر يؤدّي إلى قدرة النّصّ عمى تعدّد الدّلالة. لكف تمؾ الدّيناميكيّة ليست عمميّة ذاتيّة الحركة تتّـ بصورة 
آليّة فيي أيضاً ترتبط بالتّغيّرات التي تحدث داخؿ الأنساؽ الأخرى، ومف بينيا أنساؽ غير أدبيّة، فالنّصّ لا ينشأ في 

. وعميو، فإفّ النّصّ الفرديّ لف يبقى فرديّاً؛ أي إفّ البناء النّصّيّ الذّاتيّ 5ي فراغ، ولا يستمرّ في فراغ((فراغ، ولا يوجد ف
سيصبح عنصراً فاعلًا في بناء الدّلالات الاجتماعيّة ، وىذا ما يؤكّد أىمّيّة النّصّ أو الخطاب في البناء الاجتماعيّ؛ 

 وعياً وسموكاً وأنماط تفكير.
لالة الثقّافيّة المنشودة لا يتّـ الوصوؿ إلييا مف خلاؿ الانتقاؿ مف النّصّ إلى المجتمع وحسب، بؿ لا بدّ مف إفّ الدّ 

الثقّافيّة التي أسّست لمنّصّ المدروس، وبذلؾ فإفّ النّصّ ليس بؤرة انطلاؽ، بؿ إنّو استكماؿ  التّركيز عمى التّرسيبات
 حبو إنتاجيا متأثّراً بعوامؿ نفسيّة ذاتيّة داخميّة وعوامؿ زمكانيّة خارجيّة.لتلاقحات ثقافيّة أسّست لو، ثّـ أعاد صا

إفّ قراءة النّصّ الأدبيّ عمى وفؽ الخوض في أبنيتو النّصّيّة يؤسّس لاكتشاؼ رؤى الشّاعر وتجربتو وتصوّراتو الفكريّة 
النّاظـ لمجتمعو الضّيّؽ والواسع. وشاعر  التي انعكست لغةً وأساليب، وعميو يمكف تحديد موقعو في البناء الاجتماعيّ 

المعاني والصّفات التي يذكرىا الياجي عميو مف قبؿ خصمو،  قمبالنّقائض سمؾ في بناء نقائضو أكثر مف طريقة؛ مثؿ 
الحادثة وتفسيرىا مف كؿّ شاعر عمى  توجيووالموازاة ومناظرة المفاخر والمثالب عمى نحو مماثؿ لمياجي، و والمقابمة
وتنازع المآثر ودحضيا عف الخصـ، والوعيد والشّماتة، وقد ينصرؼ الشّاعر عف ردّ  والتّكذيبمواقفو وأىوائو، وفؽ 

                                                           
 .55صم، 2012، 1خميل، د. سمير، النّقد الثّقافيّ من النّصّ الأدبيّ إلى الخطاب، دار الجواىريّ، بغداد، ط 2
 .102المرجع السّابق نفسو، ص 3
 .الطّابع الاجتماعيّ الثّقافيّ أو الوسط المعيش 
 .107المرجع السّابق نفسو، ص 4
 .205 -204م، 1998، أبريل، 232البنيويّة إلى التّفكيك، عالم المعرفة، ع حمّودة، د. عبد العزيز، المرايا المحدّبة من  5
  التّرسيب: ))ما يترسّب في النّصّ من ثقافات وأفكار تراثيّة، عن طريق الجدل المستمرّ مع الخطابات الأخرى((. المرجع: يوسف، د. عبد

الجزائر، الدّار العربيّة  -ام الخطاب وشروط الثّقافة، منشورات الاختلففمسفة المعنى بين نظ -الفتاّح، لسانيّات الخطاب وأنساق الثّقافة
 .65م، ص2010، 1بيروت، ط -لمعموم ناشرون



 أحمد، نصور                                               إلى البناء الاجتماعيّ  مف البناء النّصّيّ  مدارات النّقد الثقّافيّ في شعر النّقائض

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

603 

مّا مكرىاً  . وىذه، بعامّة، تكتيكات بنائيّة معنويّة في نصوص النّقائض التي التزـ 6معنى عمى خصمو إمّا طائعاً وا 
ميّة والإيقاعيّة أيضاً، وىذا ما يشدّ القارئ إلى ضرورة متابعة الرّد بعد أصحابيا وحدة المعطيات البنّائيّة النّصّيّة الشّك

قراءتو النّصّ الأوّؿ؛ إذ يعمـ أنّو أماـ نصّ ذي بنية إيقاعيّة وشكميّة مشابية للأوّؿ، وبذلؾ سيصرؼ جؿّ اىتمامو إلى 
صيبو السّلاح؛ فكممة ما قد تعكس توجّياً المعاني والدّلالات المتفتّقة عف ىذا الرّد. فالكممة تستطيع أف تصيب ما لا ي

جمعيّاً عامّاً يحقّؽ توافقاً أو صراعاً قد يكوف اجتماعيّاً، أو سياسيّاً، أو دينيّاً. فكيؼ الحاؿ مع النّصّ؛ النّصّ الأدبيّ ذي 
 الغائيّة والمقصديّة المعمنة والمضمرة؟ 

آخر ماؿ إلى الفرزدؽ...وىكذا؛ ذلؾ أفّ ))كؿّ جماعة اجتماعيّة،  ومف المؤكّد أفّ فريقاً اجتماعيّاً ماؿ إلى جرير وفريقاً 
التّجمّعات المّغويّة الأخرى... وعميو،  سياسيّة كانت أـ دينيّة، أـ مينيّة تستعمؿ مجموع كممات خاصّاً بيا، يميّزىا عف

و عارضاً أف نسمّـ مسبقاً بوجود يبدو أمراً عارضاً التّحدّث عف نظاـ رموز دلاليّ أو ثقافيّ لمجتمع بأسره، مثمما يبد
. وعميو، فإفّ المتابعة الثقّافيّة لنصوص النّقائض تشي بالمضمرات الأيديولوجيّة 7أيديولوجيا متجانسة في مجتمع معيّف((

 النّاظمة لأصحابيا أولّاً، ولمجتمعاتيـ الضّيّقة ثانياً، ولممجتمع الأمويّ بعامّة أخيراً.
 يّ إلى الاجتماعيّ:آليّات المبالغة من النّصّ  -

امتزج اليجاء بالفخر في شعر النّقائض، فكاف الشّاعر ييجو تارةً ويفخر تارةً أخرى، ولعؿّ ذلؾ مردّه إلى ضرورة تأكيد 
حضور الذّات دوماً، لتزرع في وعي المتمقّي قيمة "الأنا" وقدرتيا ومكانتيا. وبيف ىذا وذاؾ كانت صيغ المبالغة 

 ليثبتوا عموّ "الأنا" ودونيّة الخصـ. والتّفضيؿ ديدناً نصّيّاً اتّبعو المتياجوف
تحضر أىمّيّة الأدوات الثقّافيّة في ىذا المجاؿ مف خلاؿ ضرورة كشؼ العيوب المستورة وراء النّصّيّ والاجتماعيّ معاً؛ 

الشّعر أكذبو"  ذلؾ أفّ العقميّة العربيّة المقزّمة في قوقعة المؤسّسة الثقّافيّة النّاظمة عصرئذٍ سمحت لممقولة النّاسخة "أجود
أف تمارس دورىا المييمف المُعمِّي، الذي جوّز المبالغة حتّى جعميا شعاراً وقانوناً نصّيّاً لمف استشعر، ولاسيّما في الفخر 
أو المدح أو اليجاء. ولمّا كاف المجد الفرديّ غاية لأصحاب النّقائض كانت المبالغة وسيمة نصّيّة أبدعوا في توظيفيا 

قناعو بامتيازىـ المُقصِي لأيّ منافس.لمسّيطرة عمى   وعي المتمقّي وا 
حدّ الغموّ في كثير مف الأحياف، ليغدو ميداف النّقائض  -بيانيّة أو صرفيّة -وصؿ شاعر النّقائض في مبالغاتو النّصّيّة

وؿ فييا الفرد الشّاعر ذا كينونة خاصّة مازتو مف غيره مف مياديف اليجاء والشّعر، وقدّمت صورة لمحياة الأمويّة التي حا
 الخروج مف عباءة الجماعة مع استناده إلييا في كثير مف سجالاتو ومماحكاتو.

وعميو، امتزجت الأنويّة بالقبميّة لتثير تساؤلات ثقافيّة حوؿ فكرة "الانتماء واليويّة الثقّافيّة"، أو لنقؿ: إفّ المعطيات 
اجتماعيّة تستدعي تساؤلات ثقافيّة حوؿ مفيوـ "الانتماء"؛ فيؿ كانت النّصّيّة القائمة عمى المبالغة أفرزت معطيات 

المبالغة في النّقائض صورة منسوخة لمبيئة الثقّافيّة السّالفة، أو إنّيا عزّزت نزوع "الأنا" إلى التّخمّص مف عباءة "نحف" 
 ات ذاتيا؟!في مجتمع فُتِحَ عمى التّعدّديّة القبميّة والاجتماعيّة، فكاف عمى "الأنا" إثب

حافظت كثير مف الأعراؼ الاجتماعيّة عمى إرثيا الثقّافيّ منذ الجاىميّة، كما صُبِغَت أعراؼ أخرى بالصّبغة الإسلاميّة، 
إلى أف اختصّت الأمويّة لذاتيا بأعراؼ حممت نكية المجتمع الأمويّ الجديد. وبيف ىذه المعطيات حاوؿ شاعر النّقائض 
                                                           

 .33 -27صم، 1954، 2ينظر: الشّايب، د. أحمد ، تاريخ النّقائض في الشّعر العربيّ، مكتبة النّيضة المصريّة، مصر، ط 6
 .وردت "عن"، والصّواب: من 

م، 2013، 1آفاق عمم اجتماع النّقد، تر: أنطوان أبو زيد، مركز دراسات الوحدة العربيّة، بيروت، ط -ف، النّصّ والمجتمع زيما، بيار 7
 .89ص
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في كثير مف الأحياف، أف يتفرّد لػ "أناه" أو لقومو بامتيازات الجاىميّة والإسلاـ معاً، ليصوّر ذاتاً  المبالِغ، أو المغالِي
 أمويّة متكاممةً في "أناه" المتعالية.

إفّ متابع تمؾ النّقائض يخرج بدلالة مضمرة مفادىا تداعي أركاف صورة "الشّخصيّة الأمويّة المتكاممة" التي ادّعى 
ييا بأبيى التمائـ والحمؿ؛ ذلؾ أنّيا عجزت عف تقديـ صورة أمويّة جامعة مانعة لمشّخصيّة العربيّة عصرئذٍ؛ مروّجوىا تحمّ 

إذ عجز الشّاعر الأمويّ عف تقديـ "أنا" مجتمعيّة أمويّة حينما ظفّ ذلؾ، فقد استطاع رسـ ملامح صورة "الأنا" الفرديّة 
ا" المجتمعيّة الأمويّة الجمعيّة. ولعؿّ ذلؾ يعود إلى التّفكّؾ الاجتماعيّ الأمويّ وفي أحسف الأحواؿ "الأنا" القبميّة، لا "الأن

 في ظؿّ التّحزّبات السّياسيّة والدّينيّة، والانغلاؽ الذي مارستو كؿّ جماعةٍ عمى أيديولوجيا خاصّة بيا.
غة والإكثار مدعاة لمخطأ؛ الخطأ الذي لقد لُدِغَ الشّاعر الياجي مف حيث ظفّ أنّو امتمؾ حصافة العقؿ؛ ذلؾ أفّ المبال
وسيمة لتأكيد انتمائو إلى قيـ  -في ظنّو–يجب الحذر في تصيّده؛ فالمبالغة التي سار عمييا شاعر النّقائض كانت 

مجتمعو وثقافتو العامّة. فيو يبالغ تارةً في تصوير كرمو وقومو، أو شجاعتيـ وبأسيـ؛ لأفّ خروجو عف ذلؾ الدّيدف يعدّ 
ثقافيّاً وانسلاخاً عف نمط الوعي الجمعيّ العاّـ. وعميو، فإفّ صور المبالغة في أشعار النّقائض كانت صوراً  خروجاً 

عمى صورة البطؿ الفارس  -في الوعي الاجتماعيّ –ناسخة لمشّخصيّة الاجتماعيّة العربيّة التي رسمت حدود مجتمع قائـ 
 فرّقت القبائؿ وتعدّدت الانتماءات.أو الكريـ الذي يبقى الضّامف الاجتماعيّ ميما ت

أبدع أصحاب النّقائض في توظيؼ الألفاظ والتّراكيب والصّور، ليقدّموا أشعاراً توحي بتعالي "الأنا" و"نحف" ضمف 
مبالغات نصّيّة عمادىا، في كثير مف الأحياف، الصّورة الكمّيّة وليس مجرّد صيغة مبالغة صرفية ىنا أو صورة بيانيّة 

 :8ىناؾ. يقوؿ الفرزدؽ ىاجياً أصّـ باىمةجزئيّة 
 فَإِنَّ الَأرْضَ تَعْجَزُ عَنْ تَمِيْمٍ 

 
 وَىُمْ مِثْلُ المُعَبَّدَةِ الجِرَابِ  

 وَلَوْ رَفَعَ السَّمَاءُ إِلَيْوِ قَوْماً  
 

 لَحِقْنَا بِالسَّمَاءِ عَمَى السَّحَابِ  
سترد –ذي يحاكي كثيراً مف نماذج الفخر والرّد عمى الآخر يقودنا إلى ثنائيّة إفّ القراءة الثقّافيّة ليذا النّموذج الشّعريّ ال 

مفادىا "الشّاعر الصّادؽ  / الشّاعر المنافؽ"؛ أي إفّ المبالغة النّصّيّة تتحوّؿ إلى معيار اجتماعيّ يحدّد ىويّة  -لاحقاً 
اعر ضمف ىذه الحدود؛ فقد سبؽ لبواكير النّقد الشّاعر بيف "الصّدؽ /النّفاؽ". وىنا يحضر دور المتمقّي في تصنيؼ الشّ 

الأدبيّ أف خاضت في ىذا المجاؿ، إذ يذكر الجاحظ عف عامر بف عبد قيس أنّو قاؿ: ))الكممة إذا خرجت مف القمب 
ذا خرجت مف المّساف لـ تتجاوز الآذاف((  .9وقعت في القمب، وا 

ماليّ عمى مستوى النّسؽ المعمف، بينما يُضمر النّسؽُ النّفاؽَ إذف، تتحوّؿ المبالغة النّصّيّة إلى صدؽ فنّيّ أدبيّ ج
والكذب والغموّ، وذلؾ في الجممة الثقّافيّة "فإفّ الأرض تعجز عف تميـ" وفي الصّورة الكمّيّة "ولو رفع.....السّحاب"؛ إذ 

 مي بيـ أعناف السّماء.يصوّر الشّاعر كثرة قومو فيجعؿ الأرض عاجزة عف أف تسعيـ، ثّـ يبالغ في رفع قومو ليسا
إفّ الاجتماعيّ المرجوّ مف ىذا النّصّيّ ىو تأكيد عموّ كعب قوـ الفرزدؽ "تميـ" عمى الباىميّيف وسواىـ مف الأقواـ. 
والشّاعر ذىب في ذلؾ مذىباً بعيداً؛ فبعد أف أكّد عجز الأرض عف استيعاب قومو لـ يتبؽَّ لو شيء ليبالغ فيو عمى 
                                                           

 م،2010، 2نقائض جرير والفرزدق، دار صادر، بيروت، ط -ىـ، ديوان النّقائض209-البصريّ، أبو عبيدة معمر بن المثنّى التّيميّ 8
 . المعبّد: المطميّ بالقطران. الجراب: جمع الجرِبَة.361/ 2 
الحيوان، تحقيق وشرح: عبد السّلم محمّد ىارون، مطبعة مصطفى البابيّ الحمبيّ  ىـ(،255-150أبو عثمان عمرو بن بحر )الجاحظ،  9

 عامر بن عبد قيس: متوفّى زمن خلفة معاوية. .4/210، م1965، 2وأولاده، مصر، ط
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المستوى الأفقيّ، فاتّجو عموديّاً إلى السّماء، جاعلًا قومو "تميـ" يُعجزوف الأرض ومف فييا ويعموف السّماء وسحابيا، في 
 مبالغة تعكس تعالي "الأنا" واستطالتيا، ذاىبةً بالػ "نحف" مذىب التّفرّد المبالغ فيو أو التّعالي والتّألّو المُغالى فيو.

افيّة السّابقة معطيات الفحولة والأنوثة عمى نحو لافتٍ يوضّح مقاصد الشّاعر الإقصائيّة؛ إذ وتحضر في الحادثة الثقّ
 -التي تُذكّر وتؤنّث–حضرت الأرض المؤنّثة العاجزة "تعجز الأرض"، بينما ذكّر السّماء "رفع السّماءُ"؛ والسّماء 

اعر إلى التّفرّد والتّألّو والإقصاء والانتصار حضرت ىنا عمى وجو التّذكير لتناسب في اللّاوعي المضمر نزوع الشّ 
الفحوليّ لػ "الأنا" والػ "نحف". إنّو الانتصار الذي ينشد دلالة اجتماعيّة مفادىا التّفوّؽ الاجتماعيّ المرتكز نصّيّاً عمى 

 :10صور المبالغة وصيغيا المّغويّة. يقوؿ الفرزدؽ أيضاً 
 مٍ إِنِّيْ لَيَرْفَعُنِيْ عَمَيْكَ لِدَارِ 

 
 قَرْمٌ لَيُمْ وَنَجِيْبَةٌ مِذْكَارُ  

يقتنص الفرزدؽ في ىذا المقاـ صور التّفوّؽ الاجتماعيّ، مف خلاؿ استحضار صور جزئيّة عمادىا الطّبيعة، ليقدّـ لنا  
غيّاً عمى قوـ صورة كمّيّة مفادىا التّفوّؽ الفرديّ والقبميّ؛ ففحوؿ الإبؿ ونجائبيا الولود المذكار لا المئناث، تُسقَط بلا

وصيغة "مِفعاؿ": ))لمف داـ منو  -الشّاعر. وعميو، يتحقّؽ لو السّموّ القبميّ والاجتماعيّ؛ فمبالغة اسـ الفاعؿ "مذكار" 
خرجت، ثقافيّاً، إلى دلالات الذّكورة والفحولة والتّجدّد والغمَبَة. فالشّاعر، بلاغيّاً، أتقف العزؼ  -11الفعؿ إذا كاف صفة((

عمى وتر الوعي الجمعيّ الذّكوريّ الذي يُغمِّب الذّكَر ويرجّح كفّتَو. وبيذه المبالغة وسواىا يحفر الشّاعر في الجماليّ 
 اللّاوعي ليغرس صورة قومو ذوي الرّفعة والقروـ والذّكور.

ث بات التّفوّؽ وحسب، بؿ لـ تحضر صيغ المبالغة الصّرفيّة المّغويّة النّصّيّة لتؤدّي أغراضاً اجتماعيّة قائمة عمى الفخر وا 
حضرت تمؾ الصّيغ لتناؿ مف الآخر "الخصـ" مثبتةً دونيّتو الاجتماعيّة، في قناعة مف الشّاعر مفادىا أفّ دونيّة الخصـ 

 :12رفعة "الأنا"، يقوؿ جرير -بالتّداعي–تعني 
 كَذَبَ الفَرَزْدَقُ إِنَّ عُوْدَ مُجَاشِعٍ 

 
نَّ صَمِيْبَيُمْ خَوَّارُ    قَصِفٌ وَاِ 

ذَا بَطِنْتَ فَأَنْتَ يَا ابْنَ مُجَاشِعٍ    وَاِ 
 
 

 نَثَّارُ  عِنْدَ اليَوَانِ جُنَادِفٌ  
تتداعى صيغ المبالغة القائمة عمى وزف "فعّاؿ"؛ "خوّار، نثاّر"، لتؤدّي وظيفة تأثيريّة موسيقيّة مف حيث القافية والرّويّ،  

نموذجيّة الفحؿ الشّاعر؛ ذلؾ أفّ جريراً يفعّؿ الحسّيّ والمعنويّ في البيتيف ولكنّيا تخرج ثقافيّاً إلى مضمرات تشي بضرب 
 السّابقيف، ليخرج بدلالات تحمؿ ضعؼ الخصـ وقومو، ابتداءً مف رأس ىرميـ "مجاشع".

خرجت لفظة "صميبيـ" التي أراد بيا الشّاعر "سيّدىـ" إلى تورية ثقافيّة ضربَ مف خلاليا جريرٌ خصمَو، بأف جعؿ 
يّدىـ خشبةً ضعيفةً لا خير ولا حياة فييا. وفي ىذا السّياؽ فإفّ لاوعي الشّاعر يُضمِر ما تمور بو لفظة "صميب" مف س

دلالات دينيّة ضربَ الشّاعر بيا قوَـ خصمو عمى المستوى الدّينيّ، ثّـ أجيزَ عمى خصمو عمى المستوى الاجتماعيّ مف 
عمى خصمو القصير؛ والقِصَر في العرؼ الاجتماعيّ العربيّ عيبٌ ومنقصةٌ،  خلاؿ البؤرة الثقّافيّة "جنادؼ" التي تدؿّ 

فكيؼ إذا أتبعو بمبالغة اسـ الفاعؿ "نثاّر" التي تدؿّ عمى خصمو الثّرثار كثير الكلاـ؟ أي إفّ فحولتو الشّعريّة وىميّةٌ، 

                                                           
 . قرم: الفحل من الإبل، ويقصد: السّيّد. نجيبة: ناقة.249/ 2نقائض جرير والفرزدق،  -ان النّقائضديو  10
براىيم الأنيس، مجمع المّغة العربيّة، مصر، 350-الفارابيّ، إسحاق بن إبراىيم  11  .1/85ىـ، ديوان الأدب، تح: أحمد مختار عمر وا 
. قصِف: ضعيف. صميبيم: خشبتيم، ويقصد: سيّدىم. جنادف: قصير. نثاّر: ثرثار 241/ 2نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 12

 كثير الكلم. خوّار: ضعيف لا خير فيو، فكيف بمن سواه! 
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اري الخصـ في ىذا المّغو المجوّؼ، وبذلؾ فإفّ وىي مجرّد لغوٍ لا طائؿ منو، وعميو فإفّ الػ "أنا" الجريريّة ارتضت أف تج
 فحولتيما الشّعريّة مجرّد ادّعاء واهٍ.

وىكذا، ما فتئ شاعر النّقائض يستخدـ أيّ سلاح نصّيّ لضرب خصمو شعريّاً واجتماعيّاً، واسـ التّفضيؿ "أفعؿ"، الذي 
ت، مف أبرز الأسمحة التي تواتر حضورىا في يحمؿ دلالات المبالغة والتّعالي والتّفرّد في كؿّ ما أُلحؽ بو مف صفا

أفّ تفاخر "الأنا" ىو ضربٌ لمخصـ عمى وفؽ التّداعي الحرّ لممنظومة  -كما أسمفنا–النّقائض في أنساؽ الفخر، ومعموـ 
 :13الفكريّة النّاظمة لأشعار النّقائض. يقوؿ جرير ضارباً الفرزدؽ والبعيث معاً 

 قَةِ مِنْكُمُ لَقَوْمِيَ أَحْمَى فِيْ الحَقِيْ 
 

 وَأَضْرَبُ لِمجَبَّارِ وَالنَّقْعُ سَاطِعُ  
 وَأَوْثَقُ عِنْدَ المُرْدَفَاتِ عَشِيَّةً  

 
 لَحَاقاً إِذَا مَا جَرَّدَ السَّيْفَ لَامِعُ  

 
 

 وَأَمْنَعُ جِيْرَاناً وَأَحْمَدُ فِيْ القِرَى
 

 إِذَا اغْبَرَّ فِيْ المَحْلِ النُّجُوْمُ الطَّوَالِعُ  

، وبذلؾ يكثّؼ جرير دلالات حرصو  كما ورد –تحضر مبالغة اسـ الفاعؿ "جبّار" في البيت الأوّؿ لتدؿّ عمى سيّد القوـ
عمى ضرب خصمو ابتداءً مف رأس اليرـ في قومو، وكأنّو يريد إقصاء قوـ الخصـ وتحقيؽ  -في المثاؿ السّابؽ أيضاً 

 لا تقوـ ليـ قائمة أماـ العرؼ الاجتماعيّ العاّـ.تصفية اجتماعيّة ليـ، عندما يستيزئ بسيّدىـ، كي 
يفضّؿ الشّاعر قومو عمى العالميف بوصفيـ )الأحمى، والأوثؽ، والأمنع جيرةً، والأحمد كرماً(، وىذا التّفضيؿ الجماليّ 

قناع ليا بأىمّيّة الانتماء لمف ىـ صفوة أىؿ الشّما  ئؿ ومجمع المناقب.نوعٌ مف الانتصار النّفسيّ أماـ الذّات أوّلًا، وا 
لعؿّ جريراً في لاوعيو يحاوؿ اليروب إلى الأماـ ومواجية قوـ الفرزدؽ المتفوّقيف اجتماعيّاً عمى قومو. إنّيا محاولة 
لتعويد ذىف المتمقّي عمى تحقيؽ التّكافؤ الاجتماعيّ بيف قوـ جرير وقوـ الفرزدؽ الذيف أسّسوا لقوّة شاعرىـ بمجدىـ 

لحاقيا بقومو مف خلاؿ صيغ المبالغة المختمفة؛ مف صور بيانيّة، التّميد. بينما اجت يد جرير في تكرار معاني المجد، وا 
أف يرفع قومو ويسمو بيـ بلاغيّاً وجماليّاً، ولكنّو  -نصّيّاً –ومجازات، وصيغ تفضيؿ ومبالغة صرفيّة، وكؿّ ما مف شأنو 

 بقي يحمؿ عيبيـ ونواقصيـ ثقافيّاً واجتماعيّاً.
 ئيّات الضّدّيّة من النّصّيّ إلى الاجتماعيّ:الثنّا -

حضرت الثنّائيّات الضّدّيّة في النّقائض حضوراً لافتاً؛ إذ شكّمت ركيزة بنائيّة في كثير مف النّصوص التي ارتكز 
بتكذيبو أو أصحابيا عمى التّضّاد بطبيعة الحاؿ؛ ذلؾ أفّ الغاية المرجوّة مف النّصّ الثاّني ىي نقض النّصّ الأوّؿ سواء 

بالمزاودة عميو. فكاف التّضاد ظاىرة بنائيّة جوىريّة ضمف ثنائيّة )اليجاء = التّكذيب / الفخر = المزاودة(. فالشّاعر يقؼ 
ضدّ خصمو أو منافسو ويحاوؿ إقصاءه مف ساحات الشّعر والإعلاـ والحضور الاجتماعيّ الواسع، ولذا كاف التّضاد 

 اليدؼ المرجوّ.وسيمة نصّيّة تسيـ في تحقيؽ 
توزّعت الثنّائيّات الضّدّيّة في متوف النّقائض عمى أكثر مف وجو؛ فمف أبرز تمؾ الوجوه اعتماد التّضاد ضمف النّصّ 
الواحد أو البيت الواحد عند الشّاعر الواحد ليؤكّد معانيو ومراميو، وقد يأتي التّضاد في بيت يناقض فيو الشّاعر خصمو 

ثنّائيّة الضّدّيّة موجوداً في نصّ عمى حدة. والنّقائض، بغزارتيا، حممت كثيراً مف تمؾ المعطيات، ليكوف كؿّ مف طرفي ال
 :14عمى سبيؿ الأبيات النّافذة الآتية؛ فيا ىو جرير في معرض ردّه عمى بيت الفرزدؽ

                                                           
 . الجبّار: يقصد رئيس القوم.112/ 2نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 13

 .167، 163/ 1نقائض جرير والفرزدق،  -ضديوان النّقائ 14



 أحمد، نصور                                               إلى البناء الاجتماعيّ  مف البناء النّصّيّ  مدارات النّقد الثقّافيّ في شعر النّقائض

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

607 

 إِنَّ الّذِيْ سَمَكَ السَّمَاءَ بَنَى لَنَا 
 

 بَيْتاً دَعَائِمُوُ أَعَزُّ وَأَطْوَلُ  
 

 أَحْلَمُنَا تَزِنُ الجِبَالَ رَزَانَةً 
 

 وَتَخَالُنَا جِنّاً إِذَا مَا نَجْيَلُ  
 

 :15يقوؿ
 وَلَقَدْ بَنَيْتَ أَخَسَّ بَيْتٍ يُبْتَنَى

 
 فَيَدَمْتُ بَيْتَكُمُ بِمِثْمَيْ يَذْبُلِ  

 
 أَحْلَمُنَا تَزِنُ الجِبَالَ رَزَانَةً 

 
 الجُيَّلِ وَيَفُوْقُ جَاىِمُنَا فِعَالَ  

 
تتوسّع حدود المتناقضات والأضداد في رحاب متوف النّقائض، فلا يقع القارئ عمى مجرّد طباؽ ىنا أو مقابمة ىناؾ، بؿ 
إنّو قد يقؼ عند حادثة ثقافيّة كاممة عند شاعرٍ، ليتابع ردّ خصمو بحادثة ثقافيّة أخرى لاتقؿّ شأناً عف الأولى، فتتفتّؽ 

 البؤر مف جوانب عدّة.
يقؼ المتابع الحصيؼ في الأبيات السّابقة عند الثنّائيّات الضّدّيّة لدى كؿّ شاعر، فيخرج بدلالات معمنة قبؿ أف يقاطع 
المقطعيف معاً ليؤسّس لدلالات مضمرة تولّدىا شبكة العلاقات والأضداد بيف المقطعيف؛ ولاسيّما ضمف ثنائيّتي "البناء/ 

 اليدـ"، و"الحمـ/ الجيؿ".
متمقّي في الأبيات السّابقة المفاتيح المعجميّة النّاظمة لثنائيّة "البناء/ اليدـ" مف خلاؿ أفعاؿ تدؿّ عمى البناء يتابع ال

واليدـ "سمؾ، بنى، بنيت، يُبتنى، ىدمت"، وأسماء تدؿّ عمى المبنيّ أو الميدوـ "السّماء، بيتاً، دعائمو"، وصفات تسـ 
دلالات نصّيّة تشي بجماؿ البناء النّصّيّ، ولكنّيا تضمر عيوباً مفادىا اليدـ البناء "أعزّ، أطوؿ، أخسّ". ليقع عمى 

الثقّافيّ الاجتماعيّ تحت عباءة البناء الجماليّ؛ فقد دعّـ الفرزدؽ بناءه بدعائـ جعمت ىذا البناء "أعزّ وأطوؿ"، وما 
قوـ الفرزدؽ وبيتيـ المبنيّ مف قبؿ الباري  حضور اسمي التّفضيؿ ىذيف إلّا تأكيد لممتانة الاجتماعيّة التي يتحمّى بيا

 عزّ وجؿّ، في دليؿ عمى مناعتو وحرمتو.
ويأتي ردّ جرير النّصّيّ حاملًا مدسوسات مضمرة تشي بتألّو "أناه" أماـ فعؿ الخالؽ وتحدّييا لو؛ فقد ضرب جرير عرض 

بيتاً بناه الله بعد أف أمعف في تحقيره باسـ  الحائط بالصّفات المقدّسة التي حصّف بيا الفرزدؽ بيتو، فغدا جرير ىادماً 
التّفضيؿ "أخسّ بيت"، أو لنقؿ: إنّو، بلاغيّاً، تغاضى عف الباني بإحالة البناء إلى صيغة المبني لممجيوؿ "يُبتنى". 

مف خصمو قد عمّاه  ولكف، ثقافيّاً، قد يحمؿ ذلؾ لامبالاتو باليالة المقدّسة التي ألحقيا الفرزدؽ ببيتو، أو إفّ دافعو لمنّيؿ
عف التّبعات والعيوب الثقّافيّة ليذا الرّدّ العنيؼ؛ ذلؾ أفّ فعؿ اليدـ الجريريّ قد جاء منافساً ومناوئاً لفعؿ البناء الرّبّانيّ 
الذي تذاكى الفرزدؽ في تصويره، كما تذاكى في استحضار المعطيات الدّينيّة  ضمف ثنائيّة "الحمـ/ الجيؿ"؛ إذ يمتمؾ 

رزانة الجباؿ في حمميـ، ولكنّيـ يمتمكوف جيلًا يحوّليـ إلى "جفّ" أيّاف امتمكوه. وىنا يصعّد جرير نبرة التّحدّي قومو 
 ليجعؿ قومو أجيؿ مف الجيّؿ سواء أكانوا بشراً أـ جنّاً، مطمقاً الدّلالة خارج حدود علامتيا.

" النّاسخ فكريّاً إفّ متابع المعطيات النّصّيّة النّاظمة لثنائيّة "الحمـ/ الجي ؿ" يلاحظ ولاء الشّاعريف لػ "جيؿ عمرو بف كمثوـ
وشعريّاً واجتماعيّاً. ويُلاحَظ في ىذا المقاـ انتصارىما لمجيؿ لا الحمـ؛ فممّا عرض الفرزدؽ حممو وقومو، ووزنَو برزانة 

لوجيّة لاستحضار صورة الجفّ غير الجباؿ المُدرَكة، استنفرَ، في معرض الحديث عف جيمو، مدّخراتو الشّعريّة والأيديو 
                                                           

 .196، 187/ 1المرجع السّابق نفسو،  15
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المدركة. وعمى ىذا المنواؿ سار جرير عندما أعاد الجممة الثقّافيّة الأولى "أحلامنا تزف الجباؿ رزانة" نفسيا مف دوف 
أدنى تغيير فييا، بينما أعمؿ عقمو في الرّدّ عمى خصمو ضمف معيار الجيؿ لا الحمـ. وىذا ما يعكس عرفاً اجتماعيّاً 

ثقافيّة تتواءـ مع الفوضى الأمويّة عمى المستويات السّياسيّة والاجتماعيّة والفكريّة وحتّى الشّعريّة؛ فقد انتصر وحالة 
جرير في ردّه إلى ما مف شأنو أف يعزّز حالة العصبيّة والتّعصّب، في تأكيد لحالة الوعي الجمعيّ الأمويّ الذي تربّى، 

 ت، عمى كؿّ ما مف شأنو أف يستنفر الحماسة والرّعونة ويثير نزعة العصبيّة والتّشرذـ.عبر التّقادـ الزّمنيّ وكثرة الصّراعا
إنّيا حالة الصّراع التي نما عمييا الوعي عصرئذٍ؛ إذ يشكّؿ صراع الإنساف مع الإنساف نواةً لذرّة صراع الإنساف مع 

لا ليبني، فقد بدا أفّ ىّـ جرير لـ يكف بناء بيتٍ  الوجود والدّىر، وعمى ىذا الأساس تسمّح جرير بالجيؿ لا بالحمـ، لييد َـ
بقدر ما كاف ىذا اليّـ منصبّاً عمى ىدـ ما ابتناه خصمو، في إحالة رامزة إلى الفوضى الفكريّة التي أملاىا النّسؽ الكمّيّ 

 لثقافة المجتمع المتناحرة أطرافو آنذاؾ.
لثقّافيّة "الغذّاميّة" القائمة عمى نسقيف متضادّيف "نسؽ معمف/ نسؽ وعميو، تحضر الثنّائيّات الضّدّيّة لتؤكّد الخلاصات ا

مضمر"؛ ذلؾ أفّ قانوف التّضادّ يؤسّس لإيجاد ))شبكة مف العلاقات التي تتنامى فييا الأنساؽ المتضادّة قصد تشكيؿ 
. ومف ىذا المنطمؽ، فإفّ التّضادّات المتولّدة Harmony))16بنية واحدة يتعمّؽ فييا ومف خلاليا مفيوـ الوحدة والانسجاـ

بيف المقطعيف السّابقيف ولّدت انسجاماً معنويّاً مفاده انتصار الوعي لجماليّة قوّة "الأنا"، وامتلاؾ اللّاوعي عيوب الإقصاء 
 والتّفرّد وتفضيؿ اليدـ عمى البناء، والجيؿ عمى الحمـ. 

عمنة في الوعي أنساؽ مضمرة مارست سطوتيا عمى لاوعي الشّاعر، فحممتيا إذف، انسمّت ضمف الأنساؽ الثقّافيّة الم
نصوصو ممارسةً تأثيراتيا الاجتماعيّة مف دوف أف يشعر ىو أو حتّى المجتمع بيا. فاللّاوعي الفرديّ والجمعيّ مبرمج 

بيّة الشّعريّة والاجتماعيّة معاً، عمى انتياجيا؛ بدليؿ ثنائيّة )البناء/ اليدـ( أظيرت الشّرّ الدّفيف في الشّخصيّة العر 
 بوصؼ الشّعر مرآة لممجتمع.

لقد نسبَ الفرزدؽ بناء بيتو العزيز لمّو تعالى كي يتحاشى ردّ جرير ويثبت حجّتو عميو، إلّا أفّ جريراً نقؿ المعركة مف 
لقادرة التي تحاشت المساس لساف الجماعة إلى لساف "الأنا" ليظير جبروتو الشّخصيّ الأنويّ بصيغة "الأنا" المفردة ا

بالبناء الإلييّ في المعمف، لكنّيا أضمرت تحدّيو أو عدـ مبالاتيا بخطاب الخصـ المدعوـ دينيّاً، فيدمتو. وعميو، أضمرَ 
 النّصّ وثنائيّاتو تضخّـ "الأنا" وتألّييا إلى حدّ ردّت فيو عمى مف ادّعى أفّ بيتو قد سمكو الله، فيدمتو وبكؿّ فخر، معزّزة

عدـ الامتثاؿ لمحدود والقيود الدّينيّة أو الاجتماعيّة أو إلى أدنى مقوّمات التّيذيب، مسيمة في اختراع  -اجتماعيّاً –بذلؾ 
 الذي غذّتو المضمرات الثقّافيّة. وىذا طبيعيّ أماـ الفحش المقذع الذي حممتو النّقائض في المعمف. 17الفحؿ

وعمى صعيد ثنائيّة )الحمـ/ الجيؿ( بدا الشّاعراف قويّيف بلاغيّاً عمى مستوى البناء النّصّيّ. كما حمؿ النّسؽ الثقّافيّ 
المعمف قدرة الشّاعر عمى تقميد نفسو سمّـ قيـ الحمـ والجيؿ، فغدا قويّاً قادراً متمكّناً، نقؿ بوعيو الفرديّ ىذه البطولات 

لى الوعي الجمعيّ الذي انسؿّ إليو ما ىو أخطر مف ذلؾ في النّسؽ المضمر؛ ذلؾ أنّو جعؿ التي قمّدتو رأس القيـ إ
وىذا عرؼ –الحمـ والجيؿ في معيار واحد مف دوف التّفريؽ بيف عظمة الحمـ وخطورة الجيؿ؛ فكاف الجيؿ مفخرة 

                                                           

م، 2004، 1المؤسّسة العربيّة لمدّراسات والنّشر، بيروت، ط ،الشّعر الجاىميّ نموذجاً، -عميمات، د. يوسف، جماليّات التّحميل الثّقافيّ  16
 .227ص
"، الييئة العامّة لقصور 189قراءة في الأنساق الثّقافيّة العربيّة، "سمسمة كتابات نقديّة  -، د. عبد الله محمّد، النّقد الثّقافيّ الغذّاميّ  17

 .116م، ص2010، 1الثّقافة، مصر، ط
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، في -متوارث وليس بمضمر َـ يجابيّاً مثمو، ومف مف دوف التّركيز عمى خطورة أف يعادؿ ىذا الجيؿُ الحم غدو قريناً لو وا 
ىنا انسحب ىذا المعطى النّصّيّ عمى المستوى الاجتماعيّ الذي تمقّاه ورحّب بو، حتّى صارت ىذه الجمؿ الثقّافيّة جملًا 

 متناسخةً عبر العصور، سواء بحرفيّتيا أو بمضمونيا.
لثقّافيّ وأىمّيّتو في اكتناه المضمرات النّسقيّة؛ ذلؾ أفّ ))وجود عزّز حضور الثنّائيّات الضّدّيّة في النّقائض مركزيّة النّقد ا

الثنّائيّات الضّدّيّة يعني وجود نسؽ ظاىر، وآخر مضمر يُستنتج استنتاجاً. ولا يتعمّؽ أمر الثنّائيّات الضّدّيّة بظيور 
ا بناءً عمى تضاد الطّرفيف، وظيور طرؼ، وتخفّي آخر وراءه، بؿ يتعمّؽ بمتمقّي ىذه الثنّائيّة الذي يؤوّليا، ويستقبمي

. ومع ذلؾ فإفّ طوؿ نصوص النّقائض وكثرتيا حفّزت مدركات الشّاعر المّغويّة كاممةً، فمـ 18طرؼ، وتخفّي آخر((
يدّخر جيداً في التّفنّف بفنوف البلاغة والمّغة، وما التّضاد مف النّاحية البلاغيّة الجماليّة إلّا تأكيد لمقدرة الشّاعر عمى 

 :19صعيد الشّكؿ وتوضيح لمراميو عمى صعيد المضموف مع أنّو بالغ فيو في كثير مف الأحياف، يقوؿ الفرزدؽ
 أَرَى المَّيْلَ يَجْمُوْهُ النَّيَارُ وَلَا أَرَى

 
 عِظَامَ المَخَازِيْ عَنْ عَطِيَّةَ تَنْجَمِيْ  

جماليّاً إلى معطيات النّيؿ مف الخصـ الذي بمغ أبوه في كثرة يقوـ البيت السّابؽ نصّيّاً وفنّيّاً عمى التّضادّ الذي يخرج  
المخازي مبمغاً مُعجزاً؛ فالنّيار قادر عمى إزاحة المّيؿ بينما المخازي لا تنجمي عنو، في إحالة اجتماعيّة إلى قوـ الخصـ 

 السّاقطيف أخلاقيّاً في نظر الياجي.
بيت السّابؽ "أرى/ لا أرى"، "النّيار/ المّيؿ"، "الانجلاء/ عدـ الانجلاء" تتداعى الأضداد المعمنة بدلالاتيا الصّريحة في ال

لتولّد شبكة دلالات ضمنيّة عمادىا التّضاد بيف "الحضور/ الغياب"، "الكشؼ/ الخباء"، لتعطي دلالات نسقيّة مضمرة 
اعيّ لسلالة مف فخذ "تميـ". وىذا تجاوز مدلوليا حدود العلاقة بيف "الأنا" و"الآخر"، موحية بالسّقوط الطّبقيّ الاجتم

التّحرّي الثقّافيّ ىو ما يوحي بو التّحميؿ الثقّافيّ الذي يركّز عمى ))التّمايز بيف الطّبقات الاجتماعيّة، وتحميؿ طرائؽ 
إنتاج الخطاب، وآليّات تشكّمو مف قبؿ السّمطة التي تسعى إلى الييمنة، فقد أسيـ الصّراع... في ولادة مفاىيـ ذات 
مرجعيّات وأشكاؿ سمطويّة: كالصّراع بيف الأنا والآخر، المركزيّ واليامشيّ، الفحوليّ والأنثويّ... ويقرأ النّاقد ىذه 

 .20الثنّائيّات في ضوء الأحواؿ التّاريخيّة التي أنشأتيا((
مف النّسؽ جماليّات الصّور لقد حممت النّقائض عيوباً ثقافيّة وشت بيا الثنّائيّات الضّدّيّة ضمف مضمرات متونيا ميما أع

 في فيقدِّـ مراوغة، طبيعة الأدبيّ  النّصّ  في النّسؽ يتّخذالبلاغيّة والمعاني الاجتماعيّة السّامية لمػ "أنا" المفتخرة؛ إذ ))
 بناء الأدبيّ  النّصّ  في فيجسّد العالـ المضمر، النّسؽ في مع الرّؤيا ضدّيّة علاقة في وتدخؿ الظّاىر الرّؤية، النّسؽ
. تمؾ الدّلالة التي عزّزت 21((لمدّلالة مولّدة أنساؽ ىيئة عمى الشّعريّة بالمّغة خياليّ  تشكيؿ في يقدَّـ معقّداً  جدليّاً  ثقافيّاً 

التّنافر والبوف الواسع بيف أطراؼ الثنّائيّات التي ميما تشدّؽ مبدعوىا بميميـ للإيجابيّ منيا، راح السّمبيّ يطغى في 
مضمرات خطاباتيـ. والحاؿ ىذه في ثنائيّة "الحرّيّة/ العبوديّة" كما في غيرىا مف الثنّائيّات التي تمخّص سعي "الأنا" 

                                                           
راتيجيّة، العتبة العبّاسيّة المقدّسة، بحث في المصطمح ودلالاتو، المركز الإسلميّ لمدّراسات الإست -الدّيّوب، د.سمر، الثنّائيّات الضّدّيّة 18
 .35م، ص2017، 1ط
 .127/ 2نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 19

 .146بحث في المصطمح ودلالاتو، ص -الدّيّوب، د.سمر، الثنّائيّات الضّدّيّة 20
 .148المرجع السّابق نفسو، ص 21
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ؾ أسباب الحياة ضمف الثنّائيّة الكمّيّة الشّاممة لكؿّ الثنّائيّات الجزئيّة وىي ثنائيّة "الحياة/ الموت". ىذا السّعي الذي لامتلا
 سوّغ ليـ وسائؿ معيبة في كثير مف الأحياف.

صفيا عناصر بنائيّة اصطفافات بلاغيّة، بو  -ومنيا ثنائيّة "الحرّيّة/ العبوديّة"–وعمى ىذا اصطفّت الثنّائيّات الجزئيّة 
اً" لمثنّائيّة الضّدّيّة الكمّيّة "الحياة/ الموت". فكما سمّى الغذّاميّ المجاز الثقّافيّ المتولّد مف اصطفاؼ المجازات "مجازاً كمّيّ 

ع "الأنا" إلى يرى البحث أفّ متوف النّقائض حممت "تضادّاً كمّيّاً"، عماده الثنّائيّة الكمّيّة "الحياة/ الموت"، التي عكست نزو 
ميما كانت الوسيمة مُقصية أو محرّمة، وىذا ىو العيب الثقّافيّ. يقوؿ جرير في جاريةٍ  -وىو المنطؽ–التّشبّث بالحياة 

 :22اشتراىا وىي تحبّ مولى اسمو زيد
 تبَُكِّيْ عَمَى زَيْدٍ وَلَمْ تَرَ مِثْمَوُ 

 
 صَحِيْحاً مِنَ الحُمَّى شَدِيْدَ الجَوَانِحِ  

 :23عميو الفرزدؽ بقولو ليردّ  
 لَقَدْ عَمِقَتْ بِالعَبْدِ زَيْدٍ وَرِيْحِوِ 

 
 حَمَالِيْقُ عَيْنَيْيَا قَذىً غَيْرَ بَارِحِ  

 وَلَو أَنَّيَا يَا ابْنَ المَرَاغَةِ حُرَّةٌ  
 

 سَقَتْكَ بِكَفَّيْيَا دِمَاءَ الذَّرَارِحِ  
 وَلَكِنَّيَا مَمْمُوْكَةٌ عَافَ أَنْفُيَا 

 
 لَوُ عَرَقاً يَيْمِيْ بِأَخْبَثِ رَاشِحِ  

تحضر الجارية الَأمَة في مشيدٍ قائٍـ عمى ثنائيّة ضدّيّة طرفاىا "حرّة/ ممموكة"؛ لتحضر العبوديّة مؤكّدةً قيرىا الذّات  
 متبدّلة الأحواؿ. مسموبة القوى، -الإنساف–الممموكة خائرة القوى أماـ سمطة المالؾ. وىذا ما يؤسّس ثقافيّاً لصورة المرأة 

يتسمّح الفرزدؽ في ىذا المقاـ المعمف بسلاح الدّفاع عف الجارية، لا حبّاً بإنصافيا ورتقيا، بؿ ضرباً لمالكيا. وعمى ىذا 
بدا الفرزدؽ مدافعاً عف المرأة الممموكة بلاغيّاً، لكنّو أضمر نسقيّاً انغماسو في تعزيز تشيّؤ المرأة وتسميعيا خدمة لمآرب 

ر المسيطر. فبانت غمبة السّمطة الذّكوريّة المييمنة عمى المرأة الضّعيفة، حتّى إفّ سلاحيا الأنثوي "البكاء" لـ يعؿُ الذّك
لو صوت أماـ صوت الشّاعر الذّكر المُقصي. وفي ىذا رثاء لحاؿ الأنثى ضعيفة الأسمحة؛ الأنثى الميزومة أماـ 

تي لـ تقـ وزناً حتّى لمذّكَر المولى شأف زيد، الذي استحضره الشّاعر ليناؿ فحولة الشّاعر وذكوريّة المجتمع الطّبقيّ، ال
مف خصمو الحرّ، جاعلًا حرّيّة جرير أسوأ مف عبوديّة زيد والجارية معاً. وىنا أُضمِر دور شاعر النّقائض في تقزيـ 

يّ موقع الثنّائيّات ونصوصيا الحاضنة مفيوـ الحرّيّة وقولبتو عمى مقاس شعره الممنيج، الذي يمخّص عمى الصّعيد الثقّاف
؛ فالنّسؽ المعمف يشي بفخر الشّاعر واستحضاره معاني الشّرؼ لنفسو ليؤكّد سيادتو بناء  ضمف البناء الاجتماعيّ العاّـ
، ولاسيّما إذا استطاع نبذىا عف خصمو بحجّة  عمى موروث ثقافيّ اجتماعيّ يُعمي قدر مف يختصّ لنفسو بالمكارـ

ؾ الحجّة التي بذؿ أصحاب النّقائض جيدىـ لاستحضارىا جامعيف بذلؾ معاني الشّرؼ لأنفسيـ ونابذيف مقنعة. تم
الخصَـ بأضدادىا. فالمجتمع لا يعترؼ بالضّعيؼ أو المّئيـ، لذلؾ شكّمت ىذه النّصوص منطمقاً ومنصّة لموصوؿ إلى 

لإرث الثقّافيّ الاجتماعيّ الذي ذابت فيو "الأنا" ضمف المجتمع وتعويده عمى احتراـ "الأنا"، أو قد يكوف ذلؾ تأكيداً ل
"النحف" فصار لساف حاليا يمقي ما حممو وعي ىذه "الأنا" مف معاني البطولة التي احتاجيا المجتمع العربيّ آنذاؾ. ومف 

/ العزّ" بتواتر في النّقائض مؤكّدة ىذا الزّعـ، يقوؿ الفرزدؽ  :24ىنا حضرت ثنائيّة "المّؤـ
                                                           

 .222/ 2نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 22
 .224-223/ 2، المرجع السّابق نفسو 23

 .179/ 1نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 24
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 فَالمُّؤْمُ يَمْنَعُ مِنْكُمُ أَنْ تَحْتَبُوا
 

 وَالعِزُّ يَمْنَعُ حُبْوَتِيْ لَا تُحْمَلُ  
"، وبذلؾ جنّد   أحالت الثنّائيّات الضّدّيّة الجزئيّة في النّقائض عمى ثنائيّة جوىريّة ىي "الأنا المنتصرة/ الآخر الميزوـ

لحاقيا بنفسو وحشد المثالب في خصمو. فإذا ما ظير الشّاعر الشّاعر كؿّ أسمحتو الثقّافيّة والشّعريّة لحصد ا لمكارـ وا 
ذا ما ظير بثوب  الشّجاع جعؿ خصمَو جباناً، وىكذا...   بثوب الكريـ وسَـ منافسَو بالبخؿ، وا 

/ العزّ"، و"الوفاء/الغدر"، و"الصّدؽ/الكذب"، وكؿّ ذلؾ لينسبَ الشّاعر لنفسو  العموّ وعميو، حضرت ثنائيّات "المّؤـ
والسّؤدد، ولو كاف ذلؾ عمى أنقاض تدميره الآخر نصّيّاً وشعريّاً. والمجتمع بالتّداعي الفكريّ لمجماعة سيتناقؿ تمؾ 
المعاني ويتداوليا؛ فتداوؿ أيّة سمعة يجعميا سمعة مقبولة اجتماعيّاً بوصفيا حاجة يحتاجيا؛ وبذلؾ كاف تداوؿ ىذه 

تعكس في المضمر ميؿ النّفس إلى إثبات ذاتيا لذاتيا، ولجماعتيا، ولممجتمع  النّقائض ومعانييا حاجة اجتماعيّة
 الضّيّؽ، والأوسع.

فعمى صعيد ثنائيّة "الصّدؽ/ الكذب" بذؿ الشّاعر جيده البلاغيّ لإقناع المتمقّي بصدقو وكذب الخصـ، إلّا أفّ المضمر 
 :25ر للأخطؿالثقّافيّ وشى بػ "نفاؽ" ىو أبعد مف ميوى قرط ذلؾ، يقوؿ جري

 إِنَّا نُصَدِّقُ بِالَّذِيْ قُمْنَا لَكُمْ 
 

 وَيَكُوْنُ قَوْلُكَ يَا أُخَيْطِلُ زُوْرَا 
صدّقوه ورجّحوا كفّة فخره عمى جرير، فمنعوه مف مفاخرة  -عمى زعمو–وىا ىو الفرزدؽ يطعف جريراً بقومو المّئاـ الذيف  

قامو الشّعريّ؛ فالعرب كانت تنيى الشّاعر عف مياجاة آخر أو الفرزدؽ، وذلؾ في تصغير وتكذيب لجرير وتحقير لم
 :26مفاخرتو إف لـ يكف كفئاً لو، يقوؿ الفرزدؽ

 أُوا مِنْ لُؤْمِيِمْ وَوَجَدْتَ قَوْمَكَ فَقَّ 
 

 عَيْنَيْكَ عِنْدَ مَكَارِمِ الَأقْوَامِ  
يحرؼ الفرزدؽ في ىذا البيت بوصمة "نحف" عف "الأنا"، جاعلًا "نحف" تمفظ "الأنا" وتطردىا مف حظيرتيا، في إشارة إلى  

 تفكّؾ قبميّ لـ يكف ليطفو عمى السّطح، لولا صدؽ الياجي وكذب الميجوّ أو عجزه عف مجاراة الياجي.
ذب"، فقد تداعت علاقة الإنساف بالإنساف، وبالمجتمع، يطغى معطى التّحوّؿ القيميّ عمى طرفي جدليّة "الصّدؽ/ الك

وبالوجود بعامّة؛ فعلاقتو بالإنساف بدأت تتداعى مف خلاؿ نظرتو إلى نفسو التي تسمّحت بالمبالغة والكذب والنّفاؽ 
عد ذلؾ لتحقيؽ مآربيا، ثّـ مف خلاؿ نظرتو إلى الخصـ الآخر الذي اضطرّت "الأنا" إلى تكذيبو انتصاراً لنفسيا، وب

اختمّت العلاقة بالمجتمع الذي لا يقيـ وزناً إلّا لمقويّ الذي سمّح نفسو بالصّدؽ كما سمّحيا بالعزّة في مقابؿ الميمَّش المّئيـ 
 الكاذب الذي لا يقيـ المجتمع لو وزناً.

الإقصائيّة عمى استباحة وعمى ىذا اضطربت علاقة الشّاعر الأمويّ الياجي مع الوجود بعامّة؛ إذ جبمتو الحياة الأمويّة 
الآخر. وما قيـ المجد التي رسميا الشّاعر لنفسو وجرّد الآخر منيا إلّا انعكاس لصراع "الأنا" العاجزة أماـ الإنساف 
والمجتمع والوجود، ولكنّيا قزّمت القيـ عمى مقاسيا لتؤكّد دورىا وحضورىا ووجودىا وكينونتيا الفاعمة المؤثّرة لا المنفعمة 

 رة.المتأثّ 
قبوؿ المجتمع لمشّاعر المنافؽ، وضياع مؤشّر بوصمة الصّدؽ  -كما ذكرنا آنفاً –أسّست الثنّائيّات السّابقة لمضمرٍ مفاده 

والكذب، ليُصدَّؽ الأقوى بلاغيّاً ويُكذَّب الأضعؼ، في دليؿ عمى انزياح منظومة القيـ الاجتماعيّة بفعؿ سطوة منظومة 

                                                           
 .183ص م،2002، 1أبو تمّام، نقائض جرير والأخطل، شرح وتحقيق: د. محمّد نبيل طريفي، دار صادر، بيروت، ط 25
 .1/228نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 26
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/ العزّ"، و"الحرّيّة/ العبوديّة"، وغيرىا  القيـ الشّعريّة الإعلاميّة، فتداعت أركاف "الصّدؽ/ الكذب" كما تداعت أركاف "المّؤـ
مف الثنّائيّات التي أظيرت الشّاعر الفحؿ بثوبِ موزّعِ القيـ ومانحيا، في ظؿّ مضمر نسقيّ مسكوت عنو في ىذا المقاـ، 

تجاوز حدود التّابوىات الاجتماعيّة والدّينيّة تحديداً. وعمى وىو غياب صوت السّمطة عف الحدّ مف ىذه المظاىر التي ت
مبدأ الجمؿ الثقّافيّة المتناسخة فإفّ ىذا الموقؼ يضمر أحد احتماليف أحلاىما مرّ؛ فإمّا "السّاكت عف الحؽّ شيطاف 

مّا "السّكوت علامة الرّضا". وىذا ما يمخّص  عيّ بعامّة.السّياسة الأمويّة عمى الصّعيد الاجتما أخرس"، وا 
 :التّكرار من النّصّيّ إلى الاجتماعيّ والثقّافيّ 

يعدّ التّكرار مف أكثر الأساليب المّغويّة الشّائعة في بناء النّصّ الأدبيّ، بما يحممو مف طاقات دلاليّة تأثيريّة، بصرؼ 
النّظر عف أنّو قد يأتي لضرورات موسيقيّة. فيو وسيمة يستخدميا المبدع لإطلاؽ مقاصده وغاياتو بشكؿ قد يسيـ في 

)تكرار الأصوات والكممات والتّراكيب، ليس ضروريّاً لتؤدّي الجمؿ وظيفتيا المعنويّة تكثيؼ التّأثير في المتمقّي، ولكفّ )
والتّداوليّة، ولكنّو "شرط كماؿ" أو "محسّف" أو "لعب لغويّ" ومع ذلؾ فإنّو يقوـ بدور كبير في الخطاب الشّعريّ أو ما 

الغاية الإقناعيّة المنشودة اقتضت مف أصحاب  . ومف ىذا المنطمؽ، فإفّ 27يشبيو مف أنواع الخطاب الأخرى الإقناعيّة((
قناع الجميور بيا ثانياً. وعميو حضر التّكرار البيانيّ؛ وىو  النّقائض المّجوء إلى التّكرار بغرض تأكيد مقاصدىـ أولًّا وا 

ليو قصد القدماء بمطمؽ لفظ التّكرار، والغرض العاّـ منو ىو التّأكي د عمى الكممة ))الأصؿ في كؿّ تكرار تقريباً، وا 
المكرّرة أو العبارة، وأساليبو جيوريّة تماشي الحياة العربيّة القديمة، التي كاف الشّاعر فييا يعتمد عمى الإلقاء أكثر ممّا 

 .28يعتمد عمى الحروؼ المكتوبة ليقرع الأسماع بالكممة المثيرة، ويؤدّي الغرض الشّعريّ((
أـ فعؿ أـ تركيب، عمى نحو واسع في معرضي الفخر واليجاء، فكاف  يحضر التّكرار، سواء أكاف تكرار حرؼ أـ اسـ

الشّاعر يتقصّد في كثير مف الأحياف تكرار "داؿّ" معيف؛ كاسـ الميجوّ أو لقبو أو كنيتو، ليغرس في عقؿ المتمقيّ ما 
. يقوؿ 29مقبحو(( سيمحقو بيذا الاسـ مف مثالب؛ ذلؾ أفّ ))تكرير الاسـ تشيير بمدلولو، واستئناؼ لتقديمو مع كؿّ 

 :30الفرزدؽ في "بني كميب" قوـ خصمو جرير
 أَتَطْمُبُ يَا حِمَارَ بَنِيْ كُمَيْبٍ 

 
 بِعَانَتِكَ المَّيَامِيْمَ الرِّغَابَا 

 وَتَعْدِلُ دَارِماً بِبَنِيْ كُمَيْبٍ  
 

 وَتَعْدِلُ بِالمُفَقِّئَةِ السِّبَابَا 
 وَلمَّا مُدَّ بَيْنَ بَنِيْ كُمَيْبٍ  

 
 وَبَيْنِيْ غَايَةٌ كَرىُِوا النِّصَابَا 

 أَتَعْدِلُ حَوْمَتِيْ بِبَنِيْ كُمَيْبٍ  
 

 إِذَا بَحْرِي رَأَيْتَ لَوُ اضْطِرَابَا 
إفّ ))المفاخرة والمناقضة جعمت ىؤلاء الفحوؿ يمتفتوف كثيراً إلى الماضي البعيد يستمدّوف منو موادّىـ فتخطّوا حدود  

إلى أيّاـ الجاىميّة وتقاليدىا ونشروىا، ثّـ تشبّثوا معيا بالأساليب القديمة، والصّور البدويّة، والألفاظ التّاريخ الإسلاميّ 

                                                           
 .39م، ص1992، 3بيروت، ط -استراتيجيّة التّناصّ، المركز الثّقافيّ العربيّ، الدّار البيضاء -مفتاح، د. محمّد، تحميل الخطاب الشّعريّ  27
. بعيداً عن تكرار التّقسيم في نياية كلّ 281م، ص1986، 2السّيّد، د.عزّ الدّين عمي، التّكرير بين المُثير والتأّثير، عالم الكتب، ط 28

 مقطع، والتّكرار اللّشعوريّ بعيد الصّمة عن عجمة الحياة العربيّة القديمة.
 .176 -175المرجع السّابق نفسو، ص 29
. المّياميم: السّادة العظام الأفعال. الرّغاب: الواسعة. المفقّئ: بيت زعم فيو 386 -385/ 1نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 30

 ني جرير. حومتي: كثرة عددي.الفرزدق أنّو فقّأ بو عي
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"بني  . وىذه حاؿ ألفاظ الفرزدؽ "حومة، لياميـ" وأسموبو الذي عقد فيو مقارنات دعمت غاياتو مف تكرار31الغريبة((
" وقوـ خصمو "كميب"، وجعؿ بيتو "المفقّئ" في مقابؿ سباب جرير  معادلًا شعريّاً كميب"؛ فقد قارف بيف قومو "دارـ

لمقوميف معاً، لينتيي أخيراً بتغميب "أناه" عمى "نحف" الخصـ، التي سخّر لضربيا اجتماعيّاً ما استطاع مف أساليب 
 ت تظير دونيّتيا.نصّيّة شعريّة؛ مف ألفاظ تسفيو، ومقارنا

تصنع "الأنا" لنفسيا وقوميا حصناً اجتماعيّاً متيناً مف خلاؿ رؤية إقصائيّة قائمة عمى تدمير نسؽ الجماعة المضادّة، 
التي صوّر الفرزدؽُ لسانَيا "جرير" لاىثاً لأف يقارف نفسو وقومو ببني دارـ ذوي الرّفعة والسّؤدد. ولتدمير الجماعة 

دؽ "أناه" وسيمة نسقيّة لقيادة جماعتو إلى ما أراد ليـ مف شأف. وفي المضمر النّسقيّ ىنا توجّو المضادّة جعؿ الفرز 
"الأنا" رسالة مزدوجة لمجماعتيف معاً، مفادىا أفّ ىذه "الأنا" الشّاعرة ذات كينونة وقدرة عمى مواجية الأفراد والجماعات، 

 بمؤازرة جماعتيا أو بذاتيا.
ناء نصوص النّقائض يتحيّف المتابع الأخذ والرّد بيف المتياجيَيف؛ ذلؾ أفّ التّكرار يثير ))في مقاـ وبالتّتابع النّمطيّ لب

. 32اليجاء حبّ الانتقاـ، ويكوف أثره في نفوس السّامعيف حطةَ الميجوّ، وفي نفس الميجوّ ذاتو لذعة الغيظ والأسى((
نتصاره النّفسيّ أوّلًا، والاجتماعيّ، إف استطاع، ثانياً. فالتّكرير لذلؾ يشرع الميجو يفخر تارةً وييجو تارةً أخرى، ليحقّؽ ا

))ظاىرة يغمب وجودىا مع الفخر... فيتّخذ الفاخر شخصاً، أو وصفاً، أو حادثاً يراه بالتّكرار أجدر بتأكيد الغرض، 
 :34. يقوؿ جرير في معرض تناولو الفرزدؽ33فيجعمو محوراً يدير عميو ما شاء مف إملاء عاطفتو((

 زَارَ الفَرَزدَقُ أَىْلَ الحِجَازِ 
 
 

 فَمَمْ يَحْظَ فِيْيِمْ وَلَمْ يُحْمَدِ  
 
 

 وَجَدْنَا الفَرَزْدَقَ بِالمَوسِمَيْنِ 
 
 

 خَبِيْثَ المَدَاخِلِ وَالمَشْيَدِ  
 
 

 وَعِرْقُ الفَرَزدَقِ شَرُّ العُرُوْقِ 
 
 

 خَبِيْثُ الثَّرَى كَابِيُ الَأزْنُدِ  
 
 

 نَوَارُ فَضَحْتَ القُيُوْنَ تَقُوْلُ 
 

 وَفازَ الفَرَزدَقُ بِالكَمبَتَينِ 
 

 فَمَيْتَ الفَرَزْدَقَ لَمْ يُوْلَدِ  
 

 وَعِدلٍ مِنَ الحُمَمِ الَأسوَدِ 
 

 فَإِنّا أنَُاسٌ نُحِبُّ الوَفاءَ 
 
 

 حِذَارَ الَأحَادِيْثِ فِيْ المَشْيَدِ  
 
 

يكرّر جرير اسـ خصمو الفرزدؽ ممعناً في تحقيره عمى المستوى الاجتماعيّ والجمعيّ، ممرّراً رسائؿ ثقافيّة مف دوف 
وعي بيا في غالب الظّفّ؛ فجرير يتناوؿ خصمو بسياـ الخبث وعدـ القبوؿ ليغدو مرفوضاً مف زوجو ومف مجتمع 

 رزدؽ بوصفيـ "شرّ العروؽ"، منتيياً إلى كونو وقومو الأوفياء.الحجاز بعامّة. ثّـ يصعّد جرير المشيد ليتّيـ قوـ الف
إفّ تكرار اسـ الفرزدؽ في المقطع السّابؽ يجعمو لصيقاً بالصّفات الدّنيئة التي رماه بيا جرير. ولكف الجممتيف الثقّافيّتيف 

الوفاء حذار الأحاديث في المشيد" تخرجاف إلى دلالات نسقيّة ثاوية خمؼ  "، و"نحبّ  وَعِرؽُ الفَرَزدَؽِ شَرُّ العُروؽِ  "
الدّلالات الصّريحة والضّمنيّة، والصّخب الإيقاعيّ، والدّفقات الشّعوريّة، والجماليّات البلاغيّة النّاظمة ليذا النّصّ؛ 

لخصمو؛ ذلؾ أفّ عرؽ جرير يتقاطع  فبالمعطى الاجتماعيّ يصيب جرير نفسَو بسياـ اجتماعيّة سامّة، كاف قد أعدّىا
مع عرؽ الفرزدؽ في "تميـ"، وبذلؾ يكوف قد ناؿ مف كؿّ تميميّ وأصابو بالخبث. كما أفّ وفاء قومو الجماليّ مشكوؾ 
                                                           

 .465الشّايب، د.أحمد، تاريخ النّقائض في الشّعر العربيّ، ص 31
 .179السّيّد، د.عزّ الدّين عمي، التّكرير بين المُثير والتّأثير، ص 32
 .169المرجع السّابق نفسو، ص 33
 .194/ 2نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 34
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بو ثقافيّاً واجتماعيّاً؛ ذلؾ أنّو ،عمى المستوى البلاغيّ، خصّ ىذا الوفاء بالحذر مف الأقاويؿ وحسب، وعميو تغدو منقبة 
 تضمر مثمبة المّؤـ والغدر. -ثقافيّاً –اء محطّ شؾّ قد يجعميا الوف

إفّ تكرار اسـ الميجوّ أو أحد ألقابو التي يُنعَت بيا قد ييدؼ إلى الإمعاف في التّيكـ والسّخرية منو، بغرض حصر 
ير "أنا" أو "نحف" في الخطاب بو، وشدّ انتباىو وانتباه المتمقّيف إلى ىذا الميجوّ. وليس ببعيد عف ذلؾ تكرار حضور ضم

 :35معرض الفخر بالنّفس والجماعة وضرب الآخر وجماعتو، يقوؿ الفرزدؽ
 وَنَحْنُ قَتَمْنَا ابْنَيْ ىُتَيْمٍ وَأَدْرَكَتْ 

 
 

لَدِمِ    بَحِيْراً بِنَا رَكْضُ الذُّكُوْرِ الصَّ
 وَنَحْنُ تَرَكْنَا مِنْ ىِلَلِ بْنِ عَامِرٍ  

 
 لِمنُّسُوْرِ القَشَاعِمِ ثَمَانِيْنَ كَيْلً  

 وَنَحْنُ جَدَعْنَا أَنْفَ عَيْلَنَ بِالقَنَا 
 

 وَبِالرَّاسِبَاتِ البِيْضِ ذَاتِ القَوَائِمِ  
ولـ تكف "نحف" جرير بأقصر حربة مف "نحف" الفرزدؽ؛ إذ إفّ ))كؿّ نصّ ىو نظاـ متكامؿ مف العلاقات بينو وبيف  

. وعميو، استطاعت النّقائض الشّعريّة الأمويّة أف تتحمّى نصّيّاً وبلاغيّاً 36الثقّافيّ((النّصوص الأخرى الواقعة في مجالو 
بثوب التّكرار الذي جاء ىادفاً موظّفاً بقصد دحض الخصـ أو المزاودة عميو، وليس مجرّد إعادة للألفاظ والمعاني عمى 

 :37مبدأ الحشو الجاؼّ وحسب. يقوؿ جرير
 الحَضْرَمِيَّ بْنَ عَامِرٍ وَنَحْنُ اغْتَصَبْنَا 

 
 وَمَرْوَانُ مِنْ أَنْفَالِنَا فِيْ المَقَاسِمِ  

 وَنَحْنُ تَدَارَكْنَا بَحِيْراً وَرَىْطَوُ  
 

 وَنَحْنُ مَنَعْنَا السَّبْيَ يَوْمَ الَأرَاثِمِ  
 فَانْتَيَى ةَ وَنَحْنُ ضَرَبْنَا جَارَ بِيْبَ  

 
يْ    مُ رَاغِمِ إِلَى خَسْفِ مَحْكُوْمٍ لَوُ الضَّ

يتداعى ضمير "نحف" عمى سمع المتمقّي بزخٍـ صوتيّ آسر، يضعو في حالة ترقّب للأفعاؿ الصّادرة عف ىذه الػ "نحف"،  
التي حضرت بتكرار يمخّص نظرة الوعي الجمعيّ الأمويّ لممشكلات العارضة وحتّى المستدامة، وذلؾ مف خلاؿ 

قب. وما صوت "الاغتصاب" عند جرير إلّا إسكات جمعيّ لأيّ صوت منافس انفعالات موقفيّة قد لا تكوف محمودة العوا
 أو معارض.

ولعؿّ الحضور الحركيّ للأفعاؿ الماضية اللّاحقة بضمير "نحف" قد يحمؿ حيويّة بلاغيّة تعمف النّزوع الجمعيّ لتأكيد 
الثقّافيّ في أفعاؿ المقطوعتيف يؤكّد نسقاً وحدة صوت القوـ واجتماعيـ عمى رفعة اسـ قوميـ عالياً، ولكفّ التّدقيؽ 

مضمراً مفاده البطش والظّمـ واستعداد "نحف" كما "الأنا" إلى أي فعؿ إقصائيّ مدمِّر بغية الوصوؿ إلى مآربيا. وىذا ما 
اب أدّى إلى مخرجات ثقافيّة نسقيّة عكست تصوّراً اجتماعيّاً عامّاً. فالسّجاؿ السّابؽ مثؿ كثير مف سجالات أصح

النّقائض ))ىو سجاؿ ثقافيّ بالدّرجة الأولى؛ لأنّو يخضع إلى شروط الثقّافة العربيّة القديمة بيف طرفيف يحاوؿ كلاىما 
. وميما حاوؿ النّسؽ المعمف الإيماء إلى ثقافة الحثّ 38أف تكوف لو الغمبة... مف أجؿ الحفاظ عمى الذّات واستطالتيا((

                                                           
. لم أذكر كلّ الأبيات التي استيمّيا الفرزدق بـ نحن" أو بـ "نا" المتكمّمين، 326 -324/ 1نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 35

 لكثرتيا ولقدرة الأبيات المذكورة آنفاً عمى استيفاء الدّلالة المنشودة.
 .104وشروط الثّقافة، د. عبد الفتاّح أحمد يوسف، ص فمسفة المعنى بين نظام الخطاب -لسانيّات الخطاب وأنساق الثّقافة 36
 .163/ 2المرجع السّابق نفسو،  37

 .106فمسفة المعنى بين نظام الخطاب وشروط الثّقافة، ص -يوسف، د. عبد الفتاّح، لسانيّات الخطاب وأنساق الثّقافة 38
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السّكوف، فإنّو لف يفمح في طمس المضمر القائـ عمى ثقافة الظّمـ والطّغياف؛ فالنّسور عمى المبادرة والفعؿ الجمعيّ لا 
تتربّص بالقتمى الذيف سيتركيـ قوـ الفرزدؽ، وقتيؿُ خصوِـ قوِـ جرير أصبح مف الأنفاؿ، وفي ىذه الحادثات الثقّافيّة 

غدا ىذا  ة عمى ركاـ فناء الآخر المستباح. لقدتغيب معالـ الإنسانيّة الرحيمة وتطغى ثقافة التّشبّث بالحياة المبني
الضمير ولاسيّما عند جرير ))منطمقاً لإيحاءات دلالية منفردة، وأصبح ىذا الضمير قادراً عمى الوفاء بما ترنو إليو ذات 

 . 39جرير مف الاستطالة، ويقودنا أيضاً إلى تبيّف ازدواج دلاليّ يرغب فيو جرير نفسو((
إفّ تكرار ضمير "نحف" يجعؿ الميجوّ بخاصّة، قبؿ المتمقّيف بعامّة، يحصر مداركو في الامتيازات التي تدّعييا الػ"نحف" 
المناوئة، وبذلؾ يتسمّؿ شعور نقص وعجز مضمر إلى اللّاوعي "الأنويّ" المحصّف بلاغيّاً بوعي يجعؿ ىذا الميجوّ 

أفّ لاوعيو قد درس تمؾ المثالب  -ثقافيّاً –مجرّد الرّدّ عمى ذلؾ يجعمنا ندرؾ ينظر إلى نفسو بأنّو فوؽ ذلؾ كمّو. ولكفّ 
" بيا، ففتّؽ وعيُو أدوات الرّدّ. فػ ))النّسؽ الثقّافيّ ذو طابع جمعيّ، ويخضع لبنية اجتماعيّة ذات طقوس  َـ التي "اتُّيِ

 .40اجتماعيّة، لكف لو خصوصيّتو الفرديّة((وشعائر جمعيّة... والنّسؽ الشّعريّ ذو طابع جمعيّ أيضاً، ويخضع لبنية 
يعرؼ المتياجوف تماـ المعرفة أفّ نقائضيـ ستنتشر في أوساط الجماىير انتشار النّار في اليشيـ، لذلؾ أراني أجزـ أفّ 

ناء واحدىـ قد حرص حرصاً شديداً عمى استعماؿ التّكرار في غرضي الفخر واليجاء ليترؾ انطباعاً إعلاميّاً في أذىاف أب
" في معارض  المجتمع عف عزّتو وقومو، أو عف دونيّة الميجوّ وقومو، ومف ىنا نجد أفّ تكرار "أنا" و"نحف" و"اسـ القوـ

عمى وسـ الفرزدؽ بػ  -في غير موضع-الفخر جاء ليُسمِع أقصى الأنحاء امتيازات ىؤلاء الجماعة. وما حرص جرير 
ابف المراغة" وغير ذلؾ كثير، إلّا محاولة لتعويد البناء العقميّ والوعي "ابف القيف" وحرص الفرزدؽ عمى وسـ جرير بػ "

الاجتماعيّ العاّـ عمى رسـ صورة صدئة لمشّخص الميجوّ، وبذلؾ يظفّ الياجي أنّو حقّؽ مراده وانتصاره الشّخصيّ 
 والاجتماعيّ معاً.

 
 الاستنتاجات والتّوصيات:

 خمص البحث إلى النّتائج الآتية:
النّقائض بضرورة تأكيد حضور الذّات دوماً، كي يثبّت في وعي المتمقّي قيمة "الأنا" وقدرتيا  آمف شاعر -

ومكانتيا، فاتّبع إجراءات نصّيّة عدّة لإثبات ذلؾ. وعميو حضرت صيغ المبالغة والتّفضيؿ بوصفيا ديدناً نصّيّاً اتّبعو 
 خر واليجاء.المتياجوف ليثبتوا عموّ "الأنا" ودونيّة الخصـ في غرضي الف

إفّ المعطيات النّصّيّة القائمة عمى المبالغة أفرزت معطيات اجتماعيّة تستدعي تساؤلات ثقافيّة حوؿ مفيوـ  -
 "الانتماء" بيف "الأنويّة و"القبميّة"؛ بحثاً عف "ذات أمويّة متكاممة".

ؿ ومبالغة صرفيّة. تنوّعت أشكاؿ المبالغة في أشعار النّقائض بيف صور بيانيّة، ومجازات، وصيغ تفضي -
 -في الوعي الاجتماعيّ –فرسمت، بذلؾ، صوراً ناسخة لمشّخصيّة الاجتماعيّة العربيّة التي رسمت حدود مجتمع قائـ 

عمى صورة البطؿ الفارس أو الكريـ الذي يبقى الضّامف الاجتماعيّ، فاستخدميا الشّعراء  بصدؽ فنّيّ أدبيّ جماليّ 

                                                           
، 62، مجمّة فصول، مصر، العددنمط خاصّ من الوعي بالآخر -ئضفاعميّة التّكرار في بنية الخطاب الشّعريّ لمنّقايوسف، عبد الفتاّح،  39

 .33م، ص2003
 147فمسفة المعنى بين نظام الخطاب وشروط الثّقافة، ص -يوسف، د. عبد الفتاّح، لسانيّات الخطاب وأنساق الثّقافة 40
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قصاء الآخر محاوليف إثبات التّفوّؽ الاجت ماعيّ عمى مستوى النّسؽ المعمف، بينما أضمر النّسؽُ النّفاؽَ والكذب والغموّ وا 
 "الخصـ" محاوليف إثبات دونيّتو الاجتماعيّة.

؛ إذ يشكّؿ صراع الإنساف مع عبّرت الثنّائيّات الضّدّيّة عف حالة الصّراع التي نما عمييا الوعي عصرئذٍ  -
الإنساف نواةً لذرّة صراع الإنساف مع الوجود والدّىر، فكانت ثنائيّات "اليدـ/ البناء"، و"الصّدؽ/ الكذب"، و"الحرّيّة/ 
العبوديّة" إحالات رامزة إلى الفوضى الفكريّة التي أملاىا النّسؽ الكمّيّ لثقافة مجتمع سعى أطرافو المتناحروف إلى 

 ؾ أسباب الحياة ضمف الثنّائيّة الكمّيّة الشّاممة لكؿّ الثنّائيّات الجزئيّة وىي ثنائيّة "الحياة/ الموت".امتلا
نيضت الدّراسة الثقّافيّة لنصوص النّقائض بػ "تضادّ كمّيّ"، عماده الثنّائيّة الكمّيّة "الحياة/ الموت"، التي عكست  -

 ميما كانت الوسيمة مُقصية أو محرّمة، وىذا ىو العيب الثقّافيّ. -نطؽوىو الم–نزوع "الأنا" إلى التّشبّث بالحياة 
اضطربت علاقة الشّاعر الأمويّ الياجي مع الوجود بعامّة؛ إذ جبمتو الحياة الأمويّة الإقصائيّة عمى استباحة  -

العاجزة أماـ الإنساف  الآخر. وما قيـ المجد التي رسميا الشّاعر لنفسو وجرّد الآخر منيا إلّا انعكاس لصراع "الأنا"
والمجتمع والوجود، ولكنّيا قزّمت القيـ ومفيومات الحرّيّة والصّدؽ... عمى مقاسيا لتؤكّد دورىا وحضورىا ووجودىا 

 وكينونتيا الفاعمة المؤثّرة لا المنفعمة المتأثّرة.
مؤشّر بوصمة الصّدؽ أسّست الثنّائيّات السّابقة لمضمرٍ مفاده: قبوؿ المجتمع لمشّاعر المنافؽ، وضياع  -

والكذب، ليُصدَّؽ الأقوى بلاغيّاً ويُكذَّب الأضعؼ، في دليؿ عمى انزياح منظومة القيـ الاجتماعيّة بفعؿ سطوة منظومة 
/ العزّ"، و"الحرّيّة/ العبوديّة"، وغيرىا  القيـ الشّعريّة الإعلاميّة، فتداعت أركاف "الصّدؽ/ الكذب" كما تداعت أركاف "المّؤـ

ثنّائيّات التي أظيرت الشّاعر الفحؿ بثوبِ موزّعِ القيـ ومانحيا، في ظؿّ مضمر نسقيّ مسكوت عنو في ىذا المقاـ، مف ال
 وىو غياب صوت السّمطة عف الحدّ مف ىذه المظاىر التي تتجاوز حدود التّابوىات الاجتماعيّة والدّينيّة تحديداً. 

الاجتماعيّ العاّـ عمى رسـ صورة صدئة لمشّخص الميجوّ،  أسيـ التّكرار في تعويد البناء العقميّ والوعي -
رسائؿ وصورة برّاقة لمياجي الذي ظفّ أنّو حقّؽ مراده وانتصاره الشّعريّ والاجتماعيّ معاً، مف دوف أف يعي أنّو مرّر 

نيّ، سموكيّات اجتماعيّة بكؿّ ثقافيّة سيألفيا ويحاكييا جميور السّوؽ الثقّافيّ المستمتع بالنّقائض، لتصبح، مع التّقادـ الزّم
 ما تضمره مف نزعة الإقصاء والتّحقير واستباحة الآخر والاستيزاء بو.
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