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  ABSTRACT    

 

The narration has received the attention of critics, ancient and modern, and the opinions of 

researchers have united about its importance in understanding the essence and significance 

of storytelling process, and demonstrating its vision, which made this research stand on its 

subjective, objective, and interrelated levels, to reveal its dimensions. At the level of self-

narration, the narrator participating in the events presents his vision using the first person 

pronoun. At the level of objective narration, the knowledgeable narrator or witness 

presents his vision using the third person pronoun. At the overlapping level, pronouns and 

visions overlap, to present the world of the narrator and the characters, and this can only be 

achieved by penetrating from the superficial level to the deep level, linking the narrative 

style and the vision it presents. 
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 لأنيسة عبودمستويات السرد في قصص )غسق الأكاسيا( 
                                                                              

 *د. فيروز عباس
 (2024 / 0 / 01قبل لمنشر في  . 0102/  01/  6تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

حظي السّرد باىتماـ النقّاد قديماً وحديثاً، وتوحّدت آراء الباحثيف حوؿ أىميتو في إدراؾ جوىر العممية الإبداعية 
ظيار رؤيتيا، ما جعؿ ىذا البحث يقؼ عمى مستويات السرد الذاتية والموضوعية والمتداخمة؛  القصصية، ودلالتيا، وا 

لراوي المشارؾ في الأحداث رؤيتو مستخدماً ضمير المتكمّـ، أو لكشؼ أبعادىا؛ ففي مستوى السرد الذاتي يقدّـ ا
المخاطب، وفي مستوى السرد الموضوعي يقدّـ الراوي العميـ أو الشاىد رؤيتو مستخدماً ضمير الغائب، وفي المستوى 

لمستوى السطحي المتداخؿ تتداخؿ الضمائر، والرؤى؛ لتقديـ عالـ الراوي والشخصيات. ولا يتحقّؽ ىذا إلا بالنفاذ مف ا
 إلى المستوى العميؽ، رابطيف بيف النمط السردي والرؤية التي يقدّميا. 

 
 : السرد، الذاتي، الموضوعي، الراوي، الرؤية، المشارؾ، العميـ.مفتاحيةالكممات ال
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 مقدّمة:
تعدّ دراسة المستويات السردية منطمقاً رئيساً في كشؼ تجربة القاصة الإبداعية؛ إذ يتّـ الوقوؼ عمى الطريقة التي اتبعتيا 

 في تشكيؿ عالميا القصصي، وتقصي مشروعيا الرؤيوي بكؿ ما يكتنزه مف دلالات محممّة برؤى جديدة. 
 وقد احتكـ ىذا البحث إلى قوانيف السرد، واتكأ عمى النمط السردي الذي وضعو توماشفسكي، ونجد أف قصص  

)غسؽ الأكاسيا( نموذجاً جيداً لتطبيؽ نمط توماشفسكي؛ لتنوّع رواتيا مف متكمّـ، إلى مخاطب، إلى غائب، وتنوّع الرؤى 
 المقدّمة.

السرد إلى نمطيف: ذاتي وموضوعي، انطلاقاً مف تحديد زاوية النظر أو رؤية الراوي. في المستوى  وزّع توماشفسكي
السردي الذاتي تقُدّـ الأحداث القصصية عبر رؤية الراوي المشارؾ في الأحداث الذي يعبّر عف ذاتو في مواجية الآخر 

وي العميـ أو الشاىد في أعماؽ الشخصية فتكوف رؤيتو داخمية ذاتية. وفي مستوى السرد الموضوعي يغوص الرا
القصصية؛ لإظيار وعييا ولا وعييا، أزمنتيا وأمكنتيا، أحلاميا وانكساراتيا، واصفاً ملامحيا الداخمية والخارجية، فتكوف 
؛ إذ  رؤيتو خارجية، وفي المستوى السردي المتداخؿ تتضافر الرؤيتاف الداخمية والخارجية لتقديـ عالـ قصصيّ مأزوـ

رصد معظـ القصص حالة الوحدة والظمـ والقير التي يعاني منيا الفرد في مجتمع استيلاكي تسيطر عميو نزعة لا ت
 إنسانية. 

إف اىتماـ القاصة بالقصة وبالصياغة الفنية لمقصة، يكشؼ رؤية عميقة، في إيصاؿ قصص تحمؿ ىمّاً اجتماعياً، 
 إلى بناء وعي إنساني أكثر نضجاً.قريبة مف بيئة القارئ وحياتو؛ لفتح أفؽ التطمّع 

 المنهج
يعتمد البحث المنيج الوصفي الذي يساعدنا في الوقوؼ عمى المستويات السردية الذاتية والموضوعية والمتداخمة، في 
لى البنية  القصص المدروسة، ابتداءً مف العلاقات المؤسّسة لتمؾ المستويات وصولًا إلى فاعميّة الرؤية السردية، وا 

 لية عبر قراءة وصفية متأنيّة تعتمد التحميؿ والتفسير والتأويؿ. الدلا
 (  Narrationمفهوم السـرد )

تشػكّؿ دراسػة السرد مدخلًا مناسػباً لموصوؿ إلى جوىر العمميّة الإبداعية الأدبػية، وقد تعػدّدت الاخػتصاصات التي تبحث 
فيو نظرياً وتطبػيقيّاً؛ إذ اىػتمّت عموـ المنطؽ والجماؿ والمّسػانيات والسػيموطيقيا بو، فأُدخمت إلى مجاؿ السّرديات 

.مصطمحات تنػتمي بأصوليا إلى ى  ذه العموـ
 1وكممة )سػرد( لغػةً تعني "سػرد الحديث ونحوه يسػرده سػرداً، إذا تابعػو، ]...[ وكاف جيّد السّػياؽ لو" 

 اسػتخدـ القرآف الكريـ مصطمح )القػصّ( لمدّلالة عمى حكاية أخبػار الماضي الصحيحة، قاؿ عزّ وجؿّ: 
 2"نحػف نقصّ عميػؾ أحسػف القصص"

العرب بػيف مصطمحي السّػرد والقصّ، فقُصد بالسّػرد: ميارة الإنسػاف في سػبؾ حديثو وتتابعو مف ىنا، جاء تميػيز 
 واتساقو، وقُصد بالقصّ: الإخبار عف الوقائع التي حدثت في الماضي. 
ود . أما عمـ السّػرد فقديـ في نشػأتو، يع3(1969والسػرد مصطمح نقديّ حديث، ذكره )ستيفاف تودروؼ( أوؿ مرّة سػنة )

 4 ( عمى يد أيخػنباوـ1918إلى سػنة )

                                                           
 ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، )د.ط(، )د.ت(، مادة)سرد(.    1
 (. 3يوسف، ) 2
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وقد تطوّر مفيوـ السػرد في العصر الحديث، واىتمّت المعاجـ النػقديّة الحديثة بتعريفو، ولكف النّػقاد لـ يتفػقوا عمى وضػع 
النّص  تعريؼ واحػد لو، فػذىب فريؽ منػيـ إلى أنو فعػؿ السّػرد ذاتػو، وذىب آخروف إلى أنو فعؿ السّػرد إضافة إلى

المسػرود.  تتشػابو التػّعاريؼ التي تػنظر إلى السّػرد بوصفو فعػلًا، فيو "خطاب يقدّـ حدثػاً أو أكػثر، ويتـ التميػيز تقميػدياً 
ويػحدّد جيػنيت السّػرد بقولو: "الصيغة الوحػيدة التي يعرفيا الأدب، بما   5بػينو وبػيف الوصؼ، وكثػيراً ما يتـ دمجيما فيو" 

ويشػمؿ السرد عند ستيفاف تودروؼ طرؽ تشػكيؿ الحكاية  6مثيؿ ىي السّػرد، المعادؿ المفظي لوقائع غير لفظية" أنو ت
 7وأسػاليب عرضيا، فمفيوـ السّػرد عنػده يجمع بيف مفيومي السّػرد والحكي، 

صفو المقوؿ، أو الحكاية، أو وقد دُرس السّػرد بوصفػو فعلًا خطابياً أو قولياً أو حكػائياً يسػتحضر قصّػةً، ودرس بو 
 النّص.

خرج السرد عند بعض النقاد عف كونو طريقةً يقوـ بيا الرّاوي، أو نصّاً، إلى فعؿ تػنضوي تحت لوائو مختػمؼ الخطابات 
غ إفّ السّػرد الذي يُعنى بو ىذا البحث ىو السّػرد الأدبي الذي يُشػترط فيو أف يصو  8 سػواء أكانت أدبيّة أـ غير أدبػيّة

 موضوعاً متّصلًا.
يتػضمّف السّػرد القصّة والصيػاغة الفػنّية لمقصّة، وىو صياغة ىدفيا الإخبار عف قصة، وقػد ارتبػط مصطمح )السّػرد( 
بمصطمح آخػر ىػو )السػردية(، والسردية ىي:" مجػموعة الخػصائص الػتي تصؼ السّػرد، وتػميّزه عمّا ليس كذلؾ، 

والسردية ىي إحػدى الفروع الأدبػيّة، التي تبحث في أدبػيّة الأدب،  9اقية التي تجعؿ السّػرد سػرداً" الملامح الشػكميّة والسّػي
 أو المػقوّمات التي تجػعؿ العمؿ الأدبي أدبػياً، فيػي بحث في المقومات التي تجػعؿ مف القصّػة أدباً سػردياً.   

 أخذ عمى عاتقو عمميّة القص، ويتوجو إلى مستمع تخييمي لا يقصّ الكاتب بصوتو، إنما "يفوّض راوياً تخييمياً ي
  10أيضاً ]...[ سُميت ىذه الشخصية الأنا الثانية لمكاتب" 

وعندما يكتب  11يروييا"  والراوي وسػيمة "أو أداة تقنػيّة، يسػتخدميا الكاتػب، ليكػشؼ بػيا عالـ قػصّو، أو ليػبثّ القصّة التي
مضطراً لتمثػّؿ شػخصيّة راو قادر عمى صياغة عالمػو القصصي. فيو" أسػموب صياغػة أو بنية القاصُ قصّةً يجػد نفػسو 

والراوي وسػيمة "أو أداة تقنػيّة،  12" مف بنيات القص ]...[ وىو قناع مف الأقنعة العديدة التي يتستر وراءىا الكاتب
وعندما يكتب القاصُ قصةً يجػد نفػسو  13يروييا"  يسػتخدميا الكاتػب، ليكػشؼ بػيا عالـ قػصّو، أو ليػبثّ القصة التي

                                                                                                                                                                                
 .  103م، ص2000، 2: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، طنقلًا عن: الرويمي، ميجان وسعد البازعي 3
م، 2003، 1نقلًا عن: ستار، ناهضة: بنية السرد في القصص الصوفي )المكونات، الوظائف، التقنيات( اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط4

 .  63ص
 .122م، ص2003، 1إمام، ميريت لمنشر، القاهرة، طبرنس، جيرالد: قاموس السرديات، ترجمة: السيد  5
 . 75م، ص1992، 1مجموعة مؤلفين، طرائق تحميل السرد الأدبي، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، ط 6
 . 41السابق نفسه، ص 7
 .19م، ص1،1997يضاء، طينظر: يقطين، سعيد: الكلام والخبر )مقدمة لمسرد الأدبي( المركز الثقافي العربي، بيروت والدار الب 8
 .132برنس، جيرالد: قاموس السرديات، ص 9

 .179م، ص1985، 1نقلا عن: قاسم، سيزا: بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ( دار التنوير، بيروت، ط 10
 . 90، صم1،1990العيد، يمنى: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي، دار الفارابي، بيروت، ط 11
 .180قاسم، سيزا: بناء الرواية ص 12
 . 90م، ص1990، 1العيد، يمنى: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي، دار الفارابي، بيروت، ط 13
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مضطراً لتمثػّؿ شػخصيّة راو قادر عمى صياغة عالمػو القصصي. فيو" أسػموب صياغػة أو بنية مف بنيات القص ]...[ 
  14" وىو قناع مف الأقنعة العديدة التي يتستر وراءىا الكاتب

فكمما كاف الراوي ظاىراً بدت القصػة أقرب إلى الإخػبار، وكمما كاف أقػؿ إف العػلاقة بػيف الراوي والإبداع علاقة عكسػية، 
ظيػوراً بدت أقػرب إلى طبػيعتو الإبداعية. ويرتبط الراوي بالرؤية ارتباطاً وثيقاً، كونيما عنصريف رئيسػيف في السرد 

 القصصي.
و ىي مجمؿ  15لمواقؼ والأحػداث المروية" الرؤيػة ىي " وجيػة النّظر )أو وجيات( النظر، التي تػُقدّـ مف خلاليا ا

 العناصر الفكرية والنفسػية الأخلاقػية التي تحػدّد موقػؼ الراوي مف معطيػات العالـ.   
يعدّ الناقد الرّوسػي )توماشػفسػكي( أوؿ مف حػدّد زاوية رؤية الراوي؛ فػقد ميّز بيف مستويػيف مف السػرد: سػرد موضػوعي، 

يكوف الكػاتب مطمعاً عمى كؿ شػيء، حتى الأفكار السرية للأبطػاؿ، أما في  ظاـ السػرد الموضوعيوسػرد ذاتي. "فػفي ن
نظاـ السرد الذاتي، فإننا نتػتبع الحكي مف خلاؿ عينيّ الراوي، متػوفريف عمى تفسػير لكؿ خبػر، متى وكيؼ عرفػو 

    الأكاسيا( لمقاصة أنيسة عبود.وسيعتمد البحث ىذا التصنيؼ لمقاربة السرد في قصص )غسؽ  16الراوي"
 السرد الذاتي مستوى

تتسـ بنية ىذا المستوى السردي  بتماىى الراوي مع الشخصية القصصية، و"بطابع التماسؾ والانسجاـ حيث تترابط عمى 
 17مستوى الحكاية في النص حمقات القص بعلاقة ضرورية، ليا منطقيا الخاص" 

كمّيا، فقد يستخدـ في السرد الذاتي يتـ التركيز عمى ىموـ الفرد المعزوؿ الوحيد، وتنفتح رؤية الراوي عمى الضمائر 
ضمير الشخص الأوؿ، المتكمـ أنا عمى طريقة السيرة الذاتية أو المونولوج. وقد يعتمد ضمير الشخص الثاني المخاطب 

، وقد يتكئ عمى ضمير الشخص الثالث ىو أو ىي يخرجو مف أنت فيخاطب نفسو عمى طريقة المناجاة المسرحية
المستوى الموضوعي ويمنحو وظيفة استبطاف وعي الشخصية القصصية المشاركة، والممسرحة في الأحداث عمى شكؿ 

  لمتعبير عف وعيو. 18مونولوج مروي أو ما يسمى بػ: أنا الراوي الغائب
 الراوي المشارك في الأحداث  

البنية السردية لمقصة بالانتقاؿ مف المستوى الخارجي الموضوعي إلى المستوى الداخمي الذاتي، مف القصّ يتحقّؽ تطور 
الكلاسيكي والرؤية مف الوراء )أوالخمؼ(، وسيطرة ضمير الغائب إلى الرؤية الداخمية، إلى الرؤية مع أو الراوي المشارؾ 

وبظيورىا فقػد  ازات السّػرديّة، التي تحقػّقت في القػرف العشػريف،الذي يتحدّث بضمير )أنا( وىذه الرؤية مف أىـ الإنػج
  الخارجػية. قػُوّض إلى حدّ ما، أحد أركػاف السرد الػتّقميػدي المتمػثّؿ بالرؤيػة

يحضر صوت الكاتب بوصفو راوياً عبر استخداـ ضمير المتكمـ في سرد الأحداث، ومف خلاؿ رؤية داخمية ذاتية، يقوـ 
مَـ فييا بدور"الكاميرا وىي مركبة عمى عيف شخصية مف الشخصيات تنظر مف خلاؿ منظورىا فترى ما ضمير المتك

 19يدخؿ في مجاؿ ىذه العيف ويخفى عنيا ما خرج عف دائرة رؤية ىذا الشخص بعينو "  

                                                           
 .180قاسم، سيزا: بناء الرواية ص 14
 .210برنس، جيرالد: قاموس السرديات، ص 15
 . 46م، ص1991، 1لحمداني، حميد: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت والدار البيضاء، ط 16
 .83م، ص1986، 1العيد، يمنى: الراوي الموقع والشكل، بحث في السرد الروائي، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط 17
 .116، ص1، ط1979أبو ناضر، موريس: الألسنية والنقد الأدبي في النظرية والممارسة، دار النهار، بيروت، 18
 .151قاسم، سيزا: بناء الرواية، ص 19
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ف في الحدث القصصي، ويقػدّـ الأحػداث برؤيػة ذاتػيّة؛ إذ يكوف أحد المشػػاركي صوت الراوي موجّو لمسرد ومييمف عميو. 
يقدّـ نفسو، ويقدّـ غيره في السرد، فػنقرأ القصة مف وجية نظره الخاصة، فالراوي المتكمـ ىو المرادؼ الضمني لممؤلؼ، 
يختفي خمفو؛ ليمنحو فاعميّة التحكّـ بالأحداث وقيادتيا، والسيطرة عمى جزئياتيا، يعبّر ىذا المستوى عف سيطرة الصوت 

القارئ مباشرة، فيتفاعؿ القارئ مع السرد والأحداث، ويرتيف تفاعمو بفيمو للأحداث بما يقدّمو الراوي  الواحد الذي يواجو
               20المتكمّـ مف تفاصيؿ ودلالات مختمفة.

وىنا يمنع الراوي القارئ مف افتراض نفسو بديلًا منو، أو افتراض حضور الراوي الغائب وىذا يسمى بػ: المشاركة 
إذ يسيـ ضمير أنا في خمؽ حالة اتصاؿ بيف الراوي والقارئ الذي يشعر أف الخطاب موجّو إليو؛   21ية لمقارئ. الوجدان

  .22فينجح الراوي في خمؽ حالة الايياـ لديو بصدؽ تجربتو القصصيَة، معتمداً )التحفيز الواقعي( وفؽ تعبير توماشفسكي

وربما نسػتطيع أف نػقوؿ: إف القارئ يشػارؾ في عممػية الػتماىي بػيف البطؿ والراوي عبر الملامسػة الفنيّة والجمالية 
 الخاصة بو، التي تُحػدّد فيما بعد موقفو مف النّص. 

مية كشفت قدّمت القاصة أنيسة عبود معظـ قصص مجموعػة )غسؽ الأكاسيا( عبػر ضميػر المتػكمّـ )أنا(، وبرؤيػة داخ
مشػاعر الرواة وانفعالاتيـ، وردود أفعاليـ، فراوية قصة )المرآة( ىي الشخصية المركزية التي تسػرد قصتيا بنفسيا، ترى 

كونيا حالة خاصة لراوٍية تبدأ قصتيا مخاطبة الأخريف بقوليا: كؿ شػيء مف وجية نظرىا الخاصّة، وتعػبّر عف )أناىا(، 
لي وردة في كتابي قاؿ ابتسمي]...[ وأنا عميّ احتراـ الشارع واحتراـ المدرسة، وعميّ  " أتعرؼ؟ كرىت قراراتكـ. وضع

احتراـ رغبة زميمي الذي يغازلني]...[ سمعت صراخ أمي التي تتيمني دائماً بالفوضى.. بالشراسة والتوتر كأخوتي 
 23ره الترتيب"الصبياف. لست أدري لماذا يصرّوف عمى أف تكوف الفتاة ىادئة، طيعة، مرتبة. أك

الراوية متمرّدة عمى قراراتيـ المفروضة عمييا؛ ليكشؼ السرد اللاحؽ أف أصحاب القرارات ىـ: الزميؿ والأـ والأب  تبدو
والجار، ىي في مواجية نسؽ عاـ يشكّؿ الأسرة والمجتمع. تقؼ أماـ المرآة تحاوؿ تذكر كؿّ الوجوه التي مرّت بيا في 

لتذكّر دوراً ميماً؛ الذاكرة زمانية ومكانية في آف معاً، تستحضر مشاىد وأحداث كأنيا الماضي والحاضر، يؤدي فعؿ ا
 تمرّ عمى شاشة وعييا. 

تقوؿ: " رحت أمسح المرآة.. رأيت وجوىاً كثيرة تتزاحـ لأطفاؿ ومراىقيف وشابات "أماه" عدت أنادي ثانية أمي]...[ وفي  
...[ ىا أنا أرى مف وراء الضباب نثرات لصورة فتاة.. النثرات تكبر كؿ مرة كنت أرى وجياً ينفصؿ عف الوجو الأخر]

وتتسع وتصبح وجو فتاة يافعة ]...[ الوجو الذي في المرآة بدأ يكبر ووراءه طريؽ طويؿ ممتد إلى البحر ومف بيف 
  24الوجوه والطرقات رأيت وجو أمي ووجو أبي قمت: لقد مات أبي منذ مدة طويمة"

                                                           
م، 1986، بغداد، 1ينظر: عدنان، عبد الله: النقد التطبيقي التحميمي أفاق، سمسمة كتب شهرية، دار الشؤون الثقافية العامة، ط 20

 . 87ص
م، 1977، بغداد،1ينظر: موم، سومرت: الفنان في عصر العمم ومقالات أخرى، ترجمة: فؤاد دوارة، وزارة الإعلام، دار الحرية، ط 21

 .122ص
نظرية المنهج الشكمي، نصوص الشكلانيين الروس، ترجمة: إبراهيم الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، الشركة المغربية لمناشرين،  22س

 . 196م، ص1982بيروت،
 .79-78م، ص1996، 1عبود، أنيسة: غسق الأكاسيا، قصة المرآة منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط 23
 .81السابق نفسه، ص 24
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لتأمؿ الذات فقط، إنما ىي صورة ورمز ودلالة، تقترف بالوعي، والتعرّؼ الواعي، تمنح الذات ليست المرآة فرصة  
 فرصة التماىي معيا وتحقيؽ نفسيا.

يذىب )فوكو( إلى أف المرآة تضاعؼ، أو تكرّر الأصؿ ما يسمح لمقارئ برؤيتو الأصؿ مضاعفاً، فيي تؤكّد الذات  
 25وترييا جوىرىا

استخداـ تقنية المرآة أف ترينا ما لا يظير بالمرآة، وما لا تستطيع المرآة إظياره لطبيعتيا  تريد الراوية مف خلاؿ  
الانعكاسية. تشتمؿ الصورة المقدّمة عمى صورتيف متقابمتيف تتوزع عمى مساحة الأولى صورة الراوية تتقابؿ مع الصور 

 مع الأولى بعلاقة مغايرة.الأخرى )النسؽ الآخر( المتوزعة عمى المساحة الثانية التي ترتبط 
الراوية ىي المركز البؤري للأحداث وىي محركيا، تتحدّث عف تجربتيا وىموميا الشخصية، وتسترجع أحداثاً مف 
طفولتيا، تعكس المرآة صورتيا وماضييا وشخصيات النسؽ الذي يفرض قراراتو عمييا فتقرّر التمرد، وتكسر المرآة 

ليا، تقوؿ: " قمت يجب أف يكوف لي قراري. أجؿ ىذه المرة سيكوف لي قراري.  لتتخمّص مف ىيمنة النسؽ المعادي
تقدّمتُ باتجاه المرآة بيدوء ]...[ فرأيت المرأة الغريبة تقؼ قبالتي إنيا تكاد أف تزيحني وتأخذ مكاني، ما أشرس ىذه 

ب وأقذؼ بالمرآة إلى صحف الدار.. المرأة. كدت أتياوى لكني تمالكت نفسي وأنا أرفع المرآة عف الجدار ثـ أفتح البا
المرآة تناثرت قطعاً صغيرة وكبيرة.. امتلأ صحف الدار بصوت ارتطاميا. صرخت أمي في وجيي بينما شعرت أف ثقلًا 
فظيعاً قد انزاح عف كاىمي]...[ إنيا أفسدت عميّ زيارتي لؾ وذكرتني بوالدي الذي مات فحزنت. غضبت أمي وىرعت 

قبؿ أف يأتي والدؾ ويطردؾ( ]...[ صحيح أني قرّرت أف أقوؿ ما قمتو وقرّرت الذىاب لكنني  تركض باتجاىي )اخرجي
 26كنت أبتعد، وأنا أسمع نشيج أمي يتبعني."

لمراوية المتكممة المشاركة في الأحداث فاعميّة مؤثرة تحضر في تفصيلات القصة وجزئياتيا كميا، وتمنحيا وحدة غير   
ية سردىا؛ فمعرفة الراوية ىنا ىي معرفة الواثقة التي تستحوذ عمى كؿ صغيرة وكبيرة في قابمة للانفصاؿ بمجرد عمم

تفاصيؿ السرد، يمدّ ضمير المتكمّـ القصة بطاقة درامية تسيـ في إقناع القارئ بوجود رؤية واحدة، وصوت واحد ىو 
 القاصة ذاتيا. صوت 

قصة نا ثـ تمتفت لمحوار بضمير المخاطب، تبدأ الراوية تتعدّد القصص التي تسردىا الراوية المتكمّمة بضمير أ  
)مواء(بػ: "أعرؼ... أنتـ لا يعنيكـ ذلؾ، ولكف أنا متعبة، فماذا أفعؿ؟ ىذا الطريؽ الممتد بيف مدرستي وبيتنا الترابي، 

 يمتؼ حوؿ حذائي ولا يفارقو. في كؿ مرة أسافر أحمؿ حبؽ أمي.
لى النساء  أما نيرنا؟! آه يا سامي النير ىو الذي يتبعني. عندما كنت عند نير الدانوب أرنو إلى مائو الرمادي وا 

لى بودابست المسترخية كالحمـ. كنت مأخوذة بالأسطحة الحمراء.   المترىلات عند ضفافو وا 
عمب كبريت متلاصقة ]...[ ىناؾ  وكنت لأوؿ مرة أرى غابات وسط المدف أنت تعرؼ مدننا العربية. صحراء رماؿ..

عمى الضفة المقابمة أمي تغسؿ ثياب أخوتي. ومف بعيد ظير أبي يجر بقرتنا الوحيدة كي يسقييا. خجمت مف عيني 
 أمي. كنت أرتدي ثياب البحر.. الثياب الممونة الفاضحة بالنسبة ليا.. غطت أمي عينييا.  فيي لـ تظير شعرىا 

                                                           
، السنة الثانية، 8نقلًا عن: جاك لا كان، مرحمة المرآة باعتبارها مشكمة لوظيفة الأنا، ترجمة مصطفى كمال، مجمة بيت الحكمة، عدد 25

 117، ص1988نوفمبر
 .257صقصة المرآة،   26



 0206 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 1( العدد )64الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

18 

ياويمي ماذا جرى لابنتي. أدرت ليا ظيري]...[ ابتسـ نيرنا. حممؽ نير الدانوب  إلا لأبي. ضربت عمى صدرىا:
  27باستغراب. كنت غريبة فبكيت" 

تضعنا الراوية أماـ طرفي ثنائية ضديّة مركبة مكانية قيمية )الشرؽ/الغرب(، فتاة مف قرية في الشرؽ تسافر مع حبيبيا  
استيا إذ حصمت عمى منحة دراسية، وسامي ابف مدينتيا التي درست سامي إلى الغرب إلى مدينة بودابست؛ لتكمؿ در 

فييا في بلادىا، يمثّؿ الطرؼ الأوؿ مف الثنائية: القرية، نير القرية، الأب، الأـ تغسؿ عمى ضفة النير، حبؽ، خبز 
انوب، نساء تنور، مدف كعمب الكبريت بلا اخضرار، ويمثّؿ الطرؼ الثاني مدينة بسطوح قرميدية، وغابة، نير الد

مترىلات عمى ضفتو، وثياب بحر فاضحة، أيس كريـ، عطر كريستياف ديور. مجتمع في مقابؿ مجتمع، عادات في 
مقابؿ عادات، وفي مجتمعيا الشرقي ثنائيات ضدية: سامي مف طبقة اجتماعية غنية يعيش في المدينة، ويُدخؿ إلى 

تيما الشرقية )كوكتيؿ فريش وأرجو أف يكوف سويت( وفي بودابست كلامو ألفاظاً إنكميزية؛ فيقوؿ لمنادؿ في مقيى مدين
يممّح إلى يدييا المتيف كانتا خشنتيف في بلادىما، في بودابست تتحوؿ الراوية إلى قطة كما يريد سامي؛ إذ )تجاىد( 

مرآة وتشعر أنيا لتحفظ أسماء ماركات العطور والأزياء العالمية إرضاءً لو، وتضع المساحيؽ عمى وجييا، تقؼ أماـ ال
قطة و أنيا تموء مثؿ قطة، وأنيا نسخة عف غيرىا مف النساء، لـ يعد سامي العمؽ الوجودي الذي يشدىا إلى الحياة 

"ما يريده والدي يريده  في بودابست؛ فتقرّر التمرّد عميو وعمى نسقو الذكوري المييف عمييا، في بلادىا يييمف الأب
بقدونس ونعناع وخبز وخضار أخرى. ىذا الفتوش يزعجني. إنو ينزع جماؿ أصابعي المنزؿ كمّو. يحب الفتوش بصؿ و 

تقوـ الراوية بأعماؿ تتعمّؽ بالحياة القروية الصعبة تعمؿ في الأرض  28يدبغيا بالأخضر.. يجعميا خشنة كيدي أمي"
رقيا بييمنتو الذكورية تحشّ الحشيش، وتنقؿ الحطب كأميا، وفي الغرب يريدىا سامي ناعمة كقطة، والراوية حممت ش

معيا، وفي بودابست تُظير رغبتيا بصنع الفتوش، وأكمو عمى طريقتيا، واشتياقيا لرائحة خبز التنور نفوراً وتمرداً عمى 
سامي الذي يقيدىا، ويفرض عمييا مظاىر شكمية واجتماعية تناسب طبقتو الاجتماعية الغنية وتتلاءـ مع ميولو وذوقو، 

وف قطة مقمّدة لغيرىا، يشكّميا سامي كما يشاء، تقوؿ في خاتمة القصّة: "اقتربت مف مرآة أخرى. ترفض الراوية أف تك
رأيت القطة. تكورت عمى نفسي مثؿ كرة وأخذت أموء اقترب سامي.. ما بيا قطتي؟! انتفضت. نشبت مخالبي في 

مف القطط التي تطاردني.. ولا أعرؼ  وجيو.. ساؿ دمو.. وبقفزة واحدة وجدتني عمى جدار الفندؽ أحدّؽ بأرتاؿ ىائمة
  29لماذا؟ "

تبدأ القصة بػ: )أعرؼ( وتنتيي بػ: )لا أعرؼ(، بيف المعرفة وعدميا، تعي الراوية حاضرىا أكثر، تعي عادات أماكنيا 
مي، في الشرؽ والغرب وقيميما، وبعد تحوليا إلى )قطة( تريد العودة إلى أصميا إلى بساطتيا إلى أميا متمردةً عمى سا

 ورؤيتو ليا، متحررةً مف ىيمنتو ليا. 
يتحوّؿ النسؽ الذكوري المعادي الذي مثمتو القصة السابقة )المرآة( بػ: ثنائية ضدية تقوـ عمى الصراع بيف طرفيف ىما:  

)الفرد/ الآخروف( الأنثى الراوية المتمرّدة في مقابؿ النسؽ الأخر بما فيو الأـ، إلى ثنائية ضدية جديدة في قصة )مواء( 
حدّده الراوية وأميا؛ إذ تضيؼ الراوية أميا إلى نسقيا النسوي في مقابؿ نسؽ ذكوري يمثّؿ طرفيا الأوؿ نسقاً نسوياً ت

                                                           
 .140قصة مواء، ص 27
 .141قصة مواء، ص 28
 .147السابق نفسه، ص 29
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يمثّمو الأب في الشرؽ، وسامي في الشرؽ والغرب معاً. والراوية تتمرّد في القصتيف محاولة تحقيؽ ذاتيا، وبناء عالـ 
 يؤمف بالحبّ والعدؿ والمساواة والحرية.           

 
 المونولوج

عرض لأفكار الشػخصية وانطبػاعاتيا أو مدركاتيا دوف وسػاطة مف قبؿ )قاموس السػرديات( المونولوج بأنػو: "يعػرّؼ  
  30الػراوي"

تقػدّـ الشخصية نفسػيا بنفسػيا؛ والمونولوج ىػو "التػكنيؾ المسػتخدـ في القػصص بغية تقػديـ المحػتوى النفسػي 
   32.يسػمح لمقارئ معرفة أعماؽ النفػس، التفجر الأولي لمفكرة. ويػبدو المػونولوج أسػموباً 31لمشػخصية"

الشػخصية  حريةً كبػيرة في نسػج كلاـيستنطؽ الراوي المشارؾ ذاتو متحاوراً معيا، إذ يمنػحو المػونولوج      -1
ػني لشػخصياتو القصصية داخؿ كلامو. ويسػتمدّ المػونولوج طاقتػو التعبػيرية "مف قػدرة الراوي عمى تسػجيؿ الجو الباط

 وىػي تؤدي حػدثاً معينػاً، حتى يسػتطيع اسػتنطاؽ الذات ورصد ومضات الوعي وتدفػقاتو إزاء أي موقؼ في 
 33الحياة ]. . .[ ويعدّ الراوي حػالةً مطابقةً لمكاتب في ىػذا الوضع دائما"

اوية ومػتداخؿ معو. ولا يُسبؽ يُلاحظ أف المونولوج في قصص )غسؽ الأكاسيا( يُقدّـ بشػكؿ منسػجـ مع كلاـ الر 
 بعلامات تنصػيص أو أية إشػارة كتابػية، كالشػرطة أو النقطتػيف العموديتػيف.

لـ تعتمد الراوية أسػموب المونولوج في بػناء القصة كمياً. إنما اتّسػـ عندىا بالقصر، لا يتػجاوز عدّة أسػطر، ولكنو رغـ 
بمشػاعرىا الداخمية، ويُبػرز رؤيػتيا وغايتيا. ففي قصة )انفجار الألواف( تسػرد  ذلؾ يؤدي الوظيفة المرجوّة منو، إذ يصرّح

الراوية زنوبيا قػصتيا مسػتخدمة ضمير المتكمـ )أنا(، وتسػتعيف بالمونولوج لمتعبير عف قمقيا وخوفيا وىمومػيا وأمانيػيا، 
وبيا بشكؿ عفوي، إنما لأنو رمز لو دلالتو التاريخية وقد وجدت في المونولوج مساحة واسعة لمبوح، لـ تنتؽِ الراوية اسـ زن

الكبيرة، فالمعموـ تاريخياً أف زنوبيا كانت ممكة وقائدة شجاعة وحكيمة، ومف ىنا، يأتي توظيؼ الاسـ بما يحمؿ مف 
ية شعور بالاعتزاز بشكؿ عكسي؛ لإبراز التناقض بيف عظمة ماضي زنوبيا التاريخ، وفساد ماضي زنوبيا وحاضرىا راو 

أنا أرسـ إذف أنا أىرب “وتقوؿ   34القصة وبطمتيا؛ فيي رسامة، يحدّد الرسـ وجودىا، تقوؿ: " أنا أرسـ إذف أنا موجودة"
 36و" أنا وريثة مجد النزاعات والحروب والدسائس"  35مف الموت" 

اف تمزجيا بغية الوصوؿ إلى زنوبيا الحاضر ترسـ؛ لتيرب مف ماضييا، مف اليزائـ والانكسارات ولتقيـ عالماً جديداً بألو 
 أجمميا، ولكف ريشتيا تتمرّد عمييا، تقوؿ في مناجاتيا لنفسيا: 

                                                           
 .95برنس، جيرالد: ص  30
 . 42م، ص1975، 2تيار الوعي في الرواية الحديثة، ترجمة: محمود الربيعي، دار المعارف، مصر، القاهرة، طهمفري، روبرت:   31
 .25م، ص1981ن 1ويست، بول: الرواية الحديثة، ترجمة: عبد الواحد محمد، دار الرشيد، بغداد، ط 32
 .113م، ص1999، 1لعربية لمدراسات والنشر، بيروت، طعبد السلام، فاتح: الحوار القصصي )تقنياته وعلاقاته السردية( المؤسسة ا 33
 .150انفجار الألوان، ص 34
 .151السابق نفسه، ص 35
 .155السابق نفسه،  36
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َـ ىذا الحزف وأنا وريثة القرف الحادي  " أنظر إلى الموحة الغامقة الألواف فأجد حزناً قديماً في ألوانيا.. حزناً موروثاً.. لِ
َـ المراوغة...؟؟."والعشريف.. وريثة انتصارات النفط، وانكسارات الأعماؽ ؟؟ لِ

37   
تبدأ القصة بسؤاؿ حبيبيا إف كانت تحبو؟ يحرّض ىذا السػؤاؿ مشػاعرىا الداخميػة فتحدّث نفسيا، مستذكرة مشاىد   

قاسية عاشتيا في طفولتيا، " لديّ أمور أودّ أف أنجزىا قبؿ الطوفاف الذي سيغرؽ العالـ ]...[ طوفاف الجوع.. طوفاف 
اف العماء.. و.. أنتـ أحرار أف تختاروا طوفانكـ ونوحكـ]...[ ليتؾ تخرجني مف طوفاني وغرقي الألواف.. ىو طوف

وتحممني بعيداً فتكوف أنت السفينة.. ليتؾ تنسيني عالماً جديداً ينبثؽ الآف مف أصابعنا وذاكرتنا وأجسادنا يحمؿ السياط 
  38ف كيؼ وأنت ممسوخ داخؿ أفكارؾ"ويجمدنا لنعترؼ عمى أنفسنا ولندخؿ لعبة السجف الجديدة.. ولك

غاية الراوية مف توظيؼ الطوفاف ونوح بيّنة؛ فحاضرىا طوفاف مف الفساد والخيبات واليزائـ، وىي بحاجة إلى مخمّص   
)نوح( يخمّصيا مف الطوفاف، ولكف حبيبيا )نوحيا( خيّب أمميا، فلا سفينة نجاة أنقذتيا، ولا أنقذت مجتمعيا الغارؽ في 

 ومواجع وحروب وتناقضات كبيرة. وتنطمؽ الراوية مف اليـ العاـ إلى الخاص، مف الطوفاف العاـ عذابات،
 )الجوع، الألواف، العماء( الذي يُغرِؽ مجتمعيا في الحاضر إلى الخاص الذي يُغرقيا في الخوؼ والخيبة والانكسار.      

 وتتابع مونولوجيا قائمة: 
فييا طفولة مبعثرة عمى ضفتي نير ينساب عمى شفا قرية، وأماً عجوزاً تخبز " دعني أرسـ وأكمؿ لوحة أستعيد 

 39الفطائر.. ورجلًا ىرماً يسوؽ الخراؼ ويعود بيا مساء إلى الحظيرة"
وتقوؿ أيضاً: " أريد رسـ فتاة في طرؼ الموحة ىنا أريدىا باسمة فرحة.. لكف الريشة لا ترسـ إلا فتاة مدبوغةً بالحقوؿ 

وؼ ]...[ تخرج الألواف عف قانونيا.. مزج الأزرؽ بالأصفر لـ يعطِ اخضراراً.. ريشتي وألواني يشكلاف واليجير والخ
.  تُظير الراوية وعييا بالتاريخ محاولة استعادة أمجاده، واستحضاره إلى واقعيا الحاضر، 40لوحة أحاوؿ اليروب منيا" 

وب مف ماضييا بالرسـ؛ لنكوف أماـ المفارقة الآتية: زنوبيا وتخرج زنوبيا الحاضر مف كونيا بطمة إلى رسامة تريد الير 
يياميا  التاريخ تفخر بماضييا، وزنوبيا الحاضر تيرب مف ماضييا، لا بطولة في ماضييا ولا في حاضرىا، رسميا وا 

مذيف بصنع حقائؽ جديدة ومختمفة لا يثمر عف نتائج منطقية سوية. فالموحة تمثّؿ الماضي، تمثّؿ الألـ والخوؼ ال
عاشتيما في طفولتيا، ويمثّؿ كمب الجيراف في الماضي بؤرةَ الخوؼ التي امتدّت إلى حاضرىا، وىي ترسـ تفاصيؿ 
طفولتيا؛ واضعة القارئ أماـ صورتيف سوداويتيف لمماضي؛ كؿ واحدة منيما تكمؿ الأخرى، يكمؿ الواقع الموحة وتكمؿ 

وج تركيبي يعبّر عف انسجاـ جنسيف إبداعييف وتداخميما: التعبير الموحة الواقع عمى مستوى السرد الذاتي في مونول
 بالرسـ وبالسرد معاً لإضاءة أعماؽ الراوية وكشؼ رؤيتيا. تقوؿ في مونولوجيا واصفة الموحة وطفولتيا معاً:    

ابير كبيرة تحوـ " ضوء الكاز عمى الطاولة قرب الفتاة التي تحضّر دروسيا. مروج القطف تمتدّ بعيداً، قطاؼ عنب.. دب
فوؽ رأس الفتاة.. جمر التنور الأحمر ينتظر الأرغفة.. كمب الجيراف البني الضخـ يجثـ قرب التنور.. ترمي العجوز 

 رغيفاً لو. الكمب لا يعض يا ابنتي. 
.. لكف الفرشاة تتحرّؾ في يدي ببطء.. أحاوؿ رسـ أزىار ومروج.. الكلاب البنية في الموحة تحدّؽ بي.. أمحوىا كميا 

أكبرىا يظؿّ مواجياً لي.. واقفاً بالمرصاد لريشتي.. نبح الكمب.. غرست الفرشاة في ذيمو وقطعتو.. محوت عينيو.. عاد 
                                                           

 .151السابق نفسه، ص 37
 . 154-153السابق نفسه، ص 38
 .156السابق نفسه، ص 39
 .159-158انفجار الألوان، 40
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ذيمو المعقوؼ ثانية.. شعرت بالخوؼ وسقطت عمى الأرض]...[ أطعميو يا ابنتي كي يتعوّد عميؾ]...[ السطح يزداد 
ف أعبر باتجاه آخر، لكف الكمب يعوي بقوة "عاصـ تعاؿ ياعاصـ" كـ أشعر أني تقوساً وتقعراً.. الكمب ورائي.. أحاوؿ أ

بحاجة لأف أطوقو بذراعي وأحتمي بو.. جارنا يقوؿ: لا تخافي. إنو كمب فاخر.. يريد أف يمعب معؾ.. يدلي لسانو. 
ييا وحاضرىا في الموحة، تكثّؼ الراوية ماض 41قمبي يرتعش.. تسقط الألواف مف يدي عمى البلاط وترسـ أشباحاً مخيفة"

تتابع المونولوج: " يا ليا مف لوحة تجمع ألواف حياة بكامميا.. طموحات مقتولة.. رايات رفعناىا وأنزلناىا بمحض إرادتنا 
وادعينا النصر ]...[ أخاؼ ىذا الكمب يا أمي... الطريؽ ضيؽ.. النسوة في الأماـ ونحف الأطفاؿ في الوراء صفاً 

عنا ]...[ أريد أف أوازي أمي لأف الخوؼ لـ يبارحني.. ودوف أي نباح أو أي صوت انقضّ الكمب عميّ واحداً. الكمب يتب
وعضني مف نقرتي. صرخت بأعمى صوتي كانت أظافره تنشب في رقبتي وتترؾ طرقات يملأىا الدـ الحار. صرت 

  42أصرخ وأضرب الريشة ضربات عشوائية عمى الموحة والجدار" 
يف في حياتيا بعدـ الفاعميّة: الأب يتحدّد دوره بوصفو عجوزاً يعود بالغنـ كؿ مساء، وأـ يتحدّد دورىا يتحدّد وجود الأخر 

بػ: أعماؿ روتينية ومحاولة إقناع زنوبيا بإطعاـ الكمب حتى يعتاد عمى وجودىا، وجار يرى الكمب فخماً لا يؤذي، 
د أف تيديو الموحة، يريد احتواء ماضييا وحاضرىا، تعبّر وحبيبيا عاصـ الشاعر)الحديث( و)الممسوخ داخؿ أفكاره( ويري

 عف شعورىا تجاىو بقوليا: " لمسة يد عاصـ أحسّ بيا كالماء البارد المخيؼ.. لـ يعد يوحي إلي بموحات جديدة 
 ولا بانفجارات لونية حديثة بؿ صرت أنفر مف صوتو]...[ ويوـ يدعوني إلى مطعـ السمؾ.. تدىشو سمكة مشوية فيروح

  43في مناجاتيا إلى أف تسبح في أمعائو عند ذلؾ يتذكرني ويسألني: ىؿ أعجبؾ الأكؿ يا حبيبتي؟"
 .44وتنتيي القصة بقوليا :" ولكني حتى الآف لـ أتصؿ ولـ أكمؿ الموحة إنيا ما تزاؿ قابعة في الزاوية"

فراغو مف حمولتو ورمزيتو التاريخية المشرقة يحمؿ س   خرية مريرة، وىجاءً قاسياً لزمني الراوية إف تحوّؿ اسـ زنوبيا وا 
زنوبيا الماضي والحاضر؛ لموت البطولة فييما وعجزىما عف الفعؿ الخلّاؽ، فتصوغيما لوحة تمثّؿ تاريخاً ميزوماً 
يشوىو الخوؼ. فيي لا تجيب عمى سؤاؿ عاصـ الذي بدأت بو القصة )أتحبينني( وعمى سؤالو )ىؿ تيديني الموحة( في 

ة، وبقاء الموحة في الزاوية وىو مكاف ميمؿ، ىنا، ىو تعبير عف عدـ الاستفادة مف الماضي ومف عبره أثناء القص
لتجاوز السيء منيا، وخمؽ واقع جديد وحاضر أفضؿ والتطمّع إلى مستقبؿ مشرؽ بالانتصارات الحقيقية لا الوىمية. وقد 

اـ أفؽ انتظار القارئ، باستخداـ )ماتزاؿ( صيغة مضارع ترؾ البناء السردي الذاتي الدائري المغمؽ النياية مفتوحة أم
 ناقص يدؿّ عمى إمكانية الاستمرار والتجدّد. 

في مستوى المستوى الذاتي تتحدّث الراوية عمى طريقة السيرة الذاتية أو المونولوج معتمدةً المناجاة المسرحية. ومع  
ؿ والحدث، وتبػرز مقدرتيا في التػقاط المواقؼ الواقعيػة، التي تمرّ البطمة( يتوحّد زمنا الفع –)الأنا( المتكمّمة )الراوية 

ظػيار  بداعيا، لتػتميّز قصص مستوى السرد الذاتي بعرض متميز لدوافعيا، ومشػاعرىا وا  بيا، وتخػمع عمييا مف فػنّيا، وا 
 ة والعػدالػة حيناً آخر.حسػف لأزمػتيا وقمػقيا، في مجتػمع حرمػيا مػف تحقيؽ ذاتيا حيناً، ومف الػحبّ والحػريّ 

 
 

                                                           
 .161-160قصة المرآة، ص 41
 .163السابق نفسه، ص 42
 .152السابق نفسه، ص 43
 .165السابق نفسه، ص 44
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 مستوى السرد الموضوعي
إذا كاف السرد الذاتي يعتػمد راوياً يقػدّـ الأحػداث مف الداخػؿ، فإف السرد الموضوعي يعػتمد راوياً يقػدّـ الأحداث مف 

العميـ بكؿ شػيء )كمي الخػارج.  وىو ما عُرؼ في القصّ التقمػيدي، والراوي في ىذا المستوى واحػد مف اثنػيف: الراوي 
 المعرفة( أو الراوي الشػاىد.

 (:Narrateur Connaissantالراوي العميم )
وعنػدما  45الراوي العمػيـ بكؿ شػيء يحػدث في عالـ روايتػو" الراوي التقمػيدي، ىػو"يسػمى الراوي التقمػيدي، وقد ذكر أف 

 يسػتخدـ في سػرده تقنػية تمكّػنو مف الاخػتفاء خمػؼ الراوي.، يخػتار القاص تػقديـ قصتو مف خلاؿ السرد الموضوعي
والمكػاف بسيولة يتحقػّؽ وجود الراوي العميـ مف خلاؿ السرد والوصؼ، والأحكاـ التي يػسوقيا، وىو ينػتقؿ في الزماف 

  46"وىو ليػس خػمؼ شػخصياتو، ولكنػو فوقيـ، كإلو دائـ الحضور، ويسػيّر بمشػيئتو قصة حيػاتيـ "
يسػرد الراوي العميـ قصتو، وىو عمى عمـ تاـ بأحداثيا، وحركة شػخصياتيا، وىو لا يكتفي برصد الحػدث مف الخارج، 

نما يغػوص فػي أعماؽ الشػخصية القصصية؛ ليصوّر انفػعالاتيا ومشػاعرىا.  وا 
السػردية الثلاثة، وأكثرىا تداولًا بػيف  يتػقنَّعُ الراوي العػميـ بضمير الغػائب )ىػو أو ىػي( الذي وصؼ بأنو " سػيد الضمائر

 47السػرّاد وأيسػرىا اسػتقبالًا لػدى المتمقػيف" 
وقد عُدّ الراوي العميػـ " راوياً سػيئاً، لأف الراوي الػذي يعرؼ كؿ شػيء، ىو الكاتب الذي فشػؿ في أف يظير بمظير عدـ 

  48ف"المػتدخؿ، أو بمظير الوسػيط الذي ينػقؿ، أو يروي عف الآخري
الشخصية، وكؿ خباياىا، ويعرؼ الظاىر يتمثّؿ السرد الموضوعي الخارجي بييمنة الراوي العميـ الذي يعرؼ أسرار 

والمخفي مف تاريخ الحدث القصصي، ويرسـ شخصياتو مف الداخؿ والخارج، ويمجأ إلى الوصؼ والتفسير؛ فالراوي 
الضروريػة بػينيما؛ بوصفو إنسػاناً وبوصفو قاصاً يػبدع العميـ ىو راو يكشػؼ القاص، مف خلاؿ إسػقاط المسػافة 

  مختمفة عنو وعف بعضيا.شػخصيات 
:" يشعر بنبض في قصة )في عيدىا( ينفرد الراوي العميـ بسرد قصة رجؿ محبّ لزوجتو، يريد الاحتفاؿ بعيدىا، يقوؿ

قدّمو لمذيف يحبّيـ ]...[ اليوـ عيدىا]...[ كـ الحياة في داخمو يشعر بالربيع يدفعو لأف يشتري الورد كالأياـ الخوالي وي
آلمتني. وكـ سجنتني ىذه المرأة. اليوـ آذار. آذار يقرع نوافذ ذاكرتو ويعيده إلى شباب مضى رائعاً حيث كاف يخرج في 
المظاىرات]...[ يوميا رآىا في إحدى المظاىرات.. كانت سمراء طويمة.. ليا جسد بحري كسمكة]...[ حدث ذلؾ في 

 .   49ار حيث تجتمع الأعياد وتنسج ذاكرة فييا الفرح وفييا الحزف"آذ
الراوي العميـ الذي يحفر في لاوعي الشخصية؛ ليظير خفاياىا الدفينة، يتمثّؿ السرد الموضوعي الخارجي بييمنة 

وأسرارىا، ويعرؼ الظاىر والمخفي مف تاريخ الحدث القصصي، ويرسـ ملامح شخصياتو مف الداخؿ والخارج، ويمجأ 
كة السرد، ي التحكـ بحركة الشخصيات والتأثير في الأحداث، وفي حر ويستحوذ عمى المقدرة فإلى الوصؼ والتفسير، 

                                                           
 .59م، ص1997، 1يوسف، آمنة: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار، اللاذقية، سورية، ط 45
 . 289م، ص 1989، 1( المركز الثقافي العربي، بيروت والدار البيضاء، طيقطين، سعيد: تحميل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير 46
مرتاض، عبد الممك: في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد( مجمة )عالم المعرفة( المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت،  47

 .177م، ص1998( كانون الأول، 240العدد )
 .92د الروائي في ضوء المنهج البنيوي، صالعيد، يمنى: تقنيات السر  48
 .167قصة في عيدها، ص 49



 عباس                                                                              مستويات السرد في قصص )غسؽ الأكاسيا( لأنيسة عبود

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

23 

لما يمتمكو مف رؤية واعية بتحميؿ الواقع، والولوج إلى أعماؽ الشخصية؛ لكشؼ مشاعرىا وأعماقيا الدفينة، يقوؿ الراوي 
.. العميـ :" مرة أخذ ليا زجاحة عطر وبدلًا مف أف تشكره قالت لو: أنا لا أحبّ ىذه الرائحة.. شعر أنو منكسر وميزوـ

صرخت في وجيو: ماذا تفعؿ عمى الشرفة.. مف تراقب؟ مف تنتظر؟ لقد عمدت إلى خرج إلى الشرفة لكنيا زمجرت و 
إلغاء الشرفة، قالت: أنا لا أحبّ البيوت التي تطؿّ عمى الآخريف شعر أنو مخنوؽ فعلًا.. تمنّى لو تفيمو مرة واحدة لقد 

في داخمو.. لـ تعد حممو الجميؿ.. لكف قتمت الكثير مف الأحلاـ والأياـ الحميمة بغيرتيا وضيؽ أفقيا. لقد قتمت نفسيا 
 50واليوـ عيدىا.. واليوـ آذار الأخضر يحاوؿ استعادتيا" 

تنتصر القاصة للإنساف، الرجؿ والمرأة عمى السواء، فالرؤية في ىذه القصة انتصار لمرجؿ الذي يريد تحقيؽ ذاتو مف 
رتيا وضيؽ أفقيا حولا حياة زوجيا المحبّ إلى حياة خلاؿ الحبّ، وىجاء قوي لممرأة المنغمقة المنكفئة عمى نفسيا؛ فغي

حضار اليدايا ليا، ويوـ عيدىا امتزج عنده بآذار  مممّة؛ فيو دائـ الانشغاؿ بيا، يحاوؿ إسعادىا بالاىتماـ بيا، وا 
ا الأخضر، زمف الأعياد، وزمف المظاىرات والاشتراؾ بفاعميّة في العمؿ السياسي والوطني، في يوـ عيدىا يحضر لي

الورد الأحمر، ولكنيا ترفض الورد بحجّة أنيا كبرت عمى كلاـ الحبّ، "انكمش ولـ يقؿ شيئاً بؿ حمؿ الورود وراح إلى 
                  51النافذة يمقي أوؿ وردة.. والثانية و..الثالثة.. و... و..."

ومؤثرة، فيو يستقصي انفعالات  يرصد الراوي العميـ الأحداث بواقعية واضحة، وتبدو سيطرتو عمى السرد فاعمة 
الشخصية وأحاسيسيا مف الداخؿ، وىو في عدـ منحو لشخصيتي الرجؿ والمرأة اسميف يحملاف وجودىما، يجعؿ منيما 
حالة عامة، لا خاصّة؛ لتتضح رؤيتو بأف الحبّ ىو قواـ العلاقة الأسرية الناجحة، وبالتالي العلاقات الإنسانية عامةً. 

لعميـ النقاط للإشارة إلى كلاـ مسكوت عنو، وللإيحاء بما لـ تحتممو الدلالات، ولـ تقمو الكممات، وعمّو ويستخدـ الراوي ا
 بذلؾ يفتح أفؽ القارئ ليكمؿ الدلالة التي يريد؛ فتستطيؿ الدلالات فوؽ أكبر مساحة تشكّميا الكممات.   

ة قديمة غير واضحة الملامح، معمّقة عمى وفي قصة )آخر الصور( يسرد الراوي العميـ قصة عامر المنشغؿ بصور 
عمود بيتو الريفي، تبدأ القصة بػ "وحيداً، وسط المنزؿ يقؼ. يحتفي بالمكاف عمى طريقتو الخاصّة. يمشي خطوات بطيئة 
باتجاه عمود المنزؿ الذي يتوسط الفسحة. يدىشو أف الصورة ما تزاؿ قابعة في مكانيا مع أنو غاب طويلًا عف المكاف 

يكشؼ الراوي العميـ مشاعر الشخصية،  52عمى إطار الصورة. وجو قديـ تكاد ملامحو تمحي تحت وطأة الزماف" غبار
" ينظر و  53وانفعالاتيا وأفكارىا، ويصؼ بدقة مشاعره تجاه الصورة " يشعر بنفور، أو بعداوة بينو وبيف ىذه الصورة"

"   54ئزازي.. إنيا تستفزني وتستنفر كؿ قوى الشر في داخمي"إلى الوجو المؤطر، يشعر بحقد تجاىو ]...[ إنيا تثير اشم
"   55يحدّؽ بيا طويلًا يشعر بدوار.. يكاد يسقط عمى الأرض. عشروف عاماً تطارده ىذه الصورة. ثلاثوف. أربعوف؟ "

.. قاؿ مرة لمرواف: أظف أف طيور الشؤـ تنعؽ وراء ىذه الصورة" ويقوؿ    56يكره ىذه الصورة المؤطرة. إنيا نذير شؤـ
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أكره التأطير. التأطير يفقد الاسـ “ويقوؿ:    58و"الإطار يحدّد الجيات المطمقة المترامية"   57"الصورة تحديد لما لايحدّ"
  59المعنى" 

 والدتو " تمسح والدة عامر الصورة برفؽ ثـ تتفقّد خيطيا. المسمار.. ثقوب العثة خمفيا ثـ تكرّر لا أحد يممس
عامر العصا في وجو الصورة، رأتو أمو فصرخت بصوت مخيؼ لا. لا يا ولد.. ارتعش عامر.  " مرة رفع 60الصورة " 

 .    61شعر بالخوؼ وارتمى في حضف أمو ثـ راح يبكي"
ينتقي الراوي العميـ أسماء الشخصيات بعناية: عامر صيغة اسـ فاعؿ يدؿّ عمى مف يقوـ بالعمراف، وبصنع الحضارة، 

 يا معاناتو وتشاركو المشاعر الإنسانية الراقية كاسميا.وراقية حبيبتو التي يبث ل
يضعنا الراوي أماـ موقفيف مختمفيف لعامر وأمو: عامر ينتقد التأطير والتنظير، وينتقد الماضي الذي يتمثّؿ بصورة غير 

. ما توصؼ بو الصورة يوصؼ بو  الماضي؛ واضحة الملامح، تثير في نفسو النفور والعداوة وتطارده، وىي نذير شؤـ
أما والدتو فتمثّؿ الجيؿ المتعمّؽ بالماضي بالتأطير والتنظير وتريد استمراريتو في الحاضر بوصفو مقدّساً. يتداخؿ الحوار 
مع السرد لمتعبير عف ىواجس عامر والصراع الذي يدور بينو وبيف ماضيو ورموزه، ويعبّر عف رؤيتو لمعالـ، يكشؼ 

وسببت لو آلاماً ارتبطت مع أوقات قمقو وضعفو وخوفو، في ىذيانو يريد أف يصرخ في عف معاناتو المخبأة في الذاكرة، 
الوجوه التي تمرّ قربو، ويريد خمؽ فضاء أكثر اتساعاً، ويريد أف يتسع بيتو وأف تسقط الآلية عمى عمود بيتو، يقوؿ:" 

أنكيدو. آه أييا المغفؿ.. ىؿ لديؾ لتملأ الأكواب.. سيمر  -ساقية الحاف  -سيعـ الطوفاف الجميؿ وستأتي سيدوري 
لتملأ  يعبّر عامر في استحضاره لسيدوري      62بعض شجاعتي.. جرّب كسر عمود المنزؿ الذي ىو مركز العالـ"

الأكواب عف رغبتو باستبداؿ واقعو المقيد، بآخر حرّ رحب ييدـ فيو الرموز البالية، ليقيـ بدلًا منيا ما يعمّؽ حرية 
نسانيتو، وعامر يقوـ في واقعو بعمؿ بطولي بانتزاعو الصورة عف عمود البيت، ويعتقد أف أنكيدولايممؾ بعضاً  الإنساف وا 

العالـ، وبانتزاعو الصورة عنو أصبح مقشراً وبقي الغبار متراكماً، ىؿ يريد أف يخؿّ  مف شجاعتو؛ فعمود منزلو ىو مركز
بتوازف العالـ بانتزاع الصورة عف مركزه  ػػػ  عموده، العالـ المؤطر المحدّد بالفساد والظمـ والخوؼ وتقديس عادات بالية 

 قؽ فيو إنسانية الإنساف.   ليقيـ بدلًا منو عالماً قوياً يسوده الأماف الحرية والعدالة وتتح
يحمؿ عامر الصورة ويمفيا بالجريدة، ويتجو نحو البحر؛ ليرمييا فيو، وعمى الشاطئ يشاىد عامر ناساً متحمقيف حوؿ  

صندوؽ، وكؿ منيـ يرى فيو شيئاً مختمفاً، أحدىـ يرى امرأة جميمة، ويرى أخر شاباً جميلًا، ويرى أخر كيلًا. يقترب 
فيرى جثتو، وكؿ شاب ينظر إلى الصندوؽ يرى جثتو فيو. يختمط الواقع الفاسد بالمتخيؿ الحمـ في  عامر مف الصندوؽ؛

نسانيتو.  قصة تنيض رؤيتيا بحمـ عامر، وىاجسو التخمّص مف آخر الصور التي تشوّه جوىر الإنساف وا 
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 ( (Narrateur – Teminالراوي الشـاهد 
يسػرد الػراوي الشػاىد مػف خارج الحدث القصصي، فلا يتػدخؿ في سػير الأحداث محملًا أو مفسّػراً، إنّما يكتفي بوظيفة 

فرؤيػة الراوي الشػاىد   63فػتبدو عيناه أشػبو بعدسػة تصوير، تمتػقط ما يظير أماميا مف صور ومشػاىد "التسػجيؿ، " 
. وتسػمح تػقنية الراوي الشػاىد لمقػاص بأف 64صور وأشػياء ومشػاىد " تحيػميا إلى"رؤية حسػية بصرية، تمتػقط المرئيػات ل

 ، وىذا يمنحو مصداقية فيما يسػرد.يتػقدّـ إلى القراء ناقلًا الحدث القصػصي فقط
السػينمائي]. . .[ وأدى إلى  "متػأثراً بالإنجػازات التكنػولوجية الحػديثػة، التي أفػاد منػيا التصػويرجاء مفيػوـ الراوي الشػاىد 

 . 65"التػركيز عػمى تػقنية المونػتاج، أو عػمى عممػية تركيب الصػور
بعض القػصص التي تعػتمد السرد لا ينفرد الراوي الشػاىد بسػرد أية قػصة مف قصص )غسؽ الأكاسيا(، فػفي   

ػصة )امرأة في موقع المسؤولية( يضعػنا أماـ الموضوعي، يػبدو الراوي عميػماً مرة، وشػاىداً مرة أخرى؛ فالراوي في ق
في الغرفة المتدلية عمى السكوف مشػاىداتو، منػذ بداية القػصة، واصفاً غرفة مديرتو في العمؿ يقوؿ الراوي الشاىد: "

طاولة، ورسائؿ مبعثرة وغبار وبعض أصص مميئة بالحزف والحيرة وكؼ الدب]...[ عند المدخؿ يقؼ السائؽ منطوياً 
انتظاره]...[ أنا تأمرني امرأة؟ ينيض باتجاه الباب المنغمؽ عمى امرأة تصمد وراء أوراؽ وخرازات ودبابيس. يريد أف عمى 

يقرع الباب. تمتد أصابعو كي ينقر عدة نقرات مستأذناً تراجع في المحظة الأخيرة. لامس الباب فقط]...[ سأدخؿ دوف 
يابي"استئذاف.. أفتح الباب بسرعة.. أشتميا وأمضي    66في سبيمي. امرأة تتحكـ بذىابي وا 

يكمؿ الراوي الشػاىد سػرد ما يجري أمامو، وما يعرفو، عبد الله يشعر بالضيؽ لأنو يعمؿ عند امرأة ويرى أف ميمة المرأة 
تنحصر في " شراء الطعاـ وغسؿ الثياب ومسح البلاط. ىذا ىو عمؿ المرأة.. ليس ليا تخطيط غير ذلؾ.. عقميا 

ويأخذ المشيد الحواري بيف عبد الله )السائؽ( و محمود )الآذف( حيزاً  67لا يستوعب ما نخططو نحف الرجاؿ"الصغير 
جوىرياً في السرد الموضوعي، يسمع الراوي الشاىد حوارىما، الذي يكشؼ رؤاىما: "لا تزعؿ مف الأستاذة. إنيا معقدّة. 

 لفتاة المتعمّمة. تسعى إلى العمـ وتيمؿ الزواج.مسترجمة. لـ تتزوج حتى الآف.. ياحراـ ]...[ ىكذا ىي ا
 68وماذا جنت غير الوحدة؟ ]...[ يثرثراف عمى الأستاذة ويحلاف مشاكميا وىي تحؿّ مشاكؿ العمؿ"

لا يظير الراوي الشاىد بوصفو راوياً حيادياً محدود المعرفة، ينقؿ ما يراه، وما يسمعو فقط، أو راوياً ناقلًا ومشاىداً، بؿ 
لرؤية التقميدية المرتبطة بتفوؽ الرجؿ عمى المرأة دائماً، وتحديد عمؿ المرأة ببعض الأعماؿ المنزلية، مديرتو يحمؿ ا

تعاممو بمطؼ واحتراـ" عندما دخؿ عبد الله دوف استئذاف، نظرت إليو بمودة وقالت: ماذا تريد ياعبد الله؟ لـ يقؿ شيئاً. 
         69أنؾ متعب. اذىب إلى المنزؿ واسترح.. ىيا سأتدبر أمري"  طأطأ رأسو وظؿ واقفاً في مكانو. قالت يبدو
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وعندما تتغير ويأتي مدير رجؿ تتغير المعاممة، يقوؿ المدير الجديد: " أنت ياعبد الله. انزؿ إلى السوؽ. اشتر عمبة 
يارجؿ ما بؾ كالأبمو.. حفاضات أطفاؿ واذىب إلى منزلي. زوجتي تنتظر حاوؿ تأميف طمبات السيدة كميا]...[ تحرؾ 

 زوجتي تنتظر لتأخذىا عند الكوافير
 حاضر سيدي  

 أي دقيقة تأخير سأخصـ نصؼ راتبؾ
  70حاضر سيدي "

يرتّب الراوي الشاىد الأحداث بعناية واضحة. يتموضع خارج عقؿ الشخصية، لكنو راو عميـ يرصد ردود أفعاليا، 
ا. ويعنى باستبطاف وعييا الداخمي، ويعبّر بمساف شخصياتو وبأصواتيا ومشاعرىا، وانفعالاتيا وانفعالات الأخريف حولي

عف ىواجسيا وأفكارىا ومعتقداتيا؛ فالسائؽ عبد الله يناصب المديرة العداء لأنيا متعممة، وينحني مطأطأ الرأس أماـ 
لعجز والاستسلاـ في مديره الجديد الذي يستغمو، وتنتيي شخصيتا عبد الله ومحمود في خاتمة القصة إلى حالة مف ا

 مواجية القمع والتسمّط الموجو مف المدير الجديد. 
يكثّؼ الراوي واقع المرأة المتعمّمة في ىذه القصة، ويفضح الممارسات السمبية التي تتعرّض ليا، بغية إعادة تنظيـ 

 العلاقات الاجتماعية، وترتيبيا بشكؿ صحيح وفعّاؿ. 
 لموضوعي المستوى السردي المتداخل الذاتي وا

ينػتج ىذا المستوى عف اجتماع المستوييف الذاتي والموضوعي، والرؤيتػيف الداخمػية والخارجػية في القصة الواحػدة. وقد 
لػتطوير القػصة باتجاه تعدد الأصوات، إذ تحتػمؿ القصة الواحػدة أكػثر مف رؤية، وتػتجمّى  كاف لمتػداخؿ بػينيما دفػع قوي

الحوارات المتبػادلة بيف الشػخصيات المختػمفة في رؤاىا وأفكارىا، أو مف  دّد الأصوات "مف خػلاؿالرؤى المتعػددة أو تع
 .71أفكػارىا" رؤية المؤلػؼ الفػكرية التي قػد تػتعارض مػع بعػض الشػخصيات قصػد إدانتػيا، وتعريػة خػلاؿ إضفاء

يقػدّـ ىذه القصص أكػثر مف راو، أحػدىـ يشػارؾ في أحػداث القػصة، ويصػوغ مشػاركتو عػبر ضمػير المتػكمـ؛ فػتكوف 
 رؤيتػو داخميػة، تُظيػر موقفو الخاص مف الأحداث والعالـ.  أما الراوي الآخر فػتكوف رؤيتػو خارجيػة، وقػد يكوف عميماً 

 أو شػاىداً.
وؾ( نموذجاً جيداً لمتداخؿ بيف المستوييف الذاتي والموضوعي، بيف اليموـ الذاتية الفردية وتعدّ قصة )شيادة حسف سم

الذاتية، واليموـ الاجتماعية. وتتألؼ مف أحد عشر مقطعاً، بعضيا معنوف، وبعضيا الآخر غير معنوف، ينيض 
بضمير أنا بعنواف)ملاحظة( يتساءؿ فيو بالقصة رواة عدّة، في العتبة السردية الأولى يبدأ الراوي المشارؾ في الأحداث 

يبنوف ناطحات الثروة. القبر الراوي المتكمّـ )عمي( عف سبب مرور الأياـ مسرعة، كأنيا في سباؽ مع المجانيف الذيف "
صغير. صغير. كيؼ سيتسع لكؿ ىذا الرعب...؟ يا لممأساة. إنّيا ىناؾ. انظروا بعد أمتار أو ربما بعد شبر مف ىنا. 

تتوالى  72دكـ الباردة. دودٌ غرباف تزعؽ]...[ إنّو السقوط. لترتفع ناطحات الخراب ولتتسع القبور أكثر. ربما" مف وسائ
 الكممات التي تشير إلى واقع فاسد يعيشو الراوي المتكمّـ ويستبدؿ بالمصاحب المغوي لمعبارة المفترضة 

فعؿ تراكمي لفساد أسّس لثروات غير شرعية بَنَتْ  )ناطحات السحاب( ناطحات الثروة و ناطحات الخراب، الناتجة عف
                                                           

 . 97السابق نفسه، ص 70
، 1إبراهيم، عبد الله: المتخيل السردي )مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة( المركز الثقافي العربي، بيروت والدار البيضاء، ط 71

 .64م، ص1990
 .123قصة )شهادة حسن سموك( ص 72
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عالماً ساقطة قيمو معادياً لمراوي، يُمثّؿ المخاطبوف بػ ) كـ( النسؽ المشارؾ لمراوي في المعاناة والوقوع في المأساة، في 
مقاطع مواجية مخاطبيف آخريف بػ: )كـ( أخرى وىـ نسؽ مالكي الثروة والخراب. يستمر الصراع بيف النسقيف في 

القصة، ويتخذ تسميات تعمّؽ معاناة الأوؿ وىيمنة الثاني وطغيانو، يشيرعمي إلى العقاب والثواب بػ: )القبر صغير( ىو 
بحجـ الجسد، والإنساف لا يأخذ معو إلا عممو، وبقولو )تتسع القبور أكثر ربما( قد يشير إلى انتشار الفساد وىيمنتو حتى 

لحياة الإنساف ومعتقداتو. الراوي المتكمّـ في المقطع الأوؿ يجمؿ القوؿ ثـ يأتي  يستطيع الفاسدوف خمؽ نظاـ جديد
يكمؿ الراوي العميـ تحت عنواف )ملاحظة أخرى( السرد متحدثاً عف شيادات  التفصيؿ في الفقرات والمقاطع اللاحقة،

شيادة حسف سموؾ. الثانية لـ  في البداية شيادة حسف سموؾ، وفي النيايةعمي المعمّقة عمى عمود بيتو الريفي: " 
 يسترجع الراوي العميـ حواراً بيف عمي والمختار، يحصؿ عمي بعده عمى  73يأخذىا إلا بعد أف دفع لممختار رشوة"

 )شيادة حسف سموؾ( ":
 "تفضّؿ يا مختار. ىذه المسبحة لؾ خصيصاً"

 " لا. لا يجوز. أنا لا أبيع ضميري وحياة ذقنؾ"
ضميرؾ.. ىذا يعني أنؾ تساعدني لأناؿ حسف سموؾ ولأتقدّـ إلى الوظيفة. صحيح ىي لا تطعـ  ىذا لا يعني أنؾ تبيع"

خبزاً ولكف أحسف الموجود. أريد أف أعمؿ مع الدولة لا أريد أف أعمؿ مع شركة الاستثمار الجديدة في القرية. 
 صاحبيا]..[ ابف الكمب يغازؿ العاملات "

 "المختار يبعؽ فشر"]...[
            74حسف سموؾ"  " " إذف. ىات

في السرد المشيدي يضع الراوي العميـ كلاـ الشخصيتيف بيف أقواس تنصيص للإيياـ بمصداقية ما ينقؿ ويسجؿ مف 
أقواؿ، يحيؿ ضمير المخاطب إلى وجود الآخريف، فيقؼ عمي في مواجية المختار، ما يحفّز الفعؿ الدرامي ويصنع 

حداث، ولمشخصيات أيضاً، وفي المقطع الثالث يفضح الراوي العميـ فساد السمطة ممثّمة الحركة الداخميّة والخارجيّة للأ
بالمختار الذي يعطي عمياً شيادة حسف سموؾ ثانية مقابؿ رشوة)راديو(، عمي الحاصؿ عمى شيادة جامعية يعمؿ عتالًا 

دي ينشطر الراوي في ازدواجية داخؿ في لبناف؛ ليحضر رشوة لممختار مف أجؿ العمؿ عند الدولة، وعمى المستوى السر 
وعي  الصوت الواحد إلى راوييف مشارؾ بضمير أنا في المقطع الأوؿ وعميـ بضمير ىو في المقطع الثاني دوف 
الوصوؿ إلى تعدّد الأصوات الذي يعني تعدّد وجيات النظر فكراً وتعبيراً حضوراً في السرد. وىنا يتداخؿ المستوياف 

موضوعي لتقديـ صوت واحد، ولمتعبير عف رؤية واحدة ىي إدانة الواقع بسمتطو الفاسدة؛ فضمير السردياف الذاتي وال
 الغائب يمثّؿ صورة معادلة ومساوية لػ: أنا الراوي المتكمّـ ىنا.

مكانيّة ضمير المخاطب؛     تنيض القصة عمى بؤرة سردية تقوـ عمى التداخؿ بيف سرد الراوي المتكمّـ والراوي العميـ، وا 
لتطوير الأحداث وتنامييا، ويعبّر ىذا التداخؿ عف تعدّد الأصوات في مقاطع عدّة مف القصة، في المقطع الرابع ينتقد 
الراوي المتكمّـ عمي النظرة الذكورية لممرأة، مقدّماً صوتاً جديداً مخالفاً لصوتي أمو وأبيو "أمي كانت تعتذر لأبي كمما 

.. ثـ اعتذرت. ىذه امرأة تعمّمت عمى الاعتذار مف بعؿ قادر أف يدخميا الجنة أغضبيا. وبعد عدّة اعتذارات صفعيا

                                                           
 . 124القصة نفسها، ص 73
 . 125-124قصة )شهادة حسن سموك( ص 74
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 75برضاه أو يدخميا النار بغضبو. أنا لا أريد أف أكوف مثؿ أمي. لماذا عمي أف أصدّؽ ماندؿ؟ المورثات...المورثات"
وي المتكمّـ يعمو معمناً أمو صوت يعبّر عف الضعؼ والصمت أماـ الظمـ، وأبوه صوت يعبّر عف التسمط، وصوت الرا

رفض ظمـ أمو وقيرىا، ورفض صوت أبيو المتسمّط، وبالتالي رفض مورثات العادات والقيـ التي تحطّ مف قيمة الإنساف 
كالخنوع والاستكانة وتوارث التسمّط. وفي المقطع الذي يحمؿ عنواف )شيادة أخرى( ينيض صوت آخر؛ ليقدّـ رؤية 

بمساف موظؼ يصؼ عمياً: "ىو ىكذا. منذ أف جاء إلى الوظيفة. رجؿ حساس لدرجة  مختمفة، يقوؿ الراوي العميـ
الجنوف.. يعني مجنوف. يتخيؿ أشياء لا علاقة ليا بالعمؿ. إنو يتوقّع ويتخيؿ بأف القانوف يطبؽ عمى ناس وناس. 

مناقضة لرؤية عمي صوت يقدّـ رؤية  76ويعتقد أف تكافؤ الفرص لناس وناس.. ويظف بأف أرباب العمؿ يسرقوننا"
ولموقفو في المجتمع؛ يدافع عف الفاسديف ويتيـ عمياً بالجنوف لقولو الحقيقة. أما عمي فإنو يتحدّث عف الأوضاع 
بحسرة:" آخ... الأخ يأكؿ أخاه. والحرة تأكؿ بثديييا.. وناطحات السحاب والحانات مميئة بالويسكي والنساء.. وأنا 

مي القيـ الاجتماعية السمبية التي يتبعيا بعض الموظفيف والمسؤوليف في مكاف يفضح ع 77بحاجة إلى ربطة الخبز"
عممو، يتداخؿ  السرد الموضوعي)الراوي العميـ( مع السرد الذاتي الخاص )الراوي المشارؾ( لإضاءة الحدث، ولفضح 

د/ الآخروف( بالظيور، عمي وحده الفساد ولكف مف رؤيتيف مختمفتيف، إحداىما مدافعة والأخرى منتقدة؛ لتعود ثنائية )الفر 
ينتقد المجتمع بعاداتو ومورثاتو وفساده، يؤكد الراوي ػػػ مف خلاؿ استخداـ عنوانات متعددة في المقطع الواحد 
)قصاصات، شيادة، شيادة أخرى، المختار، ملاحظة أخيرة( وىي عنوانات في المقطع الثامف، وفي مقاطع القصة كمّياػػػ 

يا التي تبُرز عيوب الواقع، وتفضح الخمؿ الذي أصاب قيـ المجتمع وأخلاقو؛ ليصؿ فساده إلى أقصى كثافةً كمية القضا
درجاتو و يتحوؿ البشر إلى كائنات منفعية غير عابئة بعقؿ أو أخلاؽ، في المقطع الذي يحمؿ عنواف )ملاحظة جديدة( 

وجيي.. جباف.. صادقو.. أنا أتصدؽ مع  يقوؿ عمي "مرة دخؿ الذئب منزلنا.. أنا خفت. أمي أنبتني وصرخت في
يرفض عمي ىذا   78ذئب...؟ حاولت ولـ أقدر، أمي قالت: اخمع نابو واصنع منو رقية تحميؾ.. فيصير الذئب دجاجة"

المنطؽ، ويرفض زمانو المخادع،  يتساءؿ :" مف المنتصر برأيكـ؟ أنا أـ الذئب؟ طبعاً ىو.. وىؿ يحتاج إلى ذكاء في 
 79وفاً مف المواجية مع ىذه النتيجة.. ىربت.. نزلت الدرج ورحت أركض في الشوارع"زماف ذئبي؟ وخ

في الزماف الذئبي يستبؽ عمي الأحداث ليخمؽ عالماً جديداً يفقد الإنساف فيو الإحساس بالألـ والعار واليزيمة، يصؿ 
عمى نفسو في عالـ استباقي حممي،  التوتر إلى درجة عالية، إذ يخسر في المواجية ويتيـ بالجنوف، فميجرب الانتصار

مف  –بواسطة عمـ الوراثة  –يقوؿ: "سأىجف مورثات كمب مع إنساف.. أنا ذكي. إني أعرؼ مف يفوز. ىكذا سنرتاح 
الحروب والجشع والحب والمنكرات. لنحارب عممياً.. نخمؽ جيلًا جباناً. لا يحب. ولا يكره. لا حمـ عنده ولا طموح.. 

 80ويناـ.. يأكؿ فمقة ويناـ"يأكؿ ويناـ. يسرؽ 
أية رؤية سوداوية بات يحمميا عمي؛ فيو لا يجدّ حلًا لأزمتو ولأزمة جيمو إلا بالصمت، والتحوّؿ إلى شيء مجرّد مف 

 المشاعر والأحاسيس.
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 في خاتمة القصة يتساءؿ الراوي المتكمّـ عمي:  
    81"مف يعطي شيادة حسف سموؾ إذاً؟َ !! ................... لا أعرؼ." 

لتكوف الإجابة عف المسكوت عنيا بنقاط متتالية يممؤىا القارئ في تمقيو: لا أحد يممؾ إعطاء شيادة حسف سموؾ في 
 ىد. مجتمع ميجف، يرفضو الراوي المتكمّـ ويرفض الانتماء إليو. ويدينو الراوياف العميـ والشا

فيو أىمية عنواف القصة، فالعنواف ليس عتبة سردية بطريقة ساخرة يفتح الراوي الباب واسعاً أماـ سؤاؿ جوىري، يؤكّد  
أولى يعبرىا القارئ باتجاه السرد القصصي، إنما ىو تكثيؼ، وداؿٌ يُحدّد الطريؽ نحو القصة. يأتي ىذا السؤاؿ ليفضح 
 واقع الراوي، وحاضره ويكشؼ عيوبو، ويعرّي قبحو؛ لتجاوزه والتحميؽ في عالـ مثالي يتضاد معو ويحقّؽ إنسانية

 الإنساف.  
 خاتمة

تسعى القاصة إلى التجديد والتجريب في تشكيميا السردي؛ لمتعبير عف وعي الإنساف، وتجسيد رؤية الواقع، وتكشؼ  -
 المجموعة القصصية تعدّد المستويات السردية وثراءىا. 

القصة نحو التميّز؛ إذ يعدّ ىذا في المستوى السردي الذاتي تتيح إمكانيات ضمير المتكمّـ لمراوي أو لمراوية الارتقاء ب -
المستوى الأكثر تعبيراً عف أحاسيس الراوي، وىواجسو، ونزوعو؛ لتحقيؽ ذاتو برؤية داخمية ذاتية تعمّؽ إحساسو بالوحدة 

 والانعزاؿ حيناً، وبالنفور والتمرّد عمى النسؽ المعادي حيناً آخر.  
و الشاىد بتفاصيؿ الشخصيات، وجزئيات الأحداث، ويدخؿ في المستوى السردي الموضوعي يحيط الراوي العميـ أ -

 إلى أعماقيا كاشفاً وعييا، ولا وعييا برؤية خارجية، تكمؿ ما بدأتو الرؤية الداخمية، وتقدّـ رؤيتو لممجتمع، والعالـ. 
رؤية واحدة، في المستوى السردي المتداخؿ تجتمع ذاتية الراوي المتكمّـ، أو المخاطب، وحيادية الغائب؛ لتقديـ  -

وصوت واحد، أو رؤيتيف متناقضتيف )تعدّد الأصوات( وفي الحالتيف كمتييما يستثمر الراوي إمكانيات الضمائر كمّيا؛ 
 لاستنياض قوة درامية ترسـ صورة حيّة ومعبّرة عف الواقع القصصي. 

تناميو، ما جعؿ الحوار في بعض القصص ظير نمط سردي تميّز بالدرامية الحوارية، وأسيـ في تطوير الحدث و  -
 منبثقاً مف داخؿ البناء السردي وليس إضافة لو. 

تركّز قصص المجموعة القصصية عمى الشخصيات الميزومة والمنطوية، ووظيفة الإبداع لا تنحصر في نقؿ الواقع  -
تتجاوزه فعلًا بأفعاليا أو  المشوّه فقط، بؿ الميارة في جعؿ الشخصية الميزومة المتوترة متمردةً، تحاوؿ تجاوز الواقع، أو

 بأحلاميا. 
عُنيت القاصة في المستويات السردية كمّيا، بإظيار عوالـ القير والألـ والإحباط التي تعاني منيا الشخصية  -

القصصية، فصاغت الوحدة بنية ضياع واستلاب أماـ الآخريف. وىي بنية متقدّمة تحقّقت مف خلاؿ معادليا البنائي في 
لسردية التي تضافرت؛ لكشؼ العوالـ الداخمية، والخارجية لمشخصيات القصصية في رؤية تكشؼ نزوعيا المستويات ا

 نحو تحقيؽ إنسانية الإنساف؛ فالإنسانية ىي القيمة الأولى، وىي المقاـ الأوؿ، وىي الركيزة الأساسية في سردىا. 
 
 
 

                                                           
 . 137السابق نفسه، ص 81
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