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  ABSTRACT    

 

This research studies the external rhythm in the poetry of Al-Abbas ibn Al-Ahnaf in an 

analytical study, as the study begins with the concept of rhythm, and the role of the 

external rhythm in stating the poetic situation within the context, through prosodic 

phenomena, which are the sea by tracing the most used seas in the collection of Al-Abbas, 

and rhyme through The rhymes that are most in harmony with the poetic meaning, and the 

narrative, through a census of the most used letters of the narrative and the extent of their 

connection to the musical phrases in Al-Abbas’s poetry, and the relationship of these 

phenomena to the musical structure and their integration with it in Al-Abbas’s poetry. The 

research also addresses the impact of these phenomena in explaining the meaning, and the 

effects they leave behind. A musical impression that delights the ears, and on which 

aesthetic dimensions are built that derive their value from the literary sense, artistic taste, 

and the listener’s feeling of pleasure and joy, in an analytical context of some poetic 

evidence, thereby fulfilling the poetic goal of making the musical aspect of these 

phenomena a factor in attracting the recipient and opening him up to the situation. The 

poetic work on which Abbas built his vision of his surroundings and world. 
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 جماليات الإيقاع الخارجي في شعر العبّاس بن الأحنف
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 (2024 / 4 / 33قبل لمنشر في  . 4245/  34/  53تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

يدرس ىذا البحث جماليات الإيقاع الخارجي في شعر العبّاس بف الأحنؼ دراسةً  تحميمية ، إذ تبدأ الدراسة بمفيوـ 
وقؼ الشّعري  داخؿ السّياؽ ،  مف خلاؿ ظواىر عروضيّة  ىي البحر مف الإيقاع ، ودور الإيقاع الخارجي في بياف الم

خلاؿ تتبع أكثر البحور استعمالًا في ديواف العبّاس ، والقافية مف خلاؿ أكثر القوافي انسجاماً مع المعنى الشّعري ، 
، وعلاقة يّة في شعر العبّاسلجمؿ الموسيقوالرّويّ مف خلاؿ إحصاءٍ لأكثر حروؼ الرّويّ استخداماً و مدى ارتباطيا با

أثر تمؾ الظّواىر في بياف المعنى، ىذه الظّواىر بالبنية الموسيقيّة و تكامميا معيا في شعر العبّاس ، كما يتناوؿ البحث 
 الحسّ الأدبي، والذّوؽ ما تتركو مف انطباعٍ موسيقيٍّ تتطرب لو الآذاف ، وتبُنى عميو  أبعادٌ جماليّةٌ تستمدّ قيمتيا مفو 

الطّرب ، في سياؽٍ تحميميٍّ لبعض الشّواىد الشّعريّة   فتؤدّي بذلؾ الغاية الشّعرية بجعؿ الفنّي، وشعور المستمع بالمّذة و 
الجانب الموسيقي ليذه الظّواىر مف عوامؿ استقطاب المتمقّي ، وانفتاحو عمى الموقؼ الشّعري الذي بنى عميو العبّاس 

 رؤيتو لمحيطو و عالمو .
 

 :   العباس بف الأحنؼ ، الإيقاع الخارجي  ، البحر  ، القافية ، الرّويّ ، الأثر الجمالي . ت المفتاحيةالكمما
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 :مقـدّمة 
لإنسانية المعبّرة عف المشاعر والتي تصدر عف الشعراء لأنّيا إيحاء تعدُّ الموسيقى مف الفنوف التي تلازـ المقولات ا

بالإحساس ، فالموسيقى عنصرٌ جوىريٌ في الشّعر لا قواـ لو بدونيا ، وىي أىـ عناصر الإيحاء فيو ، وموسيقى الشعر 
بالموسيقى ونستجيب ليا ،  الكلاسيكي ترجػع إلػى الػبحر، والقافيػة ، و الرّويّ ، وىي مف حدّ الشّعر،  ، فنحف نتأثّر

والشعر تنظيـٌ  موسيقيٌ  لمكلاـ ، فإذا سمعتو الأذف شعرت بالطّرب الذي تشعر بو عندما تسمع الموسيقى ، و ما تحققو 
تمؾ الظّواىر الموسيقيّة مف تناغٍـ إيقاعيٍّ ينسجـ مع المعاني ، مما دفع العبّاس إلى توظيؼ ىذا التّناغـ في صبّ 

رٍ موسيقيٍّ يتناسب مع معاني الحبّ العذري فتطرب لو الآذاف ، وترؽّ لو القموب ، و يستقطب إيقاعو معانيو ضمف إطا
ذىف المستمع الذي يجد نفسو مشدوداً إلى معافٍ لـ تكف لتبمغ سمعو و ذىنو لولا ذلؾ الإيقاع الموسيقي الذي رافقيا ، 

نّما أجزاء مف جمؿٍ فما تحممو تمؾ الظّواىر العروضيّة مف موسيقى شعريّة يؤكّ  د أنّيا ليست مجرد قوالب جامدة ، وا 
 موسيقيّة تترؾ انطباعاً موسيقيّاً مؤثّراً في نفس المستمع و ذىنو.    

 
 : وأىدافوأىميّة البحث 

تكمف أىمية البحث في كونو يدرس جماليات الإيقاع الخارجي في شعر العبّاس بف الأحنؼ مف خلاؿ ظواىر عروضيّة 
والقافية ، و الرّويّ ، و أفّ ىذه الظّواىر ليست قوالب مسبقة يُمبس العبّاس شعره إياىا ، و إنّما ىي مقاطع  ىي البحر ،

صوتيّة تخمؽ إيقاعاً خاصّاً ينسجـ مع المعاني لتكوف أكثر تأثيراً في أذف المتمقّي ،ومدى أىمية ىذه الظّواىر  في 
في شعر العباس بف الأحنؼ ، كما تفضي ىذه الدّراسة  إلى التعرؼ   تحقيؽ التّكامؿ الإيقاعي بيف الجمؿ الموسيقيّة

عمى شخصية العبّاس  العاشؽ و المتمرّد ، و تضع المتمقّي أماـ عالٍـ يستميـ  منو جماليات الإيقاع الخارجي ، و 
وبما يعكس تطمّع الجمؿ الموسيقيّة بما ينسجـ مع الانفعاؿ الوجداني ، و التحوؿ الشعوري مف القبوؿ إلى الرفض ، 

 الشاعر إلى آفاؽ جديدة ، تعبّر بمجمميا عف نظرة العباس لطبيعة العلاقات داخؿ المجتمع العبّاسي ورفضو ليا .
 منيجية البحث :

اعتمد البحث عمى المنيج الوصفي ، إذ يعدّ المنيج الوصفي أكثر استخداماً  في دراسة الظواىر الإنسانية والاجتماعية 
بإحصاء عدد مف القضايا الخاصّة بالإيقاع تحميؿ  الشّواىد الشّعريّة، وتفسيرىا ، واستشففاؼ دلالاتيا،  و   و يفيدنا في

 الخارجي في شعر العبّاس بف الأحنؼ . 
يعدّ الجانب الصّوتي مف العوامؿ الميمّة في التأثير في المتمقي الذي تطرب أذنو لعذوبة الصّوت الشّعري ، ويستشعر 

العاطفي المنطمؽ مف تواتر الكممات و الجمؿ ، و تآلفيا ، و انتظاميا في وحداتٍ صوتيّة متتاليةٍ  أُطمؽ  إحساسو النّغـ
عمييا أوزاف الشّعر العربي ، ونياياتٍ لغويّةٍ متجانسةٍ لأبيات الشّعر عُرفَت بالقوافي و الرّوي ، و قد صنّؼ الخميؿ بف 

ستة عشر بحراً يقوـ كؿّ منيا عمى مجموعةٍ  مف التفعيلات المتكررة في ىػ( ىذه الأوزاف في  170أحمد الفراىيدي ) ت 
و لمشّعر الموزوف إيقاعٌ يَطرَب »  نظاٍـ إيقاعيّ يؤدّي دوراً كبيراً في فيـ المعاني و استثارة القارئ ، يقوؿ ابف طباطبا : 

تمع لموزف مع صحّة وزف الشّعر صحّة الفيـ لصوابو ، و ما يرِدُ عميو مف حُسف تركيبو و اعتداؿ أجزائو ، فإذا اج
، ويقوؿ قدامة بف جعفر في  معرفة حدِّ  1.« المعنى و عذوبة المفظ ، فصفا مسمُوعُو و معقُولُو مف الكَدر تّـَ قُبولُو لو 

                                                           
 . 53، د ت ، ص  3ابن طباطبا ،عيار الشّعر ، تحقيق محمد زغمول سلام ، منشأة المعارف ، الإسكندرية ، ط  - 1
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ينطمؽ مف  و تذوّؽ القارئ ليذه الظّواىر الصّوتيّة المنتظمة 2« إنّو قوؿٌ موزوفٌ مُقفّى ، يَدؿُّ عمى معنى . » الشّعر : 
معاينتو المغويّة ليا ، مف خلاؿ قراءتيا و إحساسو الظّاىر بيا ، ولذلؾ عُرفَت بالإيقاع الخارجي الذي يعدّ عنصراً بارزاً 
في بنية النّص الشّعري ، و سِمَةً أساسيّةً لمنح النّص الشّعري شعريّتو في عمود الشّعر العربي ، و ارتباط ىذه الظّواىر 

لمنّص الشّعري لا يقمّؿ مف عمؽ تأثيرىا في القارئ و إعجابو بيا نظراً لتنوّعيا ، و ملاءمتيا لممعاني  بالبناء الييكمي
التي يطرقيا الشّعراء ، فكاف الشّاعر في لحظة الفيض و الانفعاؿ الشّعري ينتقي منيا ما يناسب المساحة الصّوتيّة 

العاطفيّة وانفعالاتو بحروؼ الرّوي و القوافي التي يفرغ فييا شحناتو المطموبة لمتّعبير عف المعنى المراد ، و يختـ أبياتو 
قد سار العبّاس بف الأحنؼ عمى نيج أسلافو مف الشّعراء فصبّ معانيو في بحورٍ  ، و قواؼٍ ، و حروؼ الوجدانيّة، و 

زؿ العذري ، و اكتسب البحث رويٍّ  تممؾ طاقةً صوتيّةً  قادرةً عمى طرؽ مسامع النّاس بما يتلاءـ مع طبيعة معاني الغ
أىميّتو في إلقائو الضوء عمى ىذه الظواىر في شعر العباس لتتبع أثرىا في إغناء المعنى الشّعري عنده ، ولتقصّي 

                                                          معالـ الجماؿ الفني الذي وطّدتو في شعر العباس .                                                                               
 البحر :   – 1

أولى الشّعراء العرب منذ القديـ قصائدىـ عنايةً  فائقةً ، و سخّروا إمكاناتيـ المغويّة و طاقاتيـ الشّعريّة لبموغ ىذه 
جوا معانييـ في أُطُرٍ  إيقاعيّةٍ تستوعب القصائد أعمى مراتب الجماؿ و الكماؿ الشّعري ، و كانوا حريصيف عمى أف يخر 

انفعالاتيـ و شحناتيـ العاطفيّة ، وقد عُرفت ىذه الأطُر ببحور الشّعر العربي ، التي تقوـ عمى مجموعةٍ مف التّفعيلات 
حر المتساوية بيف شطري البيت الشّعري ، و تعدّ بمنزلة الوزف الذي تضبط عمى إيقاعو موسيقى البيت الشّعري وفؽ الب

الشّعري الذي نسجت عميو ، ويختصّ كؿّ بحرٍ بمجموعةٍ مف التّفعيلات المتتالية التي يفترؽ بيا عف غيره مف بقيّة 
البحور ، مما يمنح كؿّ بحرٍ منيا جرساً موسيقياً و إحساساً إيقاعيّاً خاصّاً بو ، وقد ربط بعض النّقاد القدامى  بيف 

 ، موقؼ الشّاعر في معانيو وعاطفتوـ فيو في الشّعر العربي أي بيف موضوع القصيدة و البحر الذي كانت تنظ
و لمّا كانت أغراض الشّعر شتّى ، » و الإيقاع و الوزف الذي اختاره لمتّعبير عف موقفو ، كما يقوؿ حازـ القرطاجنّي : 

صد بو البياء والتّفخيـ ، وما وكاف منيا ما يقصد بو الجدّ و الرّصانة ، وما يقصد بو اليزؿ و الرّشاقة ، ومنيا ما يق
بينما  3« يقصد بو الصّغار و التّحقير ، وجب أف تُحاكى تمؾ المقاصد بما يناسبيا مف الأوزاف و يخيّميا لمنّفوس . 

خالؼ النّقاد المحدثوف آراء أسلافيـ مف النّقّاد القدامى ، فرأوا أنّو لا يمكف تأطير تمؾ العلاقة وفؽ قواعد ثابتة ، وأفّ 
مر مرىوفٌ بالجانب النّفسي لمشّاعر و انسجامو مع النّغـ الخاص بكؿّ بحر، إذ يرى إبراىيـ أنيس أفّ  القدماء لـ الأ

يجعموا لكؿّ موضوعٍ مف الموضوعات وزناً خاصّاً أو بحراً خاصّاً بيا ، فيـ يمدحوف ، ويتفاخروف ، أو يتغزّلوف في كؿّ 
لمجانب النّفسي المسيطر عمى الشّاعر دوراً فاعلًا في انتقاء البحر المناسب  بحور الشّعر التي شاعت عندىـ ، إلّا أفّ 

، و بصرؼ النّظر عف ىذا الخلاؼ فإفّ الإيقاع النّابع مف حركة الأوزاف و تتالي التّفعيلات و ما  4لتفريغ انفعالاتو فيو 
عة العلاقة بيف المعنى و الصّوت الدّاؿّ عميو ، يسبؽ ذلؾ مف إيقاعٍ صوتيٍّ لكؿّ بحر يشكّلاف إضافةً دلاليّةً تنسجيا طبي

و مف ىذا الجانب يبرز اىتماـ العبّاس بف الأحنؼ بالجانب الإيقاعي لبحور الشّعر التي نسج قصائده ، و مقطّعاتو ، 

                                                           
 . 15م ، ص 1963قدامة بن جعفر ، نقد الشّعر ، تحقيق كمال مصطفى ، مكتبة الخانجي ، مصر ،  - 2
م ،  1986،  3و سراج الأدبــاء ، تحقيق محمد الحبيب بــن الخوجة ، دار الغرب الإسلامـي ، طحــازم القرطاجني ، منياج البمغـاء  - 3

 . 266ص 
 . 175م ، ص  1952،  2انظر إبراىيم أنيس ، موسيقى الشّعر ، مكتبة الأنجمو المصريّة ، ط  - 4
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يٍ  نفسيا و نُتفو الشّعريّة عمى منواليا . فقد فرضت العلاقة بيف البحر كشكؿٍ إيقاعيٍ  ، والغرض الشّعري كعنصرٍ  دلال
في شعر العبّاس الذي وظّفيا لمتّعبير عف أحاسيسو و أفكاره ، و أوؿ ما يثير الانتباه انسجاـ البحر الشّعري مع المعاني 
التي طرقيا العبّاس ، دوف أف يعني ذلؾ اختصاص المعاني ببحورٍ  محددةٍ  ، و إنّما ىو النّفس الشّعري الذي يبحث 

ما ىي الحاؿ مع الغزؿ العذري الذي يحمؿ بيف ظيرانيو معاني الحبّ ، و الشّوؽ ، و عف فضاءٍ  يستوعب زفراتو ، ك
الألـ ، و الشّكوى وربّما كاف ىذا مف أىـ الأسباب التي دعت إلى سيطرةٍ  واسعةٍ  لعددٍ مف بحور الشّعر في ديواف 

ا ، و عػدد القصائد ، والمقطوعات ، و النُتؼ العبّاس ، و يظير الجدوؿ التػّالي البحور التػي نسػج العبّػػاس شػعره عمييػ
 الشّػعريّة الخاصّة بكػػؿ بحر : 
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يظير الجدوؿ السّابؽ سيطرةً نسبيّةً لعددٍ مف البحور ) الطّويؿ ، البسيط ، الكامؿ ، السّريع ، الخفيؼ ، الوافر (  وىي 
ؿ بحورٌ ذات نفسٍ  طويؿٍ  يعطي لمشّاعر مساحةً  صوتيةً  قادرةً  عمى إفراغ الشحنة النّفسية الكامنة في ذاتو مف خلا

عدد المقاطع الصّوتية و تنوّعيا والحركة داخؿ البحر الشّعري عبر الزّحافات و العمؿ ، أو ما يمكف تسميتو بالإيقاع 
الخارجي الذي يوقع المحف مصحوباً بالانفعاؿ النّابع مف المعنى الشّعري في آذاف المستمعيف ، ليكتسب بذلؾ الوزف 

، و انسجاـ البحر مع المعاني مف أىـ تمؾ الخصائص التي  5ييا الشّعرخصائص لـ يكف ليممكيا إلا بعد أف يدخؿ ف
يمكف تتبعيا مع عددٍ مف البحور ، و يتصدّر البحر الطويؿ قائمة البحور التي نسج عمييا العبّػاس أبياتػو ، نظػراً لقدرتػو 

 ف الطّويؿ(  عمػى حمػؿ معاني الحبّ ، والشّوؽ ، و الألـ ، والشّكوى ، و مػف ذلؾ قولػو : ) م
 6أرَى البَيْفَ يَشكُوهُ الأحِبَّةُ كُمُّيُـ          فَيَا ربِّ قَرّبْ دَارَ كؿِّ حبِيبِ  

يتطمّب البيت السّابؽ مساحةً  صوتيّةً  كبيرةً نظراً لممستوى المتغيّر لطبيعة الصّوت الذي بدأ بمستوى ثابتٍ  يعكس 
يـ ( ، ليرتفع بشكؿٍ مفاجئٍ  ارتفاعاً صارخاً يحتاج معو إلى شييؽٍ تجربة الشّاعر ) أرى البيف يشكوه الأحبة كمّ 

مضاعؼٍ يعبّر عف شدّة الألـ مع أسموب النّداء) فيا ربّ ( ، و ليحافظ الشّاعر بعد ذلؾ عمى مستوى الصّوت مرتفعاً 
ؿ في ىذا البيت الشّاعر مكّف البحر الطّويالدّعاء ) قرّب دار كؿّ حبيب ( ، و  لحاجتو إلى شمولو بالإجابة مع أسموب

 كثرة ععد مقاطعو الصّوتية ، و مف التّلاعب بالكممات عبر المساحة الصّوتية التي أوجدىا تكرار التّفعيلات وتنوعيا
مقطعاً ( ما ساعد عمى انقساـ البيت إلى ثلاثة أجزاء ترسـ بدورىا مجموعةً  مف الصّور الإيحائيّة التي تجسّد  28) 

مّباً يسيطر عمى الشّاعر ، ويُظير التّقطيع العروضي للأبيات نوعاً مف الانسجاـ والتّناسب بيف التّفعيلات واقعاً نفسيّاً متق
 و الصّوت الشّعري الذي ينطمؽ مف وجداف الشّاعر :  

                                                           
 .70، ، د ت ، ص  4، ط  انظر عز الدّين إسماعيل ، التّفسير النفسي للأدب ، مكتبة غريب ، القاىرة - 5
 . 6م ، ص  1954،  1العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، شرح و تحقيق عاتكــــة الخزرجي ، مطبعــة دار الكتب المصرية  ، ط - 6
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ْـ          فَيَاْ رَبْػ   ػبِ قَرْرِبْ دَاْ   رَ كُمْ   ؿِ   حَبِيْبِيْ أَرَلْبَيْ  فَ يَشْكُوْهُ لْػ  أَحِبْبَ  ةُ كُمْمُيُ
//5/5    //5/5/5   //5//   /5//5          //5/5     //5/5/5      //5//    /5/5 

 فَعُوْلُفْ    مَفَاْعِيْمُفْ    فَعُوْؿُ   مَفَاْعِمُفْ          فَعُوْلُفْ      مَفَاْعِيْمُفْ      فَعُوْؿُ   مَفَاْعِؿْ 
مف الإيقاع النّاجـ عف الوقفات و السّكنات بيف تفعيلات البحر ، والتي أفرزت  يُبدي تقطيع بيت العبّاس عروضيّاً نوعاً 

فترتيب نغمات الموسيقى تألفو » بدورىا انسجاماً و تناسباً مع الشّعور النّفسي لمشّاعر ، بشكؿٍ يطرب آذاف السّامعيف ،
 7« يا كانت مدعاة نفور الأذف و تمذّ بو ، ولكف إذا فقدت الموسيقى التّناسب و التّساوي بيف نغمات

و يحؿّ البحر البسيط في المرتبة الثاّنية مف حيث استخدامو في شعر العبّاس ، و يُعدّ مف البحور الطّويمة التي تتيح 
لمشّاعر إمكانية التّعبير عف معانيو مف خلاؿ منحيا بُعداً نفسيّاً و دلالياً يتجسّد في خمؽ نوعٍ مف الانسجاـ بيف البحر و 

 الشّعري ، و مف ذلؾ قولو : ) مف البسيط (  المعنى
ُـ          بُعْدَاً و يَزدادُ قَمبِي في اليَوى نَصَبَا            أَزدادُ في كُؿِّ يَوٍـ مِػػف نَوالِػػػكُ

 8ذَىَبَػػػػػػا   فَمَػا بَكيتُ لِيوٍـ مِنػػػؾِ أسػخَطَنِي          إلّا بَػكيتُ عَميػػوِ بَعػػدَ مػػا                        
يبدو جميّاً لمقارئ أفّ الشّاعر يعاني في ىذيف البيتيف مف سيطرة إحساس الألـ عميو لفقد المحبوبة ، و ىذا ما جعؿ 
المستوى الصّوتي ينحدر نحو مستوياتٍ أضعؼ يكاد يتلاشى معيا الصّوت ، ولا يُسمع إلا مف قبؿ قائمو ، إذ يبدو 

ياً ، فجاء في موجةٍ صوتيّةٍ ثابتةٍ سيطرت عمييا المقاطع الطويمة بشكؿٍ نسبيٍّ ، مع نبر الصّوت في البيت الأوؿ إخبار 
بعض المقاطع ) في كؿِّ ( لمدّلالة عمى استمرار المعاناة ، و ) بعداً ( ليقترف التّنويف الذي يفيد التّنكير بزيادة المسافة 

مع القارئ ، لكفّ ىذه الموجة لـ تمبث أف بدأت بالضّعؼ مع بينو و بيف محبوبتو لترسيخ بواعث الألـ و المعاناة في س
الشّطر الأوؿ مف البيت الثاّني ، حتى وصمت إلى أدنى مستوياتيا مع المقطع الأخير في الشّطر الثاّني منو ، ليسود 

ره مف أوزاف الشّعر أمّا البسيط فكمّما تأمّمناه بدا لنا أكثر تميّزاً عف غي» اليدوء بعد الصّخب ، يقوؿ شكري عيّاد : 
العربي ، فموسيقاه ىادئة سيّالة ، و إف كاف إيقاعو واضحاً ، وكأنمّا استبقى النّبرة الضّعيفة فقط عمى كؿٍّ مف المقطعيف 

، و يعود ىذا اليدوء إلى الوضع النّفسي السّيء الذي يعيشو الشّاعر ، و تماشياً  9.« الأخيريف في مستفعمف و فاعمف 
النّفسي استطاع البحر البسيط مساعدة الشّاعر في خمؽ فواصؿ زمنيّة يستعيد معيا قدرتو عمى مواصمة  مع ىذا الجانب

الكلاـ ، و معنى ذلؾ أفّ الشّاعر أراد تقميص شدّة الموجة الصّوتيّة لخفض الصّوت ، بحيث يضعؼ بموغو آذاف 
يكتسب صفتو مما ىو جارٍ » أعمؽ ، فالصّوت  السّامع ، و يقوى بالمقابؿ صدى تأثيره في ذىنو ، فيكوف الإحساس بو

و ينسجـ البحر البسيط  10« في النّفس فعلًا ... إفّ تأثير صوت الكممة يختمؼ تبعاً للانفعاؿ الذي ىو موجودٌ فعلًا . 
لاـ مع ىذا الانفعاؿ لبطء الحركة بيف مقاطعو ، و ىذا ما ساعد في إيجاد نوعٍ  مف الراحة لأخذ النّفس و استئناؼ الك

سألت الخميؿ » مرّةً أخرى ، فاستمدّ البحر تسميتو مف ىذه الصّفة ، و قد ذكر ابف رشيؽٍ في العمدة أفّ الأخفش قاؿ : 

                                                           
 .  436م ، ص 2005،   6محمد غنيمي ىلال ، النقد الأدبي الحديث ، نيضة مصر لمطباعة والنشر ، القاىرة ، ط  - 7
. نَصَبَا : النَّصَبُ : الإعياء من العناء ، انظر ابن منظور ، لسان العرب ،   تحقيق نخبة من  50الأحنف ، الديوان ، ص  العبّاس بن - 8

 . 4434ص  \ 49الأساتذة ، دار المعارف ، القاىرة ، طبعة منقحة .ج 
 .92م .ص 1978،  2رة ، ط شكري عيّاد ، موسيقى الشعر العربي ، مشروع دراسة عممية ، دار المعرفة ، القاى - 9

 . 157المرجع السابق ، ص  - 10
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َـ سمّيت الطّويؿ طويلًا ؟ قاؿ : لأنّو طاؿ بتماـ أجزائو ، قمت : فالبسيط ؟ قاؿ : لأنّو  بعد أف عمؿ كتاب العروض : لِ
   11« انبسط عف مدى الطّويؿ . 

 و ليػذا البحػر مقياسٌ واحدٌ ىو» يأتي البحػر الكامؿ ثالثاً في قائمة البحػور التي نسػج العبّاس عمييا شعػره ،  و 
) مُتَفَاعِػمُفْ ( و يشتمؿ شطر البيت مف ىذا البحر عمى تفعيمة واحدة مكررة ثلاث مرات :   مُتَفَاعِػمُفْ + مُتَفَاعِػمُفْ + 

 أ عمى ىػذه التّفعيػمة بعض الجوازات ، كأف تأتي ) مُتْفَاعِمُفْ ( أو أف تأتي التّفعيمة الأخيرة عمى ، و يطر  12« مُتَفَاعِػمُفْ 
) مُتَفَاعِؿْ ( ، و تكرار التّفعيمة عينيا في ىذا البحر يعني أفّ ىناؾ تساوياً و توازياً بيف المقاطع الصّوتيّة بيف شطري 

 ذف السّامع ، ومف ذلؾ قولو : ) مف الكامؿ (البيت ، وىذا ما يزيد المعنى تأكيداً في أ
ْـ  سَػػيَعُػػودُ                  ذَىَبَ الفُؤَادُ فَمَػػا أُحِسُّ حَسِيْسَوُ           وَ أَظُنُّػػػػوُ  بػِػوِصَػػالِكُػػ
ؽِ عُػودُ وَ الِله لَا أَبْغِػػي سِػػوَاؾِ حَبِيبَػػةً           مَا اخْضَرَّ فِي الشَّجَ                 13رِ المُوَرِّ

يؤكّد العبّاس في البيتيف السّابقيف عمى وفائو و إخلاصو لمحبوبتو ، فقمبو أضحى أسيراً عندىا فمـ يعد يشعر بخفقانو ، 
و لف يسكف صدره مرةً أخرى إلا بعودة الوصاؿ بينيما ، فيي حبّو الأوؿ و الأخير ، ولف تممؾ فؤاده غيرىا ماداـ 

عاـ ، و تعكس الصّورة العامة ليذيف البيتيف التّناقض بيف وفاء المحبّ ، وصدود المحبوبة ، و يدفع الشّجر يورؽ كؿ 
الشّاعر في اتّجاه تعزيز معنى الوفاء ، وتقديره في ذىف السّامع ، مف خلاؿ تكراره في صورٍ  جزئيّةٍ ) تعمّؽ الفؤاد 

أزليّة ىذا الحب ( و يعدّ ىذا التّكرار  –ى صَوف عيده ليا القسـ عم –الرّغبة الجامحة في عودة الوصاؿ  –بالمحبوبة 
تأكيداً عمى معنى الوفاء الذي سيطر عمى الشّاعر ، و زاد اتّقاداً في لحظة الدّفؽ الشّعوري الذي صاغ إيقاعاً موسيقياً 

نتظاـ الانفعاؿ النّفسي الذي يقوـ عمى تساوي و تتالي المقاطع الصّوتيّة نتيجةً لتكرار التّفعيلات في البحر الكامؿ ، ولا
رافؽ ىذه التّفعيلات ، مما عزّز تمقي السّامع لممعنى المراد ، وزاد مف تأثيره في ذىنو ، فجسّد بذلؾ انسجاـ البحر 

 الكامؿ مع المعنى الشّعري . 
ي بالسّريع لأنّو يُسرع و مف البحور التي شغمت حيزاً واسعاً مف شعر العبّاس البحر السّريع ، و ذكر ابف رشيؽ : أنّو سُمّ 

، وعرّفتو معاجـ المغة و الأدب عمى أنّو : بحرٌ شديد الطّواعية ، وافر المرونة ، يستطيع الشّاعر أف 14عمى المساف . 
 يتكوّف مف ثلاث تفعيلات في كؿّ شطر:                             15يحمّمو كثيراً مف أحاسيسو و رؤاه ، و بنات أفكاره .

 فَاعِمُفْ    مُسْتَفْعِمُفْ  مُسْتَفْعِمُفْ  فَاعِمُفْ         عِمُفْ  مُسْتَفْعِمُفْ مُسْتَفْ 
و ىذا ما يجعمو قادراً عمى تكثيؼ المعنى ، و إيجازه ، و بموغو أذف السّامع بزمفٍ يُعدّ أقصر نسبيّاً مف بعض البحور 

ف السّامع ، و ربّما كاف ذلؾ أحد الأسباب التي التي تقوـ عمى أربع تفعيلاتٍ في كؿّ شطر ، مما يعجّؿ أثره في ذى
 دعت العبّاس إلى استخدامو عمى نطاؽٍ واسعٍ ، و مف ذلؾ قولو : ) مف السّريع ( 

 وَ ذاتِ لَوٍـ عَتَبَتْ فِػػي التػي          أصْبَحْتُ مِفْ وَجْدٍ بِيا مُرْمَضَػػا               
ّـَ انتَيػَػتْ رَاقِ                  ػػػدَةً  لَيمَيػَػػػا          و أَلْفػَتْ النّػوََـ لَيػَػا مُعْػرِضَػػػػػاثػُ

                                                           
،   1ابن رشيق القيرواني ، العمدة في صناعة الشعر و نقده ، تحقيق النبوي عبد الواحد شعلان ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، ط  - 11

 . 220ص  \1م .ج 2000
 . 62 – 61م ، ص  1952،  2ىرة ، ط إبراىيم أنيس ، موسيقى الشّعر ، مكتبة الأنجمو المصرية ، القا - 12
 . 105العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 13
 . 220ص  \1انظر ابن رشيق ، العمدة في صناعة الشعر و نقده ، ج  - 14
 . 229م ،ص  1،1987انظر إميل يعقوب و ميشال عاصي ، المعجم المفصّل في المغة والأدب ، دار العمم لمملايين ، بيروت ، ط  - 15
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 16وَ لَسْتُ أُغْفِي إِفَّ كَؼَّ اليَوَى           تَطْػػرِؼُ طَرْفِػػي كُمَّمَػا غَمَّضَا               
اللاذع و السّاخر مف الطرؼ الثاني ، يمتزـ الشّاعر في الأبيات السّابقة أسموب المفارقة بيف طرفيف ، مستخدماً نقده 

وكأنّو يعرض ىذه المفارقة أماـ الآخريف بأسموب أشبو ما يكوف بالقصة القصيرة التي تتمخص أحداثيا حوؿ طرؼٍ 
تعرّض لمّوـ و العتب مف قبؿ امرأةٍ  عمى إفراطو و تعمّقو بمف أليبت نار الشّوؽ في جسده ، بينما ىي ترقد بسلاـ عمى 

تستسمـ عيناىا لمنوـ متى شاءت ، في حيف أنّو تجافى جنباه عف مضجعو ، وكأنّو كمّما أراد النّوـ اتّقدت فراشيا ، ف
حرقة الشّوؽ في عينيو و كأنّيا أصابت طرفو فآلمتو ، ولـ يستطع النّوـ . و يظير عرض الشّاعر لأحداث ىذه القصّة 

ى القارئ ، و كاف إيقاع البحر السّريع الأنسب إلى في مواكبة بشكؿٍ بسيطٍ و موجزٍ  يعتمد السّرعة في نقؿ الأحداث إل
تمؾ الأحداث لاختصاره زمف الأصوات عمى ثلاث وحداتٍ  صوتيّةٍ رشيقةٍ تستسيغيا أذف المستمع ، فيتمقّفيا بشكؿٍ 

ابعيا نصر النّبر فييا لطأفضؿ ، ويكوف تفاعمو معيا أسرع لمرونة إيقاعيا ، وسلاسة مقاطعيا مف خلاؿ قمّة ع
 ، مما جعميا أكثر انسجاماً مع المعنى الشّعري الذي سعى الشّاعر إلى وضعو بيف يدي القارئ .    السّردي

و مف جانبٍ آخر دخؿ البحر الخفيؼ دائرة اىتماـ العبّاس ، إذ كاف لو نصيبٌ وافرٌ مف شعره ، لما فيو مف رقّةٍ و 
« لأنّو أخؼّ السّباعيات . » مّي بيذا الاسـ كما ذكر ابف رشيؽ : عذوبةٍ تنسجماف مع معاني الغزؿ العذري ، و قد سُ 

« مف أشجى البحور العربيّة وقعاً ، و أطوعيا خطواً ، و أعذبيا نغماً . »  كما وصفتو معاجـ المغة و الأدب بأنّو  17
 يتكوف مف ثلاث تفعيلاتٍ  تتكرّر في الشطر الثاّني ، ىي :  18

 اعِلاتُف           فَاعِلاتُف مُسْتَفْعِمُف فَاعِلاتُففَاعِلاتُف مُسْتَفْعِمُف فَ 
ير عمى القارئ الذي يطرب لسيولتو، ، وقربو مف السّمع كانا مف العوامؿ التي استثمرىا العبّاس في التأثوخفّة ىذا البحر

رسائؿ العبّاس ، كما في ، و انسجامو مع العاطفة ، فكاف البحر الخفيؼ مف البحور التي أدّت دوراً ىامّاً في نقؿ ورقّتو
 قولو : ) مف الخفيؼ (

 إفَّ جَيْػدَ البَػلاءِ حُبُّػؾَ إنسَػػػػا         ناً ىَػواهُ بِآخَػػرٍ مَشػػػػغوؿُ 
ُـ يَا ظَمػػوُـ إلّا الجَميؿُ   مَا عَمينَا إلّا الجَمِيؿَ و مَا يُشْػ          ػبِيكُ

 19سَاءَ ظَفُّ المُحِبِّ فَيوَ يَقوؿُ    مَا عَمَدْنَا مَا تَكرَىُوف و لَكػفْ        
تمتمؾ الأبيات السّابقة مف عذوبة الألفاظ ، ورقّة الإحساس ما يجعميا أكثر تأثيراً في ملامسة عاطفة القارئ و وجدانو ، 

 ورهإذ جنّد الشّاعر إمكاناتو الشّعريّة و المغويّة لإخراج ىذه الأبيات في أرؽّ صورة ، فجرّد مف نفسو شخصاً يحا
) إفَّ جَيْػدَ البَػلاءِ حُبُّػؾَ إنسَػػػػاناً ...( ، و التفت في خطابو مف المفرد المذكر المخاطب ) حبّؾَ( إلى الجمػع المذكر  

المتكػمـ لممبالغة فػي تعظيـ شػأف المخاطب ، و يبرز دور الجانب الصّوتي في تعزيػز ىػذا الاتّجاه ، إذ اعتمػد الشّػاعر 
 –مَاْ  –إنسَاْناً  –لطويمػة المفتوحة بكثرة ، وىي تتكوف مػف : )صامت + صائت طويؿ ( مثػػؿ : ) البلَاْء عمػى المقاطع ا

يقُوْؿ ( ، و ىذه المقاطع تمتمؾ مف القدرة ما يمكنّيا مف  –سَاْء  –تكرىُوْف  –عمدنَاْ  –ظمُوْـ  –يَاْ  –الجمِيْؿ  –عمينَاْ 
وحي بعمؽ الإحساس بالمعنى المػراد ، كمػا أفّ استيلاؿ الكلاـ بمقطػعٍ طويػؿٍ إعطاء الصّوت مسافةً زمنيّةً أطوؿ ت

                                                           
 \ 18. مُرمَضَا : رَمِضَ يَرْمَضُ رَمَضَاً : اشتدّ حرّه ، انظر ابن منظـــور ، لســـان العرب ، ج  168العباس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 16

 . 2886ص  \ 32، مُعْرِضَا : الشيء مُعْرِضٌ لك : موجودٌ ظاىرٌ لا يمتنع ، انظر ابن منظور ، لسان العرب ،ج 1729ص 
 . 220ص  \1رشيق ، العمدة في صناعة الشعر و نقده ، ج  انظر ابن - 17
 . 295انظر إميل يعقوب و ميشال عاصي  ، المعجم المفصّل في المغة و الأدب ، ص  - 18
 . 227العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 19
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مفتػوح ) فػَػاْعلاتف ( يوحي بتنبيػو المخاطب و لفت انتباىػو إلػى مػا سيقػاؿ ، و في المقابؿ فإفّ تفعيلات البحر الخفيؼ 
اً تبعاً للإحساس الشّعري بما يُشعر القارئ تسير في نسؽٍ صوتيٍّ متموّجٍ تتبدّؿ معو درجة الصّوت صعوداً و انخفاض

بالمذّة و يبعده عف الممؿ ، فتجذبو عذوبة الألفاظ ، و رقّة الصّوت ، وسلاسة التّراكيب ، مما يجعمو أكثر قرباً مف التّأثّر 
فرده تأثيػر ، يكػوف للإيقػاع بم» بالموقؼ الشّعري ، و ىذا جعؿ إيقاع البحر الخفيؼ أكثر انسجاماً مع المعنى ، فقد 

نى لقػػاءً يقوـ عمى التّوافػؽ ولكفّ ىذا التّأثير لا يسمّى فنيّاً أو غيػر فنّي حتى يمتقػي الإيقػػاع بعناصره الكثيػػرة مػع المع
    20.«الطّباؽ معاً و 

سس الفنيّة و مف البحور التي لاقت استحساناً في شعر العبّاس البحر الوافر ، و يقوـ ىذا البحر عمى مجموعةٍ مف الأ
و الجماليّة التي جعمت منو أحد الأوزاف العذبة التي تتسـ بالمرونة ، وقد ذكر ابف رشيؽ أنّو سُمّي بيذا الاسـ لوفور 

ضرب مف العروض ، و ىو مُفَاعَمَتُفْ مُفَاعَمَتُفْ فَعُولُفْ ، مرّتيف ، سُمّيَ ىذا » ، و عرّفو ابف منظور بأنّو :  21أجزائو 
كما عرّفتو معاجـ المغة  22.«لأفّ أجزاءه موفّرة لو وفور أجزاء الكامؿ غير أنّو حُذؼ مف حروفو فمـ يكمؿ  الشّطر وافراً 

مف أوفر البحور العربيّة نغماً ، وأعذبيا وقعاً ، تناوؿ الشّعراء فيو شتّى الموضوعات فاستجاب ليا » والأدب بأنّو : 
وا فيو لواعج الشّوؽ و اليوى و الحنيف و الزّىد ، ومشاعر الفرح بمرونةٍ و طواعية ، وقد استعمموه مجزوءاً ، وبثّ 

 و تفعيلاتو :  23.«والتّفاخر و اليجاء 
 مُفَاعَمَتُفْ مُفَاعَمَتُفْ فَعُولُفْ          مُفَاعَمَتُفْ مُفَاعَمَتُفْ فَعُولُفْ 

اطػػع الصّوتيػةّ فيػو كمػا الموسيقي ، إذ تتػوزع المقيظيػػر التّقطيػع الصّوتػي لتفعيلات البحػر الوافػر تنوّعػاً فػي الإيقػاع 
، ) فػَا : ص ح ح طويػؿ مفتوح ( ، ) عَمَتػُفْ فاصمة صغرى ( ، ) مػُ : ص ح يمػي: ) مػُ : ص ح قصيػر مفتوح (

عُوْ :  ( ، )قصير مفتوح ( ، ) فَاْ : ص ح ح طويؿ مفتوح ( ، ) عَمَتػُفْ فاصمػة صغرى ( ، ) فػَ : ص ح قصير مفتوح 
، اسب مع الانفعاؿ النّفسي لمشّاعر، ) لُفْ : سبب خفيؼ ( و يوفّر ىذا الإيقاع مساراً صوتيّاً يتنص ح ح طويؿ مفتوح (

إذ يسير الصّوت في مسارٍ ثابتٍ لا يمبث أف يصؿ إلى الخمود مع الفاصمة الصّغرى لكؿٍّ مف العروض و الضّرب ، 
 ت التي عبّر عنيا العبّاس في شعره ، كما في قولو : ) مف الوافر ( وىذا ما ينسجـ مع كثيرٍ مف الانفعالا

 خَيَالُؾِ حِيػػفَ أَرقُدُ نُصْبَ عَينِي           إلػى وقتِ انتِبَاىِػي لا يَػػػػػزوؿُ 
 24وَ لَيسَ يَزُورُنػِػي صِمَةً  وَ لَكِفْ           حَدِيثُ النّفسِ عَنؾِ بِوِ الوصُوؿُ 

البيتيف السّابقيف إلى أعمى مراتب الغزؿ العذري عذوبةً و رقّةً عندما يتحدّث عف طيؼ محبوبتو الذي يرتقي الشّاعر في 
يلازمو دائماً ، وليس معنى ذلؾ مف شوقيا إليو ، و إنّما لكثرة حديثو عنيا ، و ىي صورةٌ تكاد الألحاف الشّجيّة تصدح 

بيف عذوبة الألفاظ و رقّة المعاني مف جية و بيف إطراب الإيقاع منيا مع كؿّ تفصيمةٍ  مف تفاصيميا ، إذ يمزج الشّاعر 
الموسيقي لمبحر الوافر مف جيةٍ أخرى ، في عممية تناغٍـ تشدو بيا المقاطع الصّوتيّة التي تتبدّؿ معيا درجة الصّوت ، 

تميؿ في نيايتيا إلى الخمود و في لحظة ترقّبٍ مع كؿّ فاصمةٍ لما سيحممو النّغـ بعدىا ، فجاءت حركة الإيقاع متواترةً 
عند كؿّ سببٍ خفيؼ ، ويسبؽ ىذا الخمود صعودٌ في الصّوت مكوفٌ مف اجتماع مقطعٍ قصيرٍ مفتوح مع مقطعٍ طويؿٍ 
                                                           

 . 164شكري عيّاد ، موسيقى الشّعر العربي ، ص  - 20
 . 220ص  \1الشعر و نقده ، ج انظر ابن رشيق ، العمدة في صناعة  - 21
 .4882ص  \ 54ابن منظور: لسان العرب ، ج  - 22
 . 311إميل يعقوب و ميشال عاصي ، المعجم المفصّل في المغة و الأدب ، ص  - 23
 . 231العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 24
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وُ صُوْ ( فكاف ىذا الصّعود بمنزلة بحثٍ عف بصيص أمؿٍ لـ يتّـ العثور عميو  –وَ لَاْ   -يَػ زُوْ  –مفتوح ) ػبَ عَيْ 
ود الصّوت و موت الإحساس بيذا الأمؿ ، فتبقى الصّورة سوداويّةً محافظةً عمى الانطباع العاـ الذي لتأتي مرحمة خم

 حرص الشّاعر عمى تركو في أذف القارئ مف خلاؿ إيقاع البحر الوافر .
ا مف قبؿ كما يحفؿ ديواف العبّاس بعددٍ لا بأس بو مف البحور القصيرة أو المجزوءة ، مع تفاوتٍ نسبيٍّ في استخدامي

الشّاعر ، و ىي بحورٌ تنسب في أساسيا إلى البحور الطّويمة  إلّا أنّو أُسقطت منيا تفعيمةٌ في كؿّ شطر ، و ىذه 
لـ تكف مألوفةً في الشّعر القديـ ، ولا سيّما الجاىمي وشعر صدر الإسلاـ . ثّـ بدأ الشّعراء يُعنوف بيا » البحور القصيرة 

وا منيا أشعاراً كثيرةً و قصائد متعددةً حيف بدأ النّاس يتغنّوف بالأشعار ، وكثُر تمحينيا في أو ببعضيا بعد ذلؾ ، و نظم
، و قد أدرؾ العبّاس ما ليذه البحور المجزوءة مف أثرٍ في الذّوؽ العاـ  25« عصور الغناء و الطّرب أياـ العباسييف 

وىي فئة تشكّؿ نسبةً لا بأس بيا مف المجتمع العبّاسي لممجتمع الذي لـ يعد بعضٌ منو يستسيغ المطوّلات مف الشّعر ، 
آنذاؾ ، و جاء شيوع ىذا النّوع مف الأوزاف في ديواف العبّاس مف منطمؽ حرصو عمى نقؿ رسائمو إلى أطياؼ المجتمع 

الجواري ،  عامّة بغية التأثير عمييا ، نظراً لسيولة وصوليا إلى النّاس مف خلاؿ تمحينيا و غنائيا مف قبؿ المغنّيف و
 ويسيطر مجزوء البحر الكامؿ نسبيّاً عمى استخداـ العبّاس ليذه البحور ، وتفعيلاتو :
 مُتَفَاعِػمُفْ  مُتَفَاعِػمُفْ            مُتَفَاعِػمُفْ  مُتَفَاعِػمُفْ 

وبػة إيقاعػو و و يعود حرص العبّاس عمى استخداـ ىذا البحر بكثرة إلى وقعو الرّقيؽ في أذف السّامع الذي يطرب لعذ
 تنوّع مقاطعو الصّوتيّة ، و مػف ذلؾ قولو : ) مف مجزوء الكامؿ (

 يَأتي الكِتَابُ عَفِ الحَبِيػْ          ػبِ مُمَثّلًا فِيوِ ضَمِيػرُهْ 
 يَحكِػػي السّرابُ بِوَعدِهِ         مَا يَنقَضِي أبَداً غُػرورُهْ 

 26نَاً إذا قَمَّتْ سُطػورُهْ فَيَسُػػرّنِي و يَيِيػجُ لِػي          حُزْ 
يوظّؼ الشّاعر في الأبيات السّابقة إيقاع البحر الشّعري في خمؽ انطباعٍ موسيقيٍ يطرؽ سمع القارئ ، وينساب في 

المقطع ف خلاؿ المقطع القصير المفتوح  و وجدانو بكؿ سلاسةٍ ، فيدغدغ مشاعره ، إذ يتكامؿ الإحساس بإيقاع البحر م
مف الانسجاـ بيف أصوات المقاطع و السبب الخفيؼ مع رقّة الألفاظ و سيولتيا ، مما يخمؽ نوعاً  الطّويؿ المفتوح

الفواصؿ الزّمنيّة  بينيا ، و تعزّز ظاىرة التّدوير في البيت الأوّؿ الشّعور بالمذة لدى السّامع مف خلاؿ الامتداد الصّوتي و 
، و ىذا ما يجعؿ ىذا النّمط مف البحور الغنائيّة أكثر تأثيراً الذي يكشؼ عف عمؽ الإحساس الصّادر عف ذات الشّاعر 

و شموليّةً في الوصوؿ إلى أذف السّامع الذي تطرب آذانو لتمؾ الألحاف ، فيتمقّؼ المعاني ، و يتأثّر بيا ، وبالتالي 
، وطرقت مشاعره دوف  تكوف الرّسالة التي أراد العبّاس إيصاليا إلى المتمقي قد دخمت وجدانو عبر سمعو دوف تكمّؼٍ 

 استئذاف .      
كما يبدي اعتماد العبّاس عمى البحور القصيرة رغبةً في الإيجاز لبموغ المعنى المراد بسرعة في ذىف القارئ ، فجاء 
إيقاع ىذه البحور سريعاً عمى شكؿ ضرباتٍ متتابعةٍ لا تكمّؼ فييا ، تختصر الزّمف ، و تبعد السّامع عف ترقّب المعنى 

يُصاب بالممؿ ، و مجزوء الوافر مف البحور التي استند إلييا الشّاعر لإيجازىا ، وسرعتيا في الوصوؿ إلى سمع  فلا
 القارئ ، و يقتصر عمى تفعيمتيف في كؿّ شطرٍ  ىما :

                                                           
 . 104إبراىيم أنيس ، موسيقى الشّعر ، ص  - 25
 . 151 – 150يوان ، ص العبّاس بن الأحنف ، الدّ  - 26
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 مُفػَػاعَمَتُف  مُفػَػاعَمَتُف           مُفػَػاعَمَتُف  مُفػَػاعَمَتُف
 ر (و مف ذلؾ قولو : ) مف مجزوء الواف

 وِصَػاؿٌ كَػافَ فَانْقَطَعَا           فَصِحْػػتُ لِبَينِوِ جَزَعَػػا                          
ْـ           أصَابَ القَمبَ فَانْصَدَعَا                            وَ وَجْػدٌ يَا ظَمػوُـ بِكُ
ْـ أَرَ مِثػؿَ مَا صَنَعَػػا   تَقَسَّمَنِي اليَوَى قِطَعَا                                    فَمػَ
ْـ            بَلايَػػا صَاغَيػَػا بِدَعَػػػا                            وَ أَبدَعَ لِي بِيَجْرِكُػػ

27 
تقوـ الأبيات السّابقة عمى المعاني الموجزة و المختصرة في تراكيب صغيرة يتمخّض عنيا إيقاعٌ سريعٌ يمبّي طبيعة تمؾ 

، إذ تتابع إيقاعات الكممات مف خلاؿ فواصؿ زمنية بسيطة نتيجة سرعة الانتقاؿ بيف تركيبٍ و آخر مف خلاؿ المعاني 
فمـ أرَ ( مما خمؽ نوعاً مف سيولة العبارة و وضوح المعنى  –فانصدعا  –فصحت  –استخداـ فاء الاستئناؼ ) فانقطعا 

 أو تكمّؼٍ بإيقاعٍ سريعٍ ينسجـ مع الموقؼ الشّعري .  أماـ القارئ ، فيصؿ إلى لحظة الوعي الشّعوري دوف عناء 
 القافيـة : – 2

 تعدّ القافية ركناً ميمّاً مف الأركاف التي يقوـ عمييا الشّعر ، و ىي مف حدّ الشّعر الذي عرّفو قدامة بف جعفر بقولو :
لو مف الكلاـ الموزوف قواؼٍ ، وبيف ما لا إنّو قوؿٌ موزوفٌ مُقَفّى يدؿُ عمى معنى .... و قولنا مقفّى : فصؿٌ بيف ما »  

بعد  –الشّعر يقوـ » و حذا ابف رشيؽٍ حذو قدامة في عدِّ القافية مف حدّ الشّعر بقولو :  28« قوافي لو ، ولا مقاطع . 
ية شريكة ، فالقاف 29« مف أربعة أشياء ، وىي : المفظ ، و المعنى ، و الوزف ، و القافية ، ىذا ىو حدّ الشّعر .  –النّية 

الاختصاص بالشعر ، ولا يسمّى شعراً  حتى يكوف لو وزفٌ  وقافية ، وىذا رأي مف يرى أفّ الشعر ما جاوز بيتاً  واتفقت 
تختمؼ الآراء بكثرة حوؿ »  أوزانو وقوافيو ، كما أشار سيد البحراوي إلى ىذا الاختلاؼ في تعريؼ القافية ، بقولو :

 فش آخر كممةٍ  في البيت ، ويراىا آخروف مساوية لمروي أي آخر حرؼٍ صحيحٍ  تعريؼ القافية ، إذ يراىا الأخ
: )مجموعة الحروؼ التي تبدأ بمتحّرؾ  -وىو التعريؼ الأكثر شيوعا ً  -)غير معتؿ( في البيت ، في حيف يراىا الخميؿ 

 خلاؼ عمى ضرورة لزوـ ما يتفؽ قبؿ آخر ساكنيف في البيت( ، وأيّاً  كاف التعريؼ المعتمد لدى العروضييف ، فإنّو لا
عمى أنّو القافية في نياية كؿّ بيت دوف إخلاؿٍ  أو تغييرٍ ، ولذلؾ فإننا حيف نراجع ما يتفؽ عميو العروضيوف عمى لزوـ 

 ويرى إبراىيـ أنيس :   30.«تكراره في نياية كؿّ بيتٍ نجد أفّ تعريؼ الخميؿ بف أحمد ىو التعريؼ الدّقيؽ بالفعؿ 
قافية ليست إلا عدّة أصوات تتكوف في أواخر الأشطر أو الأبيات مف القصيدة ، وتكرارىا ىذا يكوف جزءاً  ىاماً  أفّ ال» 

ية يتوقّع السّامع ترددىا ، ويستمتع بمثؿ ىذا التردد الذي يطرؽ مف الموسيقى الشعرية ، فيي بمثابة الفواصؿ الموسيق
وربّما   31«الآذاف في فتراتٍ  زمنيةٍ  منتظمةٍ  ، وبعد عددٍ  معيّفٍ  مف مقاطع ذات نظاـٍ  خاصٍ  يسمى بالوزف . 

 يمكف القوؿ : إفّ القافية ىي ذلؾ العنصر الصّوتي الذي يتكرر إيقاعو مع نياية كؿّ بيت شعري .

                                                           
 .  175المصدر السابق ، ص  - 27
 . 15قدامة بن جعفر ، نقد الشّعر ، ص  - 28
 .  193ابن رشيق ، العمدة في صناعة الشّعر و نقده ، ص  - 29
يقاع الشعر العربي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  - 30  . 86، ص  1993سيد البحراوي ، العروض وا 
 . 244، موسيقى الشعر ، ص إبراىيم أنيس  - 31
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و لا يقؼ خلاؼ النّقاد حوؿ القافية عند تعريفيا ، بؿ يمتد إلى علاقتيا بالمعنى ، إذ يشير ابف طباطبا إلى ضرورة 
فإذا أراد الشّاعر بناء قصيدةٍ مَخَضَ المعنى الذي يريد بناء الشّعر عميو في فكره » توافؽ القوافي مع المعنى ، بقولو : 

ه مف الألفاظ التي تطابقو ، والقوافي التي توافقو ، والوزف الذي يُسمِسُ لو القوؿ عميو ، فإذا نثراً ، و أعدّ لو ما يُمبّسو إيّا
اتّفؽ لو بيتٌ يُشاكؿ المعنى الذي يرومو أثبتو ، وأعمؿ فِكره في شغؿ القوافي بما تقتضيو مف المعاني عمى غير تنسيؽٍ 

تكوف القوافي متعمّقة بما تقدّـ مف معنى البيت » ورة أف : و يرى قدامة بف جعفر ضر  32« أو ترتيبٍ لفنوف القوؿ فيو . 
ليس مف قاعدةٍ » و أنكر ذلؾ كثير مف النّقاد المعاصريف الذيف يروف أفّ :  33« تعمّؽ نظٍـ لو و ملائِمةٍ لما مرّ فيو . 
 34.«تربط حروؼ القوافي بموضوع الشّعر 

عنصراً صوتياً  دورٌ ميّـٌ في بناء المعنى في أذف القارئ بما و بصرؼ النّظر عف ىذا الخلاؼ ، يبقى لمقافية  بوصفيا 
تحممو مف إحساسٍ بالصّوت دوف سماعو بمجرّد قراءتيا ، فكانت بذلؾ مف العوامؿ التي استغمّيا الشّعراء في إحاطة 

نؼ أىمية الإيقاع معانييـ بالمؤثّرات التي مف شأنيا تعزيز تمؾ المعاني في ذىف القارئ ، و قد أدرؾ العبّاس بف الأح
الصّوتي لمقافية في تحديد معالـ الانفعاؿ الشّعري الذي يجسّد رؤيتو ، و علاقتو مع محيطو ، مف خلاؿ الانطباع 
الموسيقي الجميؿ الذي تتركو في أذف المتمقي . إذ يبدأ دور القافية مف طابعيا الصّوتي الذي يعتمد التّكرار المنتظـ 

، و ىذا التّكرار الصّوتي يخمؽ إيقاعاً خاصّاً يرتبط ارتباطاً مباشراً بالموقؼ الانفعالي  عروضيّاً في نياية كؿّ بيت
 لمشّاعر ، كما في قولو : ) مف الطّويؿ (

 خَميمػَػػيَّ مَػػا لِمعَػػاشِػػقِيفَ قػُمػُػػػػػػوْبُ           وَ لا لِمعيػوفِ  النَّػػاظِػػراتِ ذُنُػػوْبُ 
 اؽِ مَػا أوجَعَ اليَوَى          إذا كػػػافَ لا يَمقػَػى المُحِػػبَّ  حبِيْبُ و يَػا مَعشَرَ العُشّ 

 35عَدِمْتُ فُؤَادِي ! كَيؼَ عَذّبَوُ اليػَوَى !           أَمَػػا لِفػُػؤَادِي مِػػفْ ىَػػواهُ  نَصِػيْبُ ؟ 
نى عمى محاسبة الذّات ، و ىذا ما يستدعي تجسّد الأبيات السّابقة لحظةً  مف أقسى لحظات الانفعاؿ الوجداني التي تبُ

نوعاً خاصّاً مف الإيقاع تتفاعؿ فيو الوحدات الصّوتية المتتابعة مع العناصر المغويّة لإخراج النّص الشّعري بطابعٍ 
ؽ موسيقيٍ ينساب في أذف السّامع ، و يكرّس حاؿ الحزف و الألـ التي تعصؼ بالشّاعر ، و تؤدّي القافية في ىذا السّيا

 دوراً ىامّاً مف خلاؿ التّكرار المنتظـ لموحدات الصّوتيّة ، و إذا ما اعتمدنا تعريؼ الخميؿ تكوف القافية في ىذه الأبيات
) نُوْبُ ، بِيْبُ ، صِيْبُ ( ، وىي مكوّنةٌ مف :  مقطع طويؿ مفتوح ) ص ح ح ( + مقطع قصير مفتوح ) ص ح (  

حدة المقاطع بيف القوافي لـ تمنتع مف وجود قيٍـ موسيقيّةٍ تتمخض عف إيقاعٍ يتكرراف مع نياية كؿّ بيت ، إلا أفّ و 
خاصٍّ بكؿ قافية ، ويعود ذلؾ إلى طبيعة السّياؽ الشّعري المرافؽ لمموقؼ الانفعالي عند الشّاعر ، إذ يختمؼ ىذا 

اع القافية التي تجسّد عمؽ الموقؼ بيف خطاب الخميميف ، وبيف خطاب معشر العشّاؽ مف خلاؿ ارتفاع تدريجي في إيق
التّجربة الشّعوريّة و النّياية التي ينشدىا الشّاعر ، و يستمرّ ارتفاع الإيقاع مع انتقاؿ الخطاب إلى مرحمةٍ تتطمب قيماً 
ثارة الأسئمة التي يبحث  موسيقيّةً أعمى تتناسب مع خطاب الذّات و لوـ النّفس ، ويبمغ الإيقاع ذروتو مع الاستفياـ وا 

اعر عف أجوبةٍ ليا ، لتحقؽ القافية بذلؾ ىدفيف أساسييف سعى إلييما الشّاعر، أوليما : تثبيت المعنى المرافؽ الشّ 
لمموقؼ الانفعالي في ذىف القارئ مف خلاؿ المذة المرافقة للإحساس الموسيقي بتكرار المقاطع الصّوتية المتماثمة لمقافية، 
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اً في تنظيـ الارتفاع التدريجي للإيقاع الشّعري لموسيقى القافية ، وىذا ما يعني و ثانييما : أفّ القافية أدّت دوراً ىامّ 
تييئة أذف السّامع لتمقي الإحساسات تبعاً لأىمّيتيا ، و ربّما كاف ذلؾ مف أىـ العوامؿ التي دفعت العبّاس إلى العناية 

لا تفارؽ التّكرار و التّنوع ، داخؿ نظاٍـ متناسبٍ  بقيمةٍ جماليّةٍ متميّزةٍ » بصياغة قوافيو . فالجانب الموسيقي يرتبط 
   36« ينطوي عمى لذّةٍ ، و تتجاوب فيو الخصائص المستقمّة لموزف و القافية مع المعنى المستقؿ . 

كما تؤدّي القافية في شعر العبّاس دوراً آخر في رسـ معالـ جماليات الإيقاع الشّعري عنده مف خلاؿ الانسجاـ القائـ 
كممات التي تنتمي إلييا القافية عمى المستوى السيميائي ، إذ يمكف أف نمحظ وجود علاقةٍ بيف ىذه الكممات عمى بيف ال

 مستوى البناء الصّرفي ، أو الوظيفة النّحوية ، كما في قولو : ) مف الطّويؿ (
ْـ يَزُرنِي مُوَدِّعَػػػاً           فَقػَػدْ قَرِحَتْ  ػفْ لػَ  مِنػػوُ لِػػذَاؾَ مَػػدَامِعُػػو عَفػَا الُله عَمَّ

 غَزَاؿٌ رَعَى نَبْتَ العِرَاؽِ و طُرْقُوُ           رِحَابٌ فَأمسَتْ في الحِجَازِ مَرَاتِعُو
 37طَرِبْتُ إلى أىْؿِ الحِجَازِ و قَد بَدَا            سُػيَيؿُ اليَمَانِي و اسْتَيَمَّػتْ مَطَالِعُو 

يةٍ مطمقةٍ ) حرؼ الرّوي فييا متحرّؾٌ ( و لحقت بيا الياء السّاكنة كحرؼ وصؿٍ ، جاءت الأبيات السّابقة في قاف
وبالعودة إلى الأبيات السّابقة نرى أفّ الكممات التي تنتمي إلييا القوافي ) مدامعو ، مراتعو ، مطالعو ( جاءت في 

قميؿ لتقريب الفائدة أو المبالغة في شيءٍ معظميا عمى وزف  منتيى الجموع ) مفاعؿ ( الذي يشير إلى الكثرة أو تكثير ال
ما ، و تنسجـ ىذه الصّيغة الصّرفية مع السّياؽ الدّلالي للأبيات ، إذ تشير ) مدامعو ( إلى جانبٍ زمانيٍ أكثر مف أف 

يا الأماكف التي نزلت ب يكوف مكانيّاً لمدلالة عمى كثرة الأياـ التي بكى فييا ، كما تدؿّ كممة )مراتعو( عمى تعدد
، فمـ يعد قادراً عمى تتبعيا ، أمّا إشارتو إلى نجـ سييؿٍ فقد دلّت ) مطالعو ( عمى كثرة الميالي التي سيػر فييا المحبوبة

يراقبو ، إذ تتبدّؿ مطالع ىػذا النّجـ بمرور الأيّػاـ و تعاقػب الشّػيور ، ىػذا عمػى المستوى الصّرفػي ، أمّػا عمى المستوى 
ىػذه الصّيغة ) مفاعؿ( مسنداً إليو لمدّلالة عمى أنّو نقطة الارتكاز في بناء المعنى الشّعري الذي  النّحوي فقػد جػاءت

يعمؿ الشّاعر عمى إيصالو إلى ذىف المتمقّي ، و ىذا ما خمؽ نوعاً مف الانسجاـ بيف القافية والكممات التي تنتمي إلييا 
بذلؾ مثار إعجابٍ مف قبؿ القارئ ، ومدعاةً لمتعمّؽ أكثر في  مف جية ، وبيف المعنى الشّعري مف جيةٍ أخرى ، فتكوف

 النّص الشّعري . 
و لمقافية في شعر العبّاس دورٌ ميٌـ يتعمّؽ بالجانب الدّلالي لمكممات التي تنتمي إلييا القافية و علاقتيا بالمعنى ، و في 

بعةً لشيءٍ آخر ، بؿ ىي عامؿ مستقؿ ، صورةٌ أفّ القافية ليست أداةً أو وسيمةً تا» ىذا السّياؽ يرى جاف كوىف : 
و ىذه  38« تضاؼ إلى غيرىا ، و ىي كغيرىا مف الصّور لا تظير وظيفتيا الحقيقية إلّا في علاقتيا بالمعنى . 

العلاقة لـ تكف لتبصر النّور لولا وقوعيا في سياؽٍ شعريٍّ يبرر المناسبة بيف الصّوت و المعنى ، و كثيراً ما كانت 
ات المعجميّة لمكممات التي تنتمي إلييا القافية في شعر العبّاس تحيؿ عمى قراءاتٍ متعددةٍ تشير إلى البعد الدّلالي الوحد

 لمنّص الشّعري ، كما في قولو : ) مف اليزج ( 
 بَكَػػتْ عَينػِػي لأنػػواعٍ           مِػفْ أحْػزَافٍ و أوجَػػاعِ 

 بِقػَمػبٍ  مِنػػؾِ  مُرتػَػػاعِ    أعِيشُ الدَّىرَ إِفْ عِشْػتُ        
                                                           

 . 331م ، ص  1995،  5الييئة المصرية العامة لمكتاب ، طدراسة في التراث النقدي ،  –جابر عصفور ، مفيوم الشعر  - 36
 . 177العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 37
،  1، بنية المغة الشعرية ، ترجمة محمد الولي و محمد العمري ، دار توبقال لمنشر ، الدار البيضاء ، ط  Jean Cohenجان كوىن  - 38

 .  74م ، ص  1986
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 39و إِفْ حَػػؿَّ بػِػيَ البُعػػػدُ           سَػػيَنعَانػِػي لػَؾِ النَّػاعِي 
تقوـ الفكرة العامّة للأبيات السّابقة عمى الإحساس بالحزف والألـ ، فجاءت الكممات التي تنتمي إلييا القافية تحمؿ نفس 

النّاعي ( ، فالكممات السّابقة تحيؿ عمى جانب دلالي  –مرتاع  –طوعة الشّعرية ) أوجاع الدّلالات التي بنيت عمييا المق
ينسجـ مع الإحساس بالحزف ، و الألـ . و في جانبٍ دلاليٍ آخر يمكف تتبع العلاقة بيف الكممات التي تنتمي إلييا 

 الخفيؼ (   القافية و المعنى مف خلاؿ الشّعور بالشوؽ و الحنيف ، كما في قولو : ) مف
 مَجػمِسٌ يُنسَػبُ السُّػػرورُ إلَيػػوِ          بِمُحِػػبٍّ رَيحَػػانُػػوُ ذِكػػػػػرَاؾِ 
 كُمَّمَػػا دَارَتِ الزُّجَػػاجَػػةُ زَادَتػْ           ػوُ  اشتِيَاقَاً و حُرْقَةً  فَبَكَػػاؾِ 

ػػيَنِػي المػّػػػػػػػػػػػػػػػ  40وُ نُعَاسَػػػاً لَعَػػؿَّ عَينػِػي تػَرَاؾِ فَتػَمَنَّػيْػتُ  أفْ  يُغَشِّ
يمكف وضع الأبيات السّابقة ضمف إطارٍ عاّـٍ عنوانو الشّوؽ و الحنيف ، و في ىذا السّياؽ جاء كممات القافية متناسبةً 

وجّو مشاعره مع ىذا العنواف )ذكراؾِ ، بكاؾِ ، تراؾِ( إذ تُحيؿ ىذه الكممات عمى الشّوؽ و الحنيف إلى المحبوبة التي 
إلييا  عبر ضمير المخاطب الكاؼ الذي ىو روي القافية  ما يعزز وجود رابطٍ بيف القافية و المعنى ، و لـ تغب علاقة 
القافية بالمعنى عف ظاىرة الرّسوؿ التي فرضت نفسيا بقوةٍ في شعر العبّاس الذي وظّؼ إيقاع القافية دلالياً لتثبيتيا في 

 مف الخفيؼ (   ذىف القارئ ، كقولو : )
 إنّيػُػـ إفْ رَأوا لَدَيػؾِ رَسُولِػي         حَػقَّػقػُوا مَا رَأوا و كافَ دَلِيلا
 41فَانظُرِي مَفْ رَأيتِ لمسِّرِّ أىلَاً         فَاجعَمِيوِ إلَى رَسُولِي رَسُػولا 

مت كممات القوافي الخاصّة بتمؾ ظيرت صورة الرّسوؿ بكثرة في شعر العبّاس ، وتنوّعت وظائفيا و أىدافيا ، و شكّ 
الصّورة إيقاعاً يتردد صداه في أذف السّامع ، ويثبت المعنى الذي تُحاؿ إليو ىذه الكممات ، فصورة الرّسوؿ في البيتيف 
 السّابقيف بأفّ وجود الرُّسُؿ بينيما إشارةٌ يتمقّفيا الآخروف إلى علاقة الشّاعر بمحبوبتو ، و قد جاءت الكممتاف المتاف

رسولا( و كمتاىما تُحيلاف إلى معنى العلاقة بيف المُحبّيف ،  –تنتمي إلييما القافية متناسبتيف مع الصّورة السّابقة ) دليلا 
ىو المراد الذي يجوب داخؿ أحشاء المفظ ، و المضموف الذي يحممو المفظ بيف جنباتو بحكـ طبيعتو » فالمعنى 

لتحقؽ القافية بذلؾ غرضاً ىامّاً مف خلاؿ انسجاميا  42« ما في العرؼ المغوي . الصّوتية و الصّرفية ، أو التلازـ بيني
 مع المعنى الشّعري ، فتثير شعور القارئ بالطّرب و المّذّة بآفٍ معاً .  

 الرّويّ : – 3
حَرؼ » والرّويّ : تسمّى قصائد عمود الشّعر العربي،  ، وبوفي القافية، فإليو تنسب القوافييُعدّ الرّوي الرّكف الأساس    

الحرؼ الذي تتأسس عميو » ، و ىو :  43.«، و قاؿ الأخفش : الرّويّ : الحرؼ الذي تبُنى عميو القصيدة القافية
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كاف حرؼ الرّويّ راءً ، أو  القافية، فتنسب إليو ، فيُقاؿ ليا : رائيّةً ، أو بائيّةً ، أو داليّةً ، أو ميميّةً ، أو لاميّةً ، إذا
 44.« الًا ، أو ميماً ، أو لاماً ....الخ ، أو دباءً 

يقاعاً خاصّاً مف خلاؿ تموضعو آخر البيت الشّعري ليكوف  بمنزلة  و الرّويّ كحرؼٍ لُغوي يكتسب طابعاً موسيقيّاً ، وا 
ري ، النّياية التي تستقرّ عندىا المعاني ، و تنجمي معيا الانفعالات التي سيطرت عمى الشّاعر عمى امتداد البيت الشّع

و الرّوي كحرؼٍ مف حروؼ القافية لـ يخضع لانتقاء الشّاعر و اختياره ، بؿ جاء منسجماً مع قافيتو في لحظة الدّفؽ 
الشّعري ، و متناسباً مع المعاني و الانفعالات مف خلاؿ طبيعة الصّوت التي يمتمكيا كؿّ حرؼٍ   ، و الامتدادات 

وافي المقيّدة ، و المتحرّكة في القوافي المطمقة ، و الموصولة في القوافي التي الصّوتيّة لحروؼ الرّويّ السّاكنة في الق
تَبِع رويَّيا حرؼُ وصؿٍ كالألؼ ، أو الياء ، أو الواو ، أو الياء ، و يعكس ذلؾ مدى أىميّة الدّور الذي يؤدّيو حرؼ 

الموسيقيّة التي تعدّ جزءاً ىمّاً مف بنية النّص الرّوي مع غيره مف العناصر الموسيقيّة كالوزف و القافية في بناء الجممة 
الشّعري . و لا يقتصر الدّور الموسيقي لمرويّ عمى امتداداتو الصّوتيّة بؿ يضطمع الرّويّ بدورٍ آخر مف خلاؿ تكراره 

يشترؾ في كؿّ و أقؿّ ما يمكف أف يُراعى تكرّره ، وما يجب أف » عمى امتداد القصيدة ، بقوؿ إبراىيـ أنيس في الرّويّ : 
قوافي القصيدة ذلؾ الصّوت الذي تبُنى عميو الأبيات ، ويُسمّيو أىؿ العروض بالرّويّ . فلا يكوف الشّعر مُقفّىً إلا بأف 

    45« يشتمؿ عمى ذلؾ الصّوت المكرر في أواخر الأبيات . 
ف الأىميّة الإيقاعيّة لمقافية ، إذ ساىـ و ، يكتسب الرّويّ في شعر العبّاس بف الأحنؼ أىميّةً إيقاعيّةً خاصّة لا تقؿ ع

بشكؿٍ كبيرٍ في رصد انفعالات الشّاعر ، و في إعطاء الإيقاع إحساساً بالمعنى ، و لمحةً  جماليّةً يطرب لسماعيا 
القارئ و ينفعؿ معيا .  و يقدّـ الجدوؿ التّالي إحصاءً لحروؼ الرّويّ في شعر العبّاس لموقوؼ عمى أىـ حروؼ الرّويّ 

     في شعره ، و انعكاس ذلؾ عمى القيمة الإيقاعيّة لموسيقى البيت الشّعري :
 النسبة المئويّة عدد الأبيات عدد المقاطع صوت الرّويّ  ـ
 %1886 57 11 الألؼ 1
 %19842 593 110 الباء 2
 %2852 77 14 التاء 3
 %0813 4 1 الثاء 4
 %0826 8 2 الجيـ 5
 %1889 58 14 الحاء 6
 %11807 338 63 لدّاؿا 7
 %16837 500 88 الرّاء 8
 %0832 10 1 الزّيف 9
 %2894 90 23 السّيف 10
 %0822 7 2 الضّاد 11
 %0809 3 1 الطّاء 12

                                                           
 . 689إميل يعقوب و ميشال عاصي ، المعجم المفصل في المغة و الأدب ، ص  - 44
 . 245إبراىيم أنيس ، موسيقى الشعر ، ص  - 45
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 %4815 127 23 العيف 13
 %3840 104 18 الفاء 14
 %4861 141 27 القاؼ 15
 %1853 47 13 الكاؼ 16
 %8841 257 51 اللاـ 17
 %7889 241 49 الميـ 18
 %10812 309 65 النوف 19
 %2842 74 11 الياء 20
 %0813 4 1 الواو 21
 %0813 4 1 الياء 22

 %100 3053 589 المجمػػػػوع
  

يقدّـ الجدوؿ السّابؽ لمحةً عف حروؼ الرّويّ التي ارتفعت نسبتيا في شعر العبّاس ، وىي : )الباء ، الرّاء ، الدّاؿ ، 
الميـ ( ، و جميعيا مف الأصوات المجيورة ، التي يمكف تصنيفيا في قسميف : أصواتٌ انفجاريّةٌ تُحدِث النّوف ، اللاـ ، 

صوتاً شديداً نتيجةً لحبس اليواء المندفع مف الرّئتيف كصوتي : ) الباء ، و الدّاؿ ( ، و أصواتٌ متوسطةٌ ليست شديدةً  
كأصوات ) الرّاء ، و النّوف ،  ، 46نوعٍ مف الصّفير أو الحفيؼو لا رخوةً لسماحيا بمرور اليواء مف دوف حدوث أيّ 

اللاـ ، و الميـ ( ، و يعكس ىذا الاختلاؼ نوعاً مف التّناسب بيف الانفعاؿ النّفسي و إيقاع الرّوي في شعر العبّاس ، و 
فجاري عػف صرخةٍ وجدانيّةٍ تعمف فالحروؼ الانفجاريّة  تحمؿ شحنةً انفعاليّةً نتيجةً لتقمّبات مشاعره ، و يعبّر صوتيا الان

 رفضو واقعو و تمرّده عميو ، كما في قولػو : ) مف الطّويؿ (  
 47تَقَرّبْتُ بِالإحسَافِ مِنيَا فَزَادَنػِي           بِعَػػاداً فَمَػػا  أدرِي  بِمَػػا  أتػَػقػَػرّبُ ! 

 أو في قولو : )مف الرّمؿ (  
ْـ  مػوَ   48ىُوبَػةٌ           خَيػػرُ مَػػا  يُوىَػبُ مَػػا لا يُسْػػتَرَدُّ ىَػػذهِ نَفسِػػي  لَكُػػ

فحرفا الرّويّ )الباء ، الدّاؿ( في الأبيات السّابقة اتّسمت بإيقاعٍ أقرب ما يكوف إلى الحزف و الألـ ، و شكّؿ صوتيا  
 النّفسي عند الشّاعر . الانفجاري نيايةً لبموغ صوت الشّاعر أذف السّامع ، فكانا منسجميف مع الانفعاؿ 

و تمتقي حروؼ الرّوي ذات الأصوات المتوسّطة الشّدة ) الرّاء ، النّوف ، اللاـ ، الميـ ( مع نظرائيا الانفجاريّة        
باتّساميا بإيقاعٍ يحمؿ طابع الحزف ، و المعاناة ، و الألـ في شعر العبّاس ، لما تتميز بو ىذه الأصوات مف إيقاعٍ 

 يغو الأذف لرقّتو ، كما في قولو : ) مف الكامؿ (             عذبٍ تستس
 49قػُػؿْ مَػػا بَػػدَا لَؾَ أفْ تَقػُوؿَ فػَرُبَّمَػػا            سَاؽَ البَػػلاءَ إلى الفَتَى المِقدَارُ 

                                                           
 . 26 -24إبراىيم أنيس ، الأصوات المغوية ، مكتبة نيضة مصر ، د ط ، د ت ، ص انظر  - 46
 . 59العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 47
 . 103المصدر السابق ، ص  - 48
 .117العبّاس بن الأحنف ، الديوان ، ص  - 49
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 أو في قولو: ) مف الخفيؼ ( 
 50، و نَفْسِػػي لِبَينِيػَػا سَتَبِيػػفُ  إفْ تَسِرْ فَوزُ لا أُرِدْ بَعػدَىَا العَيْػ              ػشَ   

 أو في قولو : ) مف الطويؿ ( 
لَعَػػؿَّ الػػذي أنْسَى ظَمػُػوَـ  مَوَدّتػِػػي            سَيَذكُرُىَا يَومَػاً بِعَطؼٍ و إقْبَػػػاؿِ 

51 
 أو في قولو : ) مف البسيط ( 

 52لِيَيْنػِػػؾَ  الػػػوُدُّ  وُدٌّ  غَيػػػػرُ  مُقْػتَسَػِـ    نَفْسِػي تَقِيؾَ مِفَ المَكػػرُوهِ طائِعَػػةً       
تحمؿ الأبيات السّابقة شحنةً عاطفيّة مؤثّرةً ، وانفعالًا نفسيّاً يوحي بعمؽ الإحساس بالألـ و المعاناة ، و وصوؿ ىذا 

حساس الذي يعبّر عف حجـ الإحساس إلى أذف السّامع يقتضي وجود نوعٍ خاصٍّ مف الإيقاع الحزيف ينسجـ مع ىذا الإ
الانكسار النّفسي عند الشّاعر ، و ربّما كاف ىذا ما يفسّر استخدامو لحروؼ الرّوي المتوسّطة الشّدة التي تسمح بخروج 
اليواء المندفع مف الرّئتيف دوف عوائؽ أو جيدٍ لـ يعد الشّاعر قادراً عمى بذلو ، كما أفّ الصّوت الذي تطمقو ىػذه 

اء ، و النّوف ، واللاـ ، و الميـ ( فيو مف العذوبة ما يتناسب مع طبيعة المعنى الشّعري و الانفعاؿ الحروؼ ) الرّ 
النّفسي عند الشّاعر ما يجعمو أكثر ملاءمةً ليجسّد النّياية الموسيقيّة لمبيت الشّعري ، وربّما فسّر ذلؾ استخداـ الشّاعر 

 لحروؼ الرّويّ ذات الأصوات المجيورة بكثافة . 
و مف جانبٍ آخر تتمتّع حروؼ الرّوي بميزةٍ نجدىا في الشّعر العمودي عامّةً ىي تكرار ترديد لفظٍ واحدٍ عمى امتداد 
القصيدة عمودياً كنوعٍ مف الإيقاع ، ليكوف حرؼ الرّويّ بذلؾ عامؿ وحدةٍ و تمركزٍ يُتوقّع حدوثو مع نياية كؿّ بيت 

روؼ الرّويّ في شعره لتتكامؿ مع الجممة الموسيقيّة لمبيت الشّعري ، ولتخمؽ شعري ، ومف ىذا المنطمؽ وظّؼ العبّاس ح
إيقاعاً يتوقّع السّامع تكراره ، وبالتالي توقّع الشحنة العاطفيّة المصاحبة ليذا الإيقاع ، والذي يؤدّي بدوره إلى تثبيت 

 المعنى في أذف المستمع و ذىنو ، كما في قولو: ) مف الطّويؿ (     
 ػػدِّثُ عَنَّػػا فػي الػوجُػوهِ عُيُونُنَػػا          و نَحػػفُ سُػكُوتٌ و اليػَػوَى يَتَكَمّ ُـتُحَ 

 ُـ  و نَغضَبُ أحيَاناً و نَرضَى بِطَرْفِنَػػا           و ذَلِؾَ فيمَػػا بينَنَػػا ليػػسَ يُعْمػَػػػ
 فػَػأعيُنُنػػا عَنَّػػا  تُجِيػبُ و تَفْيػَػػ ُـ     إذا مَػػا اتَّقَينَػػا رَمْقػَػةً مِػػفْ  مُبَػمِّػػػػغٍ     

  

                                                           
 . 260المصدر السابق ، ص  - 50
 . 220المصدر السابق ، ص  - 51
 . 237، ص  المصدر السابق - 52
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ُـ     53و إِفْ عَرَّضَ الوَاشِي صَفْحَنَا تَكَرّمَاً          و ذُو الػػوُدِّ عَػفْ قَوؿِ العِدا يَتَكَرَّ
عتماده عمى الفعؿ يقدّـ الشّاعر في الأبيات السّابقة عرضاً موجزاً عف طبيعة العلاقة بينو و بيف محبوبتو ، مما يفسّر ا

ي ىػذا السّياؽ جاء حرؼ الرّوي المضارع في آخر كؿّ بيتٍ لبثّ الحيويّة و الحركة المتيف تجسّداف تمؾ العلاقة ، و فػ
صوتٌ مجيورٌ لا ىو بالشّديد ، و لا بالرّخو ؛ بؿ مما يسمّى » الميـ ( متناسباً مع ىذه الحركة ، و) الميـ ( : )

ىذه الطبيعة الصّوتيّة لحرؼ الميـ حممت إيقاعاً متوازناً ينسجـ تكراره مع طبيعة عرض  و 54« بالأصوات المتوسطة 
انتظارٍ، تمع الذي يبقى في حاؿ ترقّبٍ ، و الأحداث الخاصّة بتمؾ العلاقة لإيحائو بتوقع مزيدٍ مف التّفاصيؿ في أذف المس

أحداثٌ ، و تبدأ منيا أحداثٌ أخرى ، ليحظى حرؼ  و شوؽٍ لمزيدٍ مف الأحداث ، مما يجعمو نقطة ارتكازٍ تنتيي عندىا
التّكرار الموزوف لوضعٍ أو مركز » الرّويّ بتكراره ببعدٍ جماليٍ كنوعٍ مف التّرجيع المتّسؽ الذي يعني في عمـ الجماؿ : 

اجزٍ ثّـ قوّةٍ في حركات الرّقص أو أصوات الموسيقى ، فيو تناظرٌ زمني يقابمو في الطّبيعة توقّؼ الحركة أماـ ح
فشعور المتمقّي بالمّذة إحساسٌ يرتبط بإبداع الشّاعر ،  55.« متابعتيا ، وجمالو قائٌـ في لذة الانتظار لما نستبؽ حدوثو 

و حروؼ الرّوي في شعر العبّاس حظيت باىتماٍـ واسعٍ مف قبمو لدورىا البنّاء في خمؽ إيقاعٍ موسيقيٍ يمذّ المتمقّي ، 
 طرقيا الشّاعر .وينسجـ مع المعاني التي 

 
 الخـــاتمــة

يعدٌّ الإيقاع الخارجي في شعر العبّاس بف الأحنؼ ظاىرةً  صوتيّةً تحمؿ بُعداً  إيقاعيّاً يتناسب مع المعاني ، و يرتبط 
افية ، ارتباطاً  وثيقاً بالرسالة التي أراد العبّاس إيصاليا إلى القارئ مف خلاؿ عددٍ  مف الظّواىر العروضيّة كالبحر ، والق

 و الرّويّ ، و قد أفضت ىذه الدّراسة إلى عددٍ مف النتائج التي يمكف إيجازىا في الآتي :
أظير البحث أىميّة الإيقاع في بناء الجُمؿ الموسيقيّة داخؿ البيت الشّعري ، وتكامميا مع البنية الدّلاليّة في التأثير  – 1

 واىر العروضيّة كالبحر ، والقافية ، و الرّويّ .في المتمقّي مف خلاؿ طبيعة الصّوت المنبثؽ عف الظّ 
أكّد البحث أفّ لبحور الشّعر في شعر العبّاس ارتباطاً وثيقاً في خمؽ إيقاعٍ يتناسب مع الانفعاؿ الوجداني عنده مف  – 2

 خلاؿ اعتماده عمى عددٍ مف البحور ذات المساحة الصّوتيّة الكبيرة وفؽ الدّراسة الإحصائيّة .
مت القافية في شعر العبّاس قراراً إيقاعيّاً ينسجـ مع المعنى ، و يمنح البيت الشّعري نيايةً صوتيّة تؤثر في شكّ  – 3

سمع المتمقّي ، و تحديداً مع القوافي ذات الصّوائت الطويمة المفتوحة التي تناسب معاني الحبّ ، و الألـ ، و الشّكوى 
 في شعر العبّاس . 

يّو عمى الحروؼ الانفجاريّة لتجسيد الانفعاؿ الصّارخ المبّر عف رفضو لمواقع ، و عمى اعتمد العبّاس في رو  – 4
 الحروؼ الميموسة لتجسيد حاؿ الانكسار و الألـ ، مما يجعؿ المستمع يشعر بمذّة الإيقاع ، ويتأثّر بو .

متمقّي لما لو مف طابعٍ خاصٍ يعتمد يعدُّ الإيقاع الخارجي مف العوامؿ التي اعتمد عمييا العبّاس في التأثير في ال – 5
 عمى طبيعة الصّوت فيسمعو المتمقّي عف إرادةٍ أو بدونيا  .
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