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  ABSTRACT    

 
Artistic formation is built on shifts, images, and linguistic templates that contribute to 

forming the architectural form of the text, It is a form that calls for many connotations that 

increase the effectiveness of the poetic language, especially when that poetic language is 

loaded with values derived from the poet’s environment and time, and this is what we see 

in the Islamic poet Hamid bin Thawr Al-Hilali, who organized his poems relying on many 

syllables, In line with the emotional state that activated the emotional system, and the 

reading response was influenced by what the poetic language contained in those rhythmic, 

graphic, and linguistic systems. 

Hamid bin Thawr Al-Hilali is a poet with a wide culture and many knowledge, which 

contributed to building his poems in an intellectually mature and rhythmically harmonious 

structure, according to different levels of reception, each of which builds an effective 

impact in the cycles of reception. 
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 بنية التّشكيل الفنّيّ في شعر حميد بن ثور اليلاليّ 
 

 *د. ىويدا نجّاري
 (2024 / 8 / 00قبل لمنشر في  . 0204/  7/  4تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

وصور وقوالب لغويّة تُسيم في تكوين الشّكل المعماريّ الخاصّ بالنّصّ، وىو شكل  يُبنى التّشكيل الفنّيّ عمى انزياحات
يستدعي دلالات عديدة تزيد فاعميّة المغة الشّعريّة، ولاسيّما حين تحمَّل تمك المغة الشّعريّة بالقيم المستمدّة من بيئة 

لبليّ الذي نظم قصائده متّكئاً عمى بحور عديدة الشّاعر وزمنو، وىذا ما نراه لدى الشّاعر الإسلبميّ حميد بن ثور الي
يّة المقاطع، بما ينسجم مع الحالة الشّعوريّة التي فَعَّمَت النّسق الشّعوريّ، وأَثْرَت الاستجابة القرائيّة بما اكتنزتو المغة الشّعر 

 لتمك المنظومات الإيقاعيّة والبيانيّة والمغويّة. 
لثقّافة، متعدّد المعارف، ممّا أسيم في بناء قصائده بناءً ناضجاً فكريّاً، ومنسجماً وحميد بن ثور اليلبليّ شاعر واسع ا

 إيقاعيّاً، وفقاً لمستويات تمقٍّ مختمفة يبني كلٌّ منيا أثراً فاعلًب في حمقات التّمقّي. 
 
 التّشكيل الفنّيّ، المغة الشّعريّة، الصّورة، حميد بن ثور.  مفتاحيّة:الكممات ال
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 مقدّمة: 
يّة، وبناء كيان لغويّ عضويّ دلاليّ لو مقوّماتو ووجوده،  يُبرز التّشكيل الفنّيّ لمنّصّ الأدبيّ روعة نسج البُنى النّصِّ

 ولاسيّما حين تتحوّل ىذه المغة إلى بناء لو فاعميّتو التّعبيريّة في صيغتو المغويّة. 
تعبيريّة جماليّة تسمو بسموّ البناء المغويّ والمتن الدّلاليّ، وتتّجو إنّ الشّكل والتّشكيل في النّصّ الأدبيّ يمنح النّصّ طاقة 

في حركيّة مرنة نحو صورة لغويّة منسجمة، في كلّ عمل أدبيّ، فيما بين أجزائيا انسجاماً لو خصوصيّة تميّزه عن 
 الأعمال الأدبيّة الأخرى.

عاً في عصره، واستمرّ ىذا الصّدى حتّى يومنا حميد بن ثور شاعر من شعراء العصر الإسلبميّ، نال شعره صدى واس
ىذا، ممّا دفعنا لمبحث في مادّتو الشّعريّة، ودراسة التّشكيل الفنّي فييا، فكان عنوان بحثنا: )بنية التّشكيل الفنّيّ في شعر 

 حميد بن ثور اليلبليّ(. 
 

 أىمية البحث وأىدافو
 أىمّيّة البحث: 

ط الضّوء عمى التّشكيل الفنّيّ الذي يُمثّل الصّورة الإبداعيّة المُثمى لمصّورة الشّعريّة تأتي أىمّيّة البحث من كونو يُسمّ 
وسماتيا الحداثيّة، ممّا يجعل من البحث في ذاك التّشكيل الذي أبرز ثقافة حميد الواسعة النّاىمة من روافد معرفيّة 

 عديدة. 
 ىدف البحث: 

شعر حميد بن ثور اليلبليّ، من خلبل مظاىر ذاك التّشكيل، وأشكالو  ييدف البحث إلى دراسة التّشكيل الفنّيّ في
براز قوالب ذاك التّشكيل، وقد امتمك حميد شخصيّة فذّة أسيمت في بمورة أفكاره عمى ىيئة مادّة صالحة لمتّأثير  الفنّيّة، وا 

 عوريّ. في المتمقّي، فكانت عوناً لإبراز أىمّيّة التّشكيل الفنّيّ في تفصيل المستوى الشّ 
 الدّراسات السّابقة: 

 استند البحث إلى عدد من الدّراسات السّابقة، منيا: 
 كمال أبو ديب. في البنية الإيقاعيّة لمشّعر العربيّ، -
 فالح الحمداني.  الصّورة البيانيّة في الحديث النّبويّ الشّريف، -
 نور حسنة سميان. التّشبييات في شعر ابن المعتزّ دراسة تحميميّة بلبغيّة،  -
 

 البحث:  يةمنيج
أفاد البحث من المنيج الوصفيّ بأداتو التّحميل الذي أتاح لنا عرض الظّاىرة والتّعميق عمييا، بما يسيم في إيصال رسالة 

 النّصّ إلى المتمقّي. 
، ومن ثمّ الصّورة الشّعريّة، وعميو، فقد استقام البحث في مقدّمة، ومن ثمّ العرض الذي تضمّن دراسة المغة الشّعريّة أوّلاً 

 وجاء ثالثاً الإيقاع الشّعريّ، وانتيت الدّراسة بخاتمة وثبت لممصادر والمراجع.
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 العرض:
 أوّلًا: المغة الشّعريّة: 

دلاليّة تؤثر في المتمقّي،  المغة الشّعريّة أساسيا اكتناز النّصّ الأدبي بعناصر شعريّة تعطي ىذا النّصّ طاقة توتّريّة
وتجعمو ينفعل مع المستويات الدّلاليّة التي يصوغيا الشّاعر بمغتو المخزونة في ذاكرتو وثقافتو، وىي المغة التي اكتسبيا 
من بيئتو والأحداث التي عايشيا؛ لذا من الطّبيعيّ أن تنبض بشعريّة ليا وقعيا في القصيدة الشّعريّة، وليا تنظيميا 

 يا التّعبيريّة والتّصويريّة المتميّزة، وآليّاتيا وأنساقيا.وخواصّ 
والمغة أداة تتّسع لمحوامل الشّعوريّة، وىذه الحوامل تخمق فجوات توتّر تؤثر في القارئ، وتجعمو متمقّياً متفاعلًب، يحتضن 

لحظة الدّفقة الشّعوريّة، ويسيمان  المحظة الشّعوريّة، ويحوّليا إلى نسق إبداعيّ تواصميّ؛ إذ يتماىى القارئ والشّاعر في
معاً في بمورة النّسق الشّعوريّ، فيتحوّل إلى حقل مميء بالرّواسب النّفسيّة، وىذا ما نراه لدى أغمب الشّعراء، فالشّعر لا 

 : 1يكون شعراً إن خلب من ىذه المحظة، وسُنبيّن ىذه الدّفقة وعناصرىا في شعر حميد بن ثور اليلبليّ، ففي قولو
 مشييا يّ ناجاءت ييزّ الميسَ و 

 
 الكثيبِ المُرَى ما با غصنُ كيزِّ الص  

 
 عزيزةٍ  أم   بينَ  تْ من البيض عاشَ 

 
 اوأكرمَ  وبين أبٍ بَر  أطاعَ 

 
 سارياً  صبح الذّر  لو يُ  مةٌ منع  

 
 ادمَ  وُ جُ ض ت مدارِ عمى جمدىا بَ 

 
 إذا ما تمب ست من البيضِ مِكسالٌ 
 
 ينج منيا مُسَم مابعقلِ امرئ لم 

 
للؤلفاظ في كلّ نصّ أدبيّ مزايا وسمات، ولاسيّما أنّيا أجزاء الكلبم التي يتألّف منيا كلبم الإنسان، وقد حممت ىذه 

 الألفاظ سمتين أساسيّتين في النّصّ السّابق، ىما: 
 الجزالة: نحو قول الشّاعر: البيض، أطاع، بضّت.. إلخ.  -
 الميساني، الذرّ، بضّت.الغموض الشّفّاف: نحو:  -

                                                           
 .  17م، ص1951، 1مصر، ط -ديوان حميد بن ثور اليلاليّ، صنعة عبد العزيز الميمنيّ، مطبعة دار الكتب المصريّة، القاىرة 1

 : ثياب منسوبة إلى ميسان.نيّ الميسا
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وبما أنّ الشّكل ىو الإطار الخارجيّ الذي يعرض فيو المضمون المتمثّل بالدّلالات والمعاني، من الطّبيعيّ أن تكون 
 المغة المُشكّمة لمنّصّ إطاراً جماليّاً فاعلًب معاً. 

 نجد تماىي المحظة الشّاعرة المنبثقة من مفاصل لغويّة كثيرة، ومنيا: 
 الميساني مشييا: دفقة إعجابيّة. ييزّ  -
 من البيض: دفقة إعجابيّة.  -
 مكسال: دفقة إغرائيّة.  -
 أطاع وأكرما: دفقة اعتزازيّة.  -
 تمبّست بعقل امرئ: دفقة اعتزازيّة.  -
 لم ينج منيا مُسَمَّما: دفقة سمطويّة )سمطة الاستسلبم لمجمال والحبّ(.  -

 : 2وفي قولو
 حىالض   ا استقلّ الحيّ في رونقِ م  لو 

 
 الوصايا والحديث المجمجما صنَ قب

 
 تبالنّفس أشفقَ  فرِ العُ  الظّباءِ  دُموجُ 

 
 ماميسَ  لمّا كانت الشّمسُ  من الشّمسِ 

 
الظّباء العفر بالنّفس أشفقت(، )أشفقت من  تبدو تراكيب النّصّ متينة، متمثّمة في الآتي: )استقلّ الحيّ(، )دموج

الشّمس(، )كانت الشّمس ميسما(، وىذه التّراكيب متينة قويّة ملبئمة لمشيد وصف الطّبيعة البكر التي رسميا الشّاعر 
 في بيتيو السّابقين.

 يحاول الشّاعر أن يبني جسراً لغويّاً بمفردات جزلة تمثمت في الآتي: 
 التّاء واللبم.  استقلّ: لفظ القاف بين -
 رونق: لفظ القاف المسبوق بالنّون والواو السّاكنة.  -
 الضّحى: لفظ الضّاد في مستيلّ )ال( التّعريف.  -
 قبصن: لفظ الصّاد مسبوقاً بباءٍ وقاف.  -
 المجمجما: لفظ الميم المسبوق بجيم والمتبوع بجيم.  -
 دموج: لفظ الدّال والجيم في كممة واحدة.  -
 اء مع الباء. الظّباء: لفظ الظّ  -
 العفر: لفظ الفاء السّاكنة المسبوق بعين مضمومة.  -

                                                           
 . 21-20الدّيوان، ص 2

 دُموج: دخول الظّباء إلى كنسيا. أشفقت: خافت. 
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 أشفقت: لفظ القاف مسبوقاً بفاءٍ وشين.  -
 فالمشيد السّابق يحكي قصّة مشابية بين الظّباء والحسناوات في لحظة الدّخول إلى الدّار. 

 :3وفي قولو
 عجبتُ ليا أنّى يكون غناؤىا

 
 امَ يا فَ ر بمنطقِ غَ فصيحاً ولم تف

 
 فمم أرَ محزوناً لو مثل صوتيا

 
 ولا عربيّاً شاقو صوت أعجما

 
 كمثمي إذا غنّت ولكنّ صوتيا

 
 اأرزمَ  العودُ  لو يفيمُ  ةٌ ولَ لو عَ 

 
كانت لغة الشّاعر فصيحة، أساسيا البعد عن الإغراب، وتمثّمت الفصاحة في الأجزاء المغويّة كمّيا التي تكوّن منيا 

السّابق، ومن ذلك: )عجبت، فصيحاً، فما، صوت، العود(، ممّا يعطي النّصّ شعريّة وعذوبة تنساب في المقطع الشّعريّ 
 4أعماق المتمقّي مؤثرة موحية، ولاسيّما "أنّنا لا نصنع الأبيات الشّعريّة بالأفكار، بل نصنعيا بالكممات"

شة حين يُبْرز الشّاعر المشيد الذي استدعى ىذه نجد المغة الشّعريّة تبوح بدىشة الشّاعر )عجبت ليا(، وتتتالى الدّى
 الدّىشة عبر التّراكيب والصّور الآتية: 

 أنّى يكون غناؤىا فصيحاً ولم تفغر بمنطقيا فما.  -
 لم أرَ محزوناً لو مثل صوتيا.  -
 شاقو صوت أعجما.  -
 فمم أرَ... كمثمي.  -
 لو يفيم العود أرزما.  -

 فالعبارات السّابقة توحي بالتّفرّد، وعدم مشابية أيّ شيء ليذه الصّدّاحة. 
 
 

                                                           
.27الدّيوان، ص 3  . أرزم: حن 
 .41، د.ت، ص3مصر، ط –كوىين، جون: بناء المغة الشّعريّة، ترجمة: أحمد درويش، دار غريب، القاىرة  4
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إنّ المغة الشّعريّة تسمو لتحوّل النّصّ الأدبيّ إلى منحى شعوريّ، فتتلبقى في قراءة النّصّ ذاتان، الذات الكاتبة والذات 
شّعور وترجمتو إلى ألفاظ وتراكيب وصور، ففي القارئة؛ لأنّ الإبداع نوع خاصّ من أنواع التّمقّي، فيو قراءة مستوى ال

 : 5قولو
 هؤادُ فُ  صيبَ أُ  شتاقٍ مُ  دُ جوما وَ 

 
 يقُ سِ ناقِ نَ بالعِ  أخي شيواتٍ 

 
 رحةٍ سَ  لِّ بأكثر من وجدي عمى ظِ 

 
 إذا أضحى عميّ رفيقُ  رحِ من الس  

 

العناق، وجدي(، ومن التّراكيب الملبئمة كانت الألفاظ والتّراكيب ملبئمة لغرض الغزل، منيا: )مشتاق، فؤاده، شيوات، 
لمغرض الشّعريّ، قولو: )أصيب فؤاده، أخي شيوات بالعناق نسيق، وما وجد مشتاق... بأكثر من وجدي(، وىذا يُعطي 

 متانة لمتّراكيب وجماليّة لمنّصّ في بنائو المفظيّ والدّلاليّ معاً.
جد الحال المأساويّة التي وصمت إلييا ىذه الحال )أصيب فؤاده(، ثمّ فنحن نجد مشيداً متّقداً بالوجد )وجد مشتاق(، ثمّ ن

تمّت مقارنة بين وجدين أحدىما: وجد الشّاعر، والآخر وجد المشتاق المصاب، فكانت الغمبة لمشّاعر المتأزّم الحال، 
 بالغة في عرض مصابو.)وما وجد مشتاق... بأكثر من وجدي(؛ إذ استحضر حرف الجرّ الزّائد الباء لتأكيد حالو، والم

وتعتري المغة الشّعريّة نمطيّة سموكيّة لدى الشّاعر الإسلبميّ حميد بن ثور اليلبليّ، وىذا نراه في أبياتو معظميا، ومنيا 
 :6ما ورد في قولو

 بُ من أيّ صروف الدّىر أصبحتَ تعجَ 
 

 بُ وفي أيّ ىذا الدّىر أمسيت ترغَ 
 

خوتي  أيذىبُ أىمي بالفناءِ وا 
 

 ورىطي وقد أيقنتُ أن سوف أذىبُ 
 

 أتنسى عدوّاً سار نحوك لم يزل
 

 بُ يطمُ  كَ نفسِ  بضَ ثمانين عاماً قَ 
 

 باقياً  اً من الوصلِ احَ ردَ وتذكر سِ 
 
 

                                                           
 . نسيق: ظرف حاذق بكلّ عمل. رفيق: ظلّ. أضحى: حرّ الشّمس.41-40الدّيوان، ص 5
سّههرداح: الطّويههل مههن الإبههل، ضههربو مههثلًا لمعههيش الههذي قضههاه. القههرا: الظّيههر. . الههرّىط: قههوم الرّجههل وقبيمتههو. العههدو: الههدّىر. ال49ديوانههو، ص 6

 أنضيتو: أىزلتو. 
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كانت الألفاظ بسيطة نحو قولو: )الدّىر، تعجب، أصبحت، أمسيت، ترغب، غدواً، الفناء، عاماً، نفسك، الوصل(، 
 نحو: )تذكّر، باقياً، طويل، أحدب، أذىب(، وىذا جعل المتمقّي أمام مقطع سمس، عذب التّمقّي.وكانت أيضاً سيمة، 

لقد حاول الشّاعر أن يجسّد مشيد الموت الحتميّ، والفناء المعنون نياية كلّ موجود إلّا الخالق، وىذا يستدعي نمطاً 
اعر حمّمو عتاباً خاصّاً )أتنسى عدوّاً سار نحوك... خاصّاً من أنماط الاستجابة المفعمة بالتّسميم لممشيد، لكنّ الشّ 

وتذكر سرداحاً من الوصل باقيا(، وىذا العتاب خَمَق عتبة تفاعميّة شعوريّة كسرت نمطيّة المشيد المؤدّي إلى الاستسلبم 
دل الاستفيام من لمفناء والموت، فتحوّل العتاب إلى صورة حجاجيّة تقريعيّة رسميا الشّاعر بأسموب الاستفيام عندما ع

 معنى الاستفسار والسّؤال الذي يستدعي مطموباً إلى معنى آخر يتمثّل في الاستنكار والتّقريع. 
 : 7والمغة الشّعريّة حقل خاصّ من حقول التّأثير، ولو تأمّمنا قول الشّاعر

 ةً إذا ما غدا يوماً رأيت غيايَ 
 

 الذي ىو صانعُ  رنَ من الطّير ينظُ 
 

 غيرهُ  أزمعَ  ثمّ  بأمرٍ  فيم  
 

نْ ضاقَ   فيو واسعُ  رّةً مَ  أمرٌ  وا 
 

لوجدنا مشيد الطّير الذي تتبعو الشّاعر ليقتمو، إنّيا علبقة الإتباع للئشباع، وىذا الإشباع ليس إشباع الضّحيّة 
بالضّحايا، بل ىو إشباع المستوى الشّعوريّ الذي يتأزّم عند لحظة التّحقّق، وىذه المحظة جسّدىا أسموب الشّرط: )إذا ما 

أكّد الشّاعر المشيد باستعمال )ما(، فيي ىنا حرف جرّ زائد لا عمل نحويّ ليا،  غدا يوماً رأيت غياية من الطّير(، وقد
 لكن فائدتيا تكمن في التّأكيد. 

ومن سمات التّراكيب في ىذا النّصّ الوضوح، نحو قولو: )رأيت غياية، ينظر من الذي ىو صانع(، كما اتّسمت 
ع(، وقد غمب عمى التّراكيب القصر، فكانت التّراكيب الإسناديّة بالمتانة، نحو قولو: )أزمع غيره، ضاق أمر مرّة، ىو واس

 مكتفية بالمسند والمُسند إليو، نحو: ىو واسع، ىو صانع، ىمّ بأمر. ومن الملبحظ أنّيا تراكيب مترابطة، قويّة السّبك.
والمغة الشّعريّة ليست خاصّة بالشّعر، فيي منوطة بكلّ ما يثير المستويات الشّعوريّة الكامنة في القراءة والإبداع معاً، 
إنّيا لغة شاخصة في الأنا والأنا الأعمى واليو؛ لأنّيا لغة التّأثير النّفسيّ التي تحمميا العلبقات المغويّة المتعدّدة عمى 

 :8اعر بميارة، نحو قولوبناءٍ لغويّ ينتقيو الشّ 
 

 ورٌ ولا ترىولكنّما الدّنيا غَرُ 
 
 
 

 عُ نزَ وتُ  إلّا تبيدُ  ليا لذّةً 
 

                                                           
 والظّممة. غبرة. الغياية: كلّ شيء أظلّ الإنسان فوق رأسو مثل السّحابة وال106ديوانو، ص 7
 .110الدّيوان، ص 8
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 فقد كانت الدّفقة الشّعوريّة مُضَاعفة في قولو: 
 الدّنيا غرور.  -
 لا ترى ليا لذّة.  -
 تبيد وتنزع.  -

وىذه العبارات تجعل النّسق الشّعوريّ مشوباً بالاستياء، وغارقاً باليأس والاستنكار معاً، فقد جاءت الجممة الاسميّة )الدّنيا 
 غرور( لتثبت ذاك الغرور، وجاء الفعل المضارع )تبيد، تنزع، ترى( لتأكيد استمراريّة نسق التّفاعل مع ما توحيو الدّنيا. 

، لم تَملْ إلى الغريب، نحو قولو: )غرور، ترى، تبيد( إنّيا ألفاظ مميئة بنقاء الرّؤية الشّعريّة، لقد كانت الألفاظ رقيقة
والرّؤيا الشّعوريّة لمشّاعر حميد بن ثور اليلبليّ الذي أغنى قصائده بالأبنية الشّعريّة، و "الشّعر شعر بفضل بنيتو وليس 

واقع والرّؤيا، وبين ما يرغب الشّاعر وما يعيشو، لأنّ أي عمل شعريّ ، وىي بنية يكوّنيا الرّابط بين ال9بفضل مضمونو"
 .10ىو "نتيجة صراع عنيف بين المغة والشّاعر"

إنّ البناء المغويّ ليس رصفاً مفرداتيّاً لكممات تخطر في بال الشّاعر، وليست انتقاء لألفاظ تدلّ عمى مشاعر معيّنة، بل 
 : 11بيا الشّاعر، وتجسّد المواقف ىذه التّجربة، ففي قولو ىي ترجمة شعوريّة لمتّجربة التي يمرّ 

 ياوتحتِ  السّماءِ  ما فوقَ  فمموِ 
 

 ويمنعُ  ا يشاءُ ي مَ المالُ، يُعطِ  لوُ 
 

نجد تأثّراً واضحاً بنسق دينيّ، وىذا طبيعيّ لشاعر أدرك الإسلبم فأسمم، لكنّ القضيّة لا تنتيي عند الحكمة )يعطي من 
، ممّا أسيم 12﴿وَالم وُ يَرْزُقُ مَنْ يَشَاءُ بِغَيْرِ حِسَابٍ﴾يشاء ويمنع( إنّما جاء التّناصّ من خلبل الاقتباس من قولو تعالى: 

 لعبارة، نظراً للؤثر العميق الذي يحقّقو القرآن الكريم في نفوس المسممين، بل كلّ من يقرؤه. في مضاعفة أثر ىذه ا
 ويمكن القول: إنّ المغة الشّعريّة ىي شعريّة المغة التي تجعل من النّصّ بناءً وجدانيّاً تأثيريّاً.

 ثانياً: الصّورة الشّعريّة: 
، إنّيا لغة يصنعيا بسياقٍ خاصّ ليضع لكلّ موقف شعوريّ 13م أن تقولو"الشّاعر مبدع في جعل المغة "تقول ما لم تتعمّ 

ما يبثّ فيو الشّعريّة، وينقمو من الجمود إلى الحيويّة الدّلاليّة الفاعميّة بتعابير وعبارات؛ إذ "لا يشير التّعبير إلا إلى 
 .14ة وشمولًا"الواقع العينيّ المباشر، بينما العبارة في المغة الشّعريّة تكون أكثر حيويّ 

يستعين الشّاعر حُميد بن ثور في رسم مشاىده بالصّور البيانيّة المتنوّعة، التي تلبئم غرض القصيدة ومضمونيا عمى 
 : 15نحو ما نرى في قولو

                                                           
 .145كوىين، جون: بناء المغة الشّعريّة، ص 9

 .67م، ص1978، 1لبنان، ط –: دراسات نقديّة في الشّعر والمسرح والقصّة، دار الراّئد العربيّ، بيروت إسماعيل، د. عزّ الدّين 10
 .110الدّيوان، ص 11
 .212سورة البقرة، الآية  12
 .79م، ص1978، 3لبنان، ط –أدونيس: مقدّمة الشّعر العربيّ، دار العودة، بيروت  13
 .297م، ص1983، 4لبنان، ط –دار العودة، بيروت  صدمة الحداثة، -أدونيس: الثابت والمتحوّل 14
 .104الدّيوان، ص 15
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 امَ لان كلاىُ يعسِ  وِ يْ ترى طرفَ 
 

 عُ يالمتتا مِ السّاسِ  ودُ كما اىتزّ عُ 
 

 بو تْ مَ رَ  وراً من عدوٍ إذا خاف جَ 
 

 المتواسعُ  بُ والجانِ  وُ مخالبُ 
 

ن حَ   وُ فإن   عميوِ  أرضٌ  رتْ ذِ وا 
 

 قانعُ  النّفسِ  بُ ى طيِّ أخرَ  بغرّةِ 
 

"تتصدّر الاستعارة إنّو يصف الذّئب في مشيد موحٍ، ثمّ نجده يرسم أحد جزئيّات المشيد مستعيناً بالاستعارة المكنيّة؛ إذ 
رئيساً في الحفز والحثّ، وأداة تعبيريّة، ومصدراً لمتّرادف وتعدّد المعنى، بشكل كبير بنية الكلبم الإنسانيّ؛ إذ تعدّ عاملًب 

وقد تبدّت الاستعارة في ، 16ومتنفّساً لمعواطف والمشاعر الانفعاليّة الحادّة، ووسيمة لملء الفراغات في المصطمحات"
فذكر المُشبّو وكنّى لو بشيء من  النّصّ في قولو: )حذرت أرض عميو(، فقد جعل المشبّو الأرض، والمشبّو بو الإنسان،

لوازم المشبّو بو؛ إذ حذف المشبّو بو تاركاً شيئاً من لوازمو وىو )الحذر( عمى سبيل الاستعارة المكنيّة التي وضّحت 
 المعنى المتمثّل بوصف حذر ذاك الذّئب، وتوفير سبل الحماية التي دلّل عمييا المشيد الشّعريّ السّابق، . 

لى جانب ذلك فإنّ ويستحضر الشّاع ر لصوره مفردات جزلة، أغمبيا متروك في زمنو، فتكون صوره غير واضحة، وا 
 : 17صوره الواضحة تحمل بُعداً خفيّاً، من ذلك قولو
 وُ اً كأن  وىنَ  الطّيرِ  ا كاقتذاءِ خفَ 

 
 إذا ما يَكْشِفُ الميلُ أظمما راجٌ سِ 

 
نجد وصف مشيد الخفاء وكأنّو اقتذاء الطّير، والطّير يقتذي عندما يغمض عينيو ويفتحيما بسرعة ليستطيع مشاىدة 
المحيط بصورة أكثر وضوحاً ودقّة، لكن لفظة )وىن( جعل المتمقّي ينتقل إلى منحى دلاليّ آخر، فيي تحمل معاني 

من يا الطّرف في الإغماض والفتح، وفي ىذه الصّورة تشبيو الضّعف الذي يستدعي البطء وليس السّرعة التي يتحرّك ب

                                                           
م، 1997، 1أبو العدوس، د. يوسف: الاستعارة في النّقد الأدبيّ الحهديث، الأبعهاد المعرفيّهة والجماليّهة، الأىميّهة لمنّشهر والتّوزيهع، الأردن، ط 16
 .  7ص
 .32ديوانو، ص 17
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وقد كان التّشبيو السّابق تشبيياً تمثيميّاً؛ إذ كان وجو الشّبو منتزعاً من أمور متعدّدة  ،18شأنو "تزيين المشبّو أو تقبيحو" 
 بيو. متباعدة غير متقاربة، مع أنّ المحور الجامع لطرفي الصّورة ىو المشابية بين طرفي التّش

لقد أوحت الصّورة السّابقة بحركة دلاليّة عميقة تجمّت في ثنائيّة )الحضور، الغياب(، وىي ثنائيّة مكرّرة لديو، ففي 
 : 19قولو

 تْ نازعَ  يّ السّوذقانِ  وأظمى كقمبِ 
 

 نغوقُ  الذّراعِ  فتلاءُ  بكف يِّ 
 

محمول عمى أركان التّشبيو الآتي: )أظمى كقمب يستحضر الشّاعر ىذه الثنائيّة عبر خمق توتّر دلاليّ، وىذا التّوتر 
السّوذقاني(، فقد جعل الزّمام مشبّياً، واستحضر الكاف لتكون أداة تشبيو وجرّ، وكان مجرورىا المشبّو بو المذكور الذي 

 يمثّل قمب الصّقر بما يتّصف بو من سرعة النّبض وقوّة التّحمّل. 
لا يفتأ الشّاعر يُسيب في ربط الحقول الدّلاليّة المتباعدة، جامعاً إيّاىا بعين بصيرتو المتّقدة حتّى نراه يقع في ىيمنة 
الغموض الذي يستدعي قارئاً يختزن ثقافة خاصّة، فمتمقّي شعر حميد بن ثور ليس متمقّياً سطحيّاً عادياً؛ لأنّ النّسق 

 لشّاعر حميد بن ثور ليس نسقاً مألوف المفردات. الإبداعيّ الذي اكتنزتو قصائد ا
ويعمد الشّاعر في صوره إلى انتقاء المفردات الدّقيقة التي يبني فييا متن تمك الصّور التي نجد فييا تعطّش الشّاعر 

 : 20لإبراز مقدرة فريدة في اختيار ألفاظ صوره المميّزة، ففي قولو
 وُ الفَرْثِ حتّى كأن   عَ يْ جِ رَ  نَ دْ دَ رَ 

 
 حيقُ لاءِ سَ الص   ثمدٍ بينَ حصى إِ 

 
اختار )رجيع الفرث( بما يحمل من قدرة الحيوان عمى الاحتفاظ بالفضلبت في الكرش، حتّى إذا خرج الفرث تحوّل إلى 

 روث، ثمّ نجد ىذا الرّجيع أشبو بـ )حصى إثمد(، فقد رسم الشّاعر لممتمقّي تشبيياً مجملًب، وزّع عناصره عمى الآتي: 
 المشبّو: رجيع الفرث. -
 المشبّو بو: حصى إثمد.  -
 الأداة: كأنّو.  -
الوجو: محذوف لإثارة الخيال إلى علبقات المشابية بين صوت الفضلبت في الكرش، وصوت الحصى التي  -

 اً.تُرمى من بعيد، وىذا يوحي بمقدرة لغويّة فائقة مكّنت الشّاعر من اختيار أدوات تعبيره عن الصّورة اختياراً مميّز 
فيو يريد تحويل نصّو إلى مزيج من حوامل الشّعريّة التي تُشكّل خطاباً ثقافيّاً متكاملًب، مميئاً بشعريّة الحبّ، وشعريّة 

 .21التّفاصيل، وشعريّة المشاعر
                                                           

بهن المعتهزّ دراسهة تحميميّهة بلاغيّهة، رسهالة ماجسهتير، جامعهة الراّنيهري الإسهلاميّة الحكوميّهة، دار سميان، نور حسنة: التّشبييات فهي شهعر ا 18
 .17م، ص2017السّلام، 

 . أظمى: الزّمام الأسود. النّغوق: البغام. السّوذقاني: الصّقر )معرّبة(.36ديوانو، ص 19
 . الغرث: الزبل ما دام في الكرش.41ديوانو، ص 20
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 :22وفي قولو
 وىاليَ  ا خطرَ مَ ؤادي كم  فُ وما لِ 

 
 يو يطمعُ واتِ ا لا يُ فيمَ  ى ذاكَ عمَ 

 
تتراءى أمامنا الصّورة الآتية: )فؤادي... يطمع(، فقد شخّص الشّاعر الفؤادَ، ونظم بيتاً قوامو استعارة مكنيّة، عناصرىا 

 ىي: 
 المشبّو: فؤادي )مذكور(. -
 المشبّو بو: إنسان )محذوف(.  -

فقد ذكر الشّاعر المشبّو، وىو فؤاده النّابض بالحبّ، وحذف المشبّو بو )الإنسان(، ثمّ أبقى شيئاً من لوازم ىذا الإنسان، 
 وىو الطّمع عمى سبيل الاستعارة المكنيّة التي وضّحت مقدار الحبّ المييمن عمى الشّاعر وطمعو في وصال المحبوب. 

يّ صوره بإتقان، ولاسيّما حين يحمّميا شحنات عاطفيّة تستدعي تشكيلًب فنّيّاً لقد شكّل الشّاعر حميد بن ثور اليلبل
 :23خالصاً، فالشّاعر مرىف، وفي الوقت ذاتو يرسم تمك الصّور بخصوصيّة الموقف، نحو قولو

 ابَ الصِّ  ميّاعةُ  الجيبَ  ى أَرُوجُ وليمَ 
 

 عُ وترفَ  ريمُ أبى الكَ ا يَ مَ أبيّ لِ 
 

 أنّياسوى أنّني قد كنت أعمم 
 

 عُ اع المنق  ضَ البَ  والماءُ  ذبُ ىي العَ 
 

 لقد بدا التّشكيل الفنّي واضحاً في التّشبيو البميغ الآتي: )ىي العذب والماء البضاع المنقع(، فـ:
 المنقع البضاع الماء و العذب ىي

↓ ↓ ↓ ↓ ↓ ↓ 
 2صفة 1صفة اسم معطوف حرف عطف خبر مبتدأ

لم يكتف الشّاعر بجعل الصّورة تشبيياً بميغاً، بل حاول استحضار النّعوت لإعطاء المشيد مزيداً من التّحديد والتّوضيح، 
عمى غير ما نراه في صور أخرى، وربّما كان ىذا بسبب سياق الغزل الذي يستدعي ذاك الوضوح في أثناء الوصف، 

و بو )العذب والماء البضاع المنقع( والأداة والوجو محذوفان، ممّا أسيم فالمشبّو )ىي( الذي يحيل عمى المحبوبة، والمشبّ 

                                                                                                                                                                                
 .9م، ص2008، 1لبنان، ط –الأصول والمقولات، دار الكتب العمميّة، بيروت  –ينظر: إسكندر، يوسف: اتّجاىات الشّعريّة الحديثة  21
 .108ديوانو، ص 22
 .109ديوانو، ص 23
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إذ "يصير المشبّو والمشبّو بو كالشّيء الواحد، وفي زيادة الدّلالة عمى اتّحاد المشبّو والمشبّو في تجمية التّشبيو البميغ، 
 .24بو"

 :25وفي قولو
 تعَ باً تتابَ دْ لولا أنّ حُ  فأقسمُ 

 
 دار  طَ مُ  ينٍ بدَ  حْ م أبرَ عميّ ولَ 

 
 ياالًا كأنّ ثيابَ كسَ مِ  متُ لزاحَ 

 
 اأغيدَ  ةِ ميمَ زالًا بالخَ غَ  ن  تُجِ 

 
يرسم الشّاعر مشيداً يبوح بو بأنّو مثقل بالدّين، ويستحضر استعارة تصريحيّة ليحاول بوساطتيا التّخفيف من وطء 

المشبّو بو )غزالًا( مذكور، فقد حذف المشبّو وأبقى الضّغط النّفسي المضطرم في أعماقو، فالمشبّو المحبوبة محذوف، و 
شيئاً من لوازمو، وىو الكسل والدّلال والثياب التي تخبّئ جسد ىذه المحبوبة، فكنّا أمام استعارة تصريحيّة أضفت نفسيّة 

 الشّاعر حميد بن ثور اليلبليّ عمى الطّبيعة والمحبوبة والأشياء من حولو. 
 : 26زوجتو أمام المرآة وفي قولو وىو يجسّد حالة

 الكٍ مرآتُيا أم  مَ  تْ لقد ظممَ 
 

 دار  حَ مُ  كانَ  المرآةُ  بما لاقتِ 
 

يصف الشّاعر امرأتو وصفاً يثير في أعماق المتمقّي الاشمئزاز واستنكار منظر الزّوجة الذي عكستو المرآة، وقد كان 
 يُشكّل الصّورة الآتية: 

 أمَّ مالك مرآتُيا ظممت
↓ ↓ ↓ 

 مفعول بو فاعل فعل
نلبحظ وقوع الفعل عمى )أمّ مالك(، لكنّ ىذا الفعل ىو فعل الظّمم، فالمرآة لم تفِ زوجتو حقّيا، وشوّىت ملبمحيا، 

 وغيّرت في ىيئة صفاتيا الخارجيّة، وفقاً لمحوامل الدّلاليّة الآتية: 
 قد التّحقيقيّة. لقد ظممت مرآتيا: أسموب خبريّ إنكاريّ مؤكّد بأداتين ىما: لام القسم و  -
 أمّ مالك: تركيب إضافيّ يحدّد المظموم. -

                                                           
 .  111صم، 2001، 1الأردن، ط -الحمداني، فالح: الصّورة البيانيّة في الحديث النّبويّ الشّريف، مؤسّسة الوراّق، عمّان 24
 .80ديوانو، ص 25
 . محرد: معوج.79ديوانو، ص 26



 0206 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 6( العدد )64الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

268 

ونجد أيضاً رسم الشّاعر مشاىد بيانيّة كثيرة، مستعملًب الأسموب الإنشائيّ، ولاسيّما الطّمبي، وىذا ما نراه في كثير من 
 : 27صوره، ومنيا مشيد يصف فيو مشاركة الطّبيعة إيّاه في حالتو الوجدانيّة، يقول فيو

 حَمَامٌ  وُ تَ نادى قرينَ إذا 
 

 وحُ فُ سَ  عٌ مْ جرى لصبابتي دَ 
 

 فالمشيد استعارة مكنيّة أساسيا الآتي: 
 المشبّو: حمام. -
 المشبّو بو: إنسان. -

لقد شبّو الشّاعر الحمام بالإنسان، فحذف المشبّو بو وأبقى شيئاً من لوازمو، وىو النّداء، عمى سبيل الاستعارة المكنيّة 
 التي بنيت عمى عناصر عدّة، ىي: 

 إذا: أداة شرط.  -
 نادى: فعل ماض.  -
 قرينة: مفعول بو مقدّم.  -
 حمام: فاعل مؤخّر.  -

ئيّاً غير طمبيّ صيغتو الشّرط، وقد قدّم ىذا الأسموب الصّورة الاستعاريّة المكنيّة. فالعناصر السّابقة شكّمت أسموباً إنشا
كما منح النّصّ دلالات أخرى، تقوم عمى الحامل المغويّ المفرد، فالفعل )نادى( يفيد تحقّق النّداء وثبوتو، في حين جاء 

 مّيّة تمك القرية.التّقديم والتّأخير بين المفعول بو والفاعل )قرينة حمام( ليشي بأى
 : 28وفي قولو

 وُ ونَ ر ت خيمُو يندبُ ر  وكَ فخَ 
 

 والأىلِ  دِ يراً في الأباعِ خَ  ونَ ثنُ ويُ 
 

 نجد التّشخيص أساس بناء الصّورة حين وزّع الشّطر الأوّل عمى الآتي: 
 المشبّو: خيمو.  -
 المشبّو بو: إنسان.  -

لقد ذكر المشبّو، وحذف المشبّو بو، تاركاً شيئاً من لوازمو، وىو )النّدب( عمى سبيل الاستعارة المكنيّة التي أوضحت 
 المعنى، وأثارت الخيال في الوقت ذاتو، وفقاً لأسموب خبريّ ابتدائيّ خالٍ من المؤكّدات. 

يانيّة، كان رصداً موَنَّقاً اتّكأ فيو الشّاعر عمى ويمكن القول: إنّ سعي الشّاعر إلى رصد حوامل الشّعور في قوالب ب
أدوات تمك الصّور من ألفاظ جزلة غامضة، تستدعي إثارة الخيال، والبحث عن المعنى، وتراكيب متينة استوعبت تمك 

 الشّحنات الدّلاليّة التي تكتنزىا الصّور. 
 
 
 

                                                           
 .65ديوانو، ص 27
 .126ديوانو، ص 28
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 ثالثاً: البنية الإيقاعيّة: 
الحالات الشّعوريّة التي يبدع في خضميا الشّاعر أبياتو، ولاسيّما في الأغراض الوجدانيّة من للئيقاع أوزان متعدّدة تعدّد 

غزل ورثاء وىجاء، لكن لا تخمو مشاىد الحكمة والوصف من ملبءمة تمك البنى، مع اختلبف الأثر، واختلبف اليدف، 
 : 29ففي قول حميد

 واى إذا ىمكُ اليمكَ  حتّى أُعَد  مع نكِرَنّ الذي أولَيْتَني أبداً لا أُ 
 

 نجد استناده إلى البحر البسيط وفقاً للآتي: 
 لا أنكرن نَ لْمذي أوليتني أبدن

 دن ب أ ني ت لي أو ذي ل نل رن ك أن لا
/o /o / /o /o / /o /o /o / /o / / /o 

 فعِمن مستفعمن فاعمن مستفعمن
 

 حت تى أُعد د معل ىمكى إذا ىمكو

 كو ل ه ذا إ كى ىل عل م د عد أ تى حت

/o /o / /o / / /o /o /o / /o / / /o 

 فعِمن مستفعمن فعِمن مستفعمن

وقد كانت تفعيلبت البحر البسيط ميداناً لاستيعاب الوفاء بالجميل، وعدم جمود ىذا الجميل )لا أنكرن الذي أوليتني(، 
 فيأتي التّنوين في )أبداً( لتأكيد الإحساس المرافق لحتميّة الوفاء.

إنّ الشّاعر "يسعى دائماً إلى اكتشاف العلبقات التي تنظم الألفاظ بعلبقتيا مع بعضيا بعضاً، وربطيا ضمن عائمة 
، ليا إيقاعيا المكوّن من انسجام الأجزاء؛ إذ تتضافر الكممات مع أوزانيا في المتن المغويّ والشّعريّ، 30لغويّة واحدة"

وشعوريّاً يسمح لو بانتقاء الألفاظ المؤثرة، فيختارىا ألفاظاً في قوالب إيقاعيّة  ولاسيّما حين يمتمك المبدع نضجاً فكريّاً 
 :31مؤثرة، وىذا ما نراه في لحظات انفعالو، ومنيا ما جاء في قولو

 اهُ رَ رى قَ تَ  حينَ  يدُ العَجْبِ عِ بَ 
 

 لالُ اجٌ جُ يَ جْ ن العرْنَين ىَ مِ 
 

 فقد نظم الشّاعر بيتو السّابق عمى تفعيلبت البحر الوافر وفقاً للآتي: 
 بعيد ل عجب حين ترى قراىو

 ىو را ق رى ت ن حي ب عج دل عي ب
/ /o /o /o / /o / / /o / /o /o 

 فعولن مفاعمَتن مفاعمْتن

                                                           
 .114ديوانو، ص 29
 .333، ص1مصر، ط –فندريس، ج.: المغة، ترجمة: عبد الحميد الدّواخميّ، ومحمّد القصّاص، مكتبة الأنجمو المصريّة، القاىرة  30
 .118ديوانو، ص 31
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 منل عرنين ىجياجن جلبلو
 لو لا ج جن ىا ىج ن ني عر نل م
/ /o /o /o / /o /o /o / /o /o 

 فعولن مفاعمْتن مفاعمْتن
وىي تفعيلبت تجعل الشّاعر أمام وفرة إيقاعيّة تتيح لو رصد مشاىد الإحساس وسبكيا في قالب البحر الوافر، ففي 
قولو: )بعيد العجب حين ترى قراه(، نجد الاندىاش من قرى الموصوف لكن في الوقت ذاتو نجد انسجاماً بين تفعيلبت 

 البحر والمقاطع الشّعريّة المكوّنة لو. 
ا مشاىد أخرى نحو مشاىد الاستياء أو الاستنكار، لوجدنا الأمر ذاتو، فالشّاعر حريص عمى بناء جسد ولو تأمّمن

يّ بناء موحياً مؤثراً، نحو قولو  : 32قصائده النّصِّ
 ثٍ ائِ اءٍ رَ طَ يرٌ من عَ خَ  خلُ البُ و 

 
 ؤالِ ضٍ وسُ تبر   يكَ بعدَ يأتِ 

 
يبرز الشّاعر سمبيّة العطاء البطيء الذي يكون قميلًب قميلًب؛ لأنّو أسوأ من البخل، وانتقى الشّاعر البحر الكامل بما يحمل 
من تفعيلبت طويمة تتّسع لتناسق نغمي مموّن، وىو تناسق منسجم مع المدى الشّعوريّ، ومع الحوامل الفكريّة، ففي قولو: 

يو تحذيري من ذاك العطاء الذي ينساب بطيئاً قاتلًب يوحي بلبرغبة المعطي، وخذلان )والبخل خير من عطاء رائث( توج
 المُعطَى إليو. 

 
ولو تأمّمنا عموماً مقاطع الشّاعر الإسلبمي حميد بن ثور لوجدنا اتّكاءه عمى تناوب المقاطع القصيرة والطّويمة، وىذا 

 :33مثل قولو
 ةٍ يفي  بَثاَءٍ نصِ  ثٍ بمي

 
 ثُ والحِيَي لْ مْ بيا الرِّ  ثٍ يمِ دَ 

 
 فقد توزّعت مقاطعو كالآتي: 

 بميت بثاءن نصي في يتن
 تن ي في صي ن ءن ثا ب ت مي ب
/ /o / / /o /o / /o / / /o 
 - ں ں - ں - - ں ں ں -

وتبدو غمبة المقاطع الطّويمة عمى القصيرة؛ لأنّ الشّاعر يحتاج إلى نفس عميق في التّعبير عن شعوره تجاه تمك الأرض 
السّيمة الميّنة التي أصابيا المطر، فاخضرّ شجرىا الطّويل، وىذا يوحي برغبة الشّاعر في تعميق المجال الحيّ، 

                                                           
 التبرّض: أخذك الشّيء قميلًا قميلًا.. رائث: بطيء. 122ديوانو، ص 32
. ميث: أرض ليّنة من غير رمل. بثهّاء: أرض سهيمة. نصهيفيّة: أصهابيا مطهر الصّهيف. دميهث: أرض ليّنهة. الرّمهث: شهجر 128ديوانو، ص 33

 طويل. الحييل: شجر قصير.
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يس كلّ ارتباط بين الألفاظ يصنع شعراً يحقّق كلّ الإمكانيّات الشّعريّة ومحاولتو بثّ الحياة في الموجودات حولو، و "ل
 .34لمغة ما لم يكن إيقاعيّاً"

ويحاول الشّاعر حميد بن ثور أن ينسج تفعيلبتو بحركاتيا وسكناتيا وفقاً لرؤى شعوريّة تستدعي تمك الحركات 
ريّة التي تتناوب فييا التّفعيلبت بطول خاصّ، وذلك ما والسّكنات، ومن ذلك اعتماده في قصائد كثيرة عمى الأبيات الشّع

نراه عندما يرسم قصائد عديدة عمى تمك البحور، مثل البحر المتقارب الرّباعي التّفعيلبت، وىذا البحر اتّسع لدفقات 
 :35الشّعور، نحو ما جاء في قولو

 يتِ ومي يُجبْ دَعوَ عُ قَ دْ متى أَ 
 

 سبْ الحَ  رامُ ا كِ ىيجَ  وارسُ فَ 
 

 فقد توزّعت تفعيلبت البحر المتقارب وفق الآتي: 
 متى أدع قومي يجب دعوتي

 تي و دع جب ي مي قو ع أد تى م
/ /o /o / /o /o / /o /o / /o 

 فعلْ  فعولن فعولن فعولن
أدع قومي وىذا التّناغم الواضح بين تفعيلبت المتقارب استوعب التّجربة الشّعوريّة التي أضاءىا أسموب الشّرط: )متى 
 يُجِب دعوتي فوارس(، فقد لاءَم الشّرط سياق الثقة والاعتداد بالنّد، فالفوارس قوّة، وىُم سند صامد قويّ وفاعل.

ويحاول الشّاعر بناء إيقاعاتو الموسيقيّة وفقاً لتناغم حروف الجير واليمس، نحو قولو: )ىيجا، الحسب(، مع غمبة 
 :36لقوّة، وفي قولوحضور حروف الجير في سياق الافتخار وا

 خوصَ تستحيلُ الش   مُرَو عةً 
 

 رىا لا تَ مَ  تسمعُ  من الخوفِ 
 

يصف الشّاعر ناقة يروّعيا كلّ شيء ويفزعيا، فتستحيل الشّخوص تبُيّن حالاتيا، وقد استند إلى تكرار حرف الميم 
 )مروّعة، من، ما(، ثمّ نجد النّبر موزّعاً وفقاً للآتي: 

 تستحي لش شخوصي مرو وعتن
 صي خو ش لش حي ت تس تن ع و رو م
/ /o / / /o /o / /o /o / /o /o 
 - - ں - - ں - - ں ں - ں
  ×    ×   ×   

 ممّا يعكس التّوتر الانفعالي لمنّسق الشّعوريّ المصاحب لمشاىد الدّىشة من تمك الموصوفة )مروّعة(.

                                                           
 .306-305م، ص1992مصر،  –القاىرة  إسماعيل، د. عزّ الدّين: الأسس الجماليّة في النّقد العربيّ، دار الفكر العربيّ، 34
 .46ديوانو، ص 35
 .47ديوانو، ص 36
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، وىذه المغة ليا جسدىا 37"تراىا في ضوء جديد... المغة تبتكر ذاتيا فيما تبتكره"إنّ للئيقاع شعريّتو، وسرّ الشّعريّة أن 
، ولاسيّما أنّ ىذه الأصوات والألحان تشكّل إيقاعاً أداتو 38الإيقاعيّ، والإيقاع أصوات وألحان تتشابك لتكوّن نغماً متقناً 

ة لمعلبمات الموسيقيّة المتغايرة التي تؤلّف بتتابعيا المغة الموسيقيّة، و "الإيقاع بالمغة ىو الفاعميّة التي تمنح الحيا
 .39العبارات الموسيقيّة"

 
 خاتمة: 

 بعد دراسة )بنية التّشكيل الفنّيّ في شعر حميد بن ثور اليلبليّ( وقفنا عمى النّتائج الآتية:
تتّسع لمحوامل الشّعوريّة  المغة الشّعريّة تستدعي بناء لغويّاً خاصّاً، إنّو البناء الذي يحمل ىذه المغة ويجعميا -

 والدّلالات المختمفة.
 يُبنى النّسق الشّعوريّ عمى حقل دلاليّ خاصّ ينبثق من تفاصيل التّجربة الشّعوريّة.  -
 تتلبقى في المغة الشّعريّة لغتان إبداعيّتان تتماىيان، ىما: لغة المبدع ولغة المتمقّي.  -
 تُشبع المغة الشّعوريّة الحوامل الدّلاليّة، وتجعميا محاطة بالحقل الانفعاليّ المرتبط بأدوات تعبير الشّاعر.  -
 تعدّدت العلبقات الدّلاليّة والأبنية النّظميّة الثريّة تعدّداً أشار إلى موسوعيّة الشّاعر وتعدّد معارفو، وتنوّع ثقافتو. -
ليّ بصور شعريّة عديدة غمب عمييا التّشبيو التّمثيميّ الذي يلبئم السّياق استعان الشّاعر حميد بن ثور اليلب -

 الحجاجيّ الذي استدعتو مشاىد الوعظ والتّحذير والإغراء والإقناع عموماً. 
يوحّد الشّاعر حميد بن ثور اليلبليّ بين الحقول الدّلاليّة المتباعدة، وينظميا في محور عامّ ينبي عميو المستوى  -

 يّ المتمخّض من التّجربة الشّعوريّة. الشّعور 
 نوّع الشّاعر في إيقاعاتو تنويعاً أثرى التّجربة الشّعوريّة وجعميا مادّة فاعمة لشحن المتمقّي بمختمف أنواع المشاعر.  -
 استند الشّاعر في بناء قصائده عمى تفعيلبت البحور الطّويمة، كالكامل والمتقارب والطّويل والوافر.  -
الإيقاعيّ بناءً انسجم فيو صوت الحرف مع النّغمات الإيقاعيّة لو ضمن بنيتو النّظميّة، فكان لكلّ  كان البناء -

 قصيدة صوتٌ شعوريّ متناسق مع المجال الدّلاليّ. 
ويمكن القول: لم نكن أمام تشكيل فنّي في شعر حميد فقط، بل كنّا أمام تشكيل شعوريّ لمشيد التّجربة الشّعوريّة النّاطقة 

 كلّ مستويات الإبداع. ب
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