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 ممخّص  
 

ز ، وىذا يقودنا وتعالقاتو البنيويّة في رسـ وطف كريـ عزي، جماليّاً، يتجمى باتساعو الدلالي، إف مفيوـ المقاومة
ة و السلاح ، بؿ يتركّز جوىر الدّلالة وفضاؤىا في المعادؿ الجمالي الذي يّ إلى أفّ مفيوـ المقاومة ليس حكراً عمى البندق

 مجرّد تنظيرٍ كلامي فارغ مف محتواه . توالثقّافة سموؾ عممي وليس، يأخذ مريده إلى حقيقة أفّ المقاومة ثقافة 
والثقة بقدرتو ، إذ تتبمور في الإيماف بالشعب  ؛غيرىا مف المفاىيـ  مفة ، وميزات تميزىا ولممقاومة أشكاؿ متعدّد

 وطمب الحرّيّة لموطف والإنساف .، عمى اجتثاث الظّمـ ، بالإضافة إلى تموّنيا بيف التمرّد 
التأسيس عمى ما  إفّ وعي الواقع و تفيّمو يتطمّباف العودة إلى الماضي ، كما أفّ الحاجة إلى الجديد تستمزـ

 و مواظبة عطاءاتيـ مف حيث يكوف لكؿّ أمر أصيؿ جذور أصيمة .، انتيى إليو الأسبقوف 
فالمقاومة في تعاقب الأجياؿ لا تميف عف رفض الظمـ و الاحتلاؿ والييمنة والتسمّط ، أو بكممة واحدة كؿّ ما 

 يسمب الحقوؽ ويغرّبيا مف مستحقّيا إلى معتدٍ غريب.
إذ  زماف والمكاف؛ويظير ذلؾ في تتبّعنا للآثار الأدبية عبر ال، توظيؼ الفف لممقاومة ليس جديداً  وعميو ، فإف

 نجد صنوفاً وفنوناً مف توظيؼ الأدب لممقاومة. 
وما الفوارؽ بيف المقاومة والتجديد إلا تعبير عف أىمية المقاومة في السعي الدائـ نحو واقع أفضؿ يحفظ كرامة 

 الإنساف ووطنو .
 
 
 

                                              
 سورية. -اللاذقية -جامعة تشرين -كمية الآداب والعموم الإنسانية -قسم المغة العربية -أستاذ مساعد *
 سورية. -اللاذقية -جامعة تشرين -كمية الآداب والعموم الإنسانية -قسم المغة العربية -أستاذ مساعد **

 سورية. -اللاذقية -جامعة تشرين -كمية الآداب والعموم الإنسانية -قسم المغة العربية -طالب ماجستير ***

 



 ناصر، مروشية، فاضؿ                                                   مفيوـ المقاومة في الشعر العربي مف منظور التطوّر التاريخي

993 

  5102(4( العدد )73المجمد ) الآداب والعموم الإنسانيةمجمة جامعة تشرين لمبحوث والدراسات العممية  _  سمسمة 

Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (37) No. (4) 2015 

 

The concept of the resistance  

in the historical development perspective 
 

Dr. Basheer Mateh Nasser
* 

Dr. Muhammad Saleh  Mrushyeh
**

 

Yasser Kamel Fadel
*** 

 
 (Received 24 / 5 / 2015. Accepted 8 / 7 / 2015) 

 

  ABSTRACT    

 

The concept of resistance aesthetically is reflected  in its connotative expansion and 

structural relations in establishing a dear and honorable homeland. This will lead us that 

resistance concept  is not only confined to guns and arms, but rather it focuses on the core 

of connotation and its way to have the aesthetical counterpart that one is taken to the fact 

that resistance is a culture; and it is a conduct practically made not a meaningless point of 

view. Resistance has a numerous aspect an is distinguished from other concepts as being 

crystalized in the belief in nation  and in confidence to eradicate injustice beside switching 

between rebellion and seeking for freedom for man and homeland. 

To be  aware of reality requires to go back  to the past; to have something new 

requires to build on what others founded and to keep abreast of their contribution in regard 

to have each  thing deeply- rooted. So, resistance in concession of generations is always 

against regression, occupation and domination, namely,  each matter that digests rights and 

estranges   the same  from its owner to a foreign one. Based on that, to employ the arts in 

resistance is not something new, and this is clearly found in literary works as per time and 

place. So, that we can find arts and sorts of employing literature in the service of resistance 

and innovation are just  an expression of how resistance is so  important in seeking to have 

a better future in order to dignity for man and his homeland 
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 مة :مقدّ 
 خ ، وفي الجغرافيا .، وليا امتداد في التاريا تعيشو بلادنا العربيّة اليوـممّ أىمية البحث في ثقافة المقاومة تكمف 

ارتقاء في سبيؿ والمقاومة مف حيث ىي ثقافة تشتمؿ كؿّ مناحي الحياة الّتي يتصدّى ليا العمؿ الإنساني 
الدّائـ مف مممكتو الأولى ، حيث كاف الاكتفاء بتمبية الحاجات البيولوجيّة إلى يومنا ىذا بكامؿ تعقيدات ىذه الإنساف 

 و مقاومتيا لبموغ ىذه الغاية .،و تذليؿ المعوّقات ، عمى عالمو  سيادة الإنسافالحياة ، وتشعّباتيا بحثاً عف 
ذي يبثّ سمومو في بلادنا ييدؼ ىذا البحث إلى تعزيز ثقافة المقاومة وبخاصّة في مواجية الفكر التّكفيري الّ 

ويحثّ أدبيّة مميّزة في ىذا المسار،لًا الجوانب الإيجابيّة لدى الشّعراء المبدعيف الّذيف قدموا أعما، كما يظير الجريحة
عمى المنافحة عف ثقافة المقاومة ، وعدـ الاقتصار عمى لغة السّلاح والمواجية المسمّحة ، فيي سموؾ يشمؿ العمؿ و 

 الفكر ، وأي سعي يكتسب صفة الإبداع ، وأصالة الإبداع .
اؽ المعالجة ، ليبقى المنيج الجمالي وفي سبيؿ ما يصبو إليو البحث ، فقد اعتمد جممة مف المناىج بحسب سي

 خيطاً ناظماً ليذه التّعدّديّة .
 المعنى المّغوي والاصطلاحي لممقاومة:

إفّ مفردة المقاومة تأخذُ معنىً اصطلاحيّاً لاتفيد معيا المعاجـ المّغويّة، بيد أفَّ البحث مف قبيؿ الاستئناس 
 ت المفردة، فعمى سبيؿ الإيضاح إذا بحثنا في المعجـ المحيط، وجدنا:المّغوي يستعيف بالمعجـ العربي لمحيازة عمى دلالا

ة أو تدخموُ النّساء عمى تبعيّةٍ ويؤنَّث ج أقواـ جج أقاوـ  : الجماعة مفَ الرّجاؿ والنّساء معاً أو الرّجاؿ خاصَّ "القوـ
ـ وقُ  َـ قوماً وقمةً وقياماً وقامةً انتصبَ فيو قائـ مف قُوَّ  يَّـ وقُوَّاـ وقيَّاـوأقاويـ وأقائـ وقا

قوامتوُ قِواماً قمتُ معوُ، والقَوْمةُ المرّةُ الواحدة، ومابيفَ الرَّكعتيف قومةٌ والمقاـ موضع القدميف وقامةُ الإنساف 
وقيمتو وقومتوُ وقُوميَّتو وقَواموُ شطاطو ج قامات وقيـ والمِقْوَـ كمنبر خشبة يمسكيا الحرَّاث، وكمعَظَّـ سيؼ قيس بف 

 [1]شوح المرادي" المك
 وىذا ما يؤكّده ابف منظور في معجـ /لساف العرب/:

َـ يقوُـ قوماً وقياماً وقومة وقامة والقَومةُ المرّة الواحدة. وقاوَمَتُوُ قِواماً: قمتُ معو،  : القياـ: نقيض الجموس، قا " قَوََـ
القياـ. وقاوموُ في المصارعة وغيرىا وتقاوموا في  صحّت الواو في قِواـ لصحّتيا في قاوَـ. والقومةُ مابيفَ الرّكعتيف مِفَ 

 [2]الحرب أي قاـ بعضيـ لبعض" 
لكننا نرى أفّ المقاومة ىي حؽّ الدّفاع عف النّفس والأرض والعقيدة والقيـ، وكافَ يُعبَّر عنيا في تراثنا العربي 

كما ىو معروؼ مف -الجياد الأكبر  ىما البة اليوىومواجية النَّفس ومغ الجياد الأصغر يبالجياد، فمواجية العدوّ ى
 ذلؾَ لأفَّ بناء النَّفس مفَ الدَّاخؿ يُعّدُّ مف أصعب الأمور وأشقّيا. -الجميع

نة داخميّاً ىي الّتي يُعتمَد عمييا في المممّات، فَمَف  والشّخصيَّة الَّتي تقاوـ شتّى أنواع المغريات، وتكوف محصَّ
غراقو فييا، فلايضعؼ أماميا.كافَ محصّناً داخميّاً، لاتغويوِ   المغريات الّتي يحاوؿ أعداء الأمّة استمالتوُ إلييا، وا 

ولسنا الآف في صدد الحديث عف ىندسة الإنساف، وبنائو البناء المتوازف، والمتكامؿ والمتطوّر مف جميع الوجوه 
نسانيّاً وجماليَّاً، فيذا موضوع   آخر يحتاج إلى بحوثٍ متعدّدة.جسميَّاً وعقميّاً ونفسيّاً واجتماعيّاً وا 

                                              

 مادة : قومَ. -1933-القاهرة - - 3ط -المطبعة المصرية  -بادي آالفيروز  -المعجم المحيط  -1
 مادة قومَ . -1993 -2ط–بيروت  –دار إحياء التراث العربي و مؤسّسة التاريخ العربي –ابن منظور  –معجم لسان العرب  -2
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والفطرة الإنسانية حؽّ الدّفاع عف النَّفس ، لقد كفمت الشَّرائع السَّماويَّة والقوانيف الوضعيّة، والأعراؼ الدّوليَّة 
 ومقاومة المحتؿّ للؤرض.

ممانعة  إفَّ لممقاومة معانيَ متعدّدة، فكؿّ فعؿٍ يعبر في جوىرهِ عف رفض الاحتلاؿ، أو أيّ تصرّؼ يبدي
مشروعة، يُعَدُّ فعلًا مقاوماً، فقتاؿ المحتؿّ، والتَّعبئة النّفسيَّة ضدهُ، وعمى مستوى التأييد العالمي عدـ المشاركة في 

 مشروعات الاحتلاؿ السّياسيَّة، ذلؾَ كمّو يُعدُّ ضروباً لممقاومة ، وكما ىو معروؼ فما أخذ بالقوّة لا يستردّ إلا بالقوّة .
ذا كانت ال مقاومة تيدؼُ إلى تحرير الأرض والإنساف مف المعتديف، فإفَّ وسائؿ تحقيؽ ىذا اليدؼ متعدّدة  ، وا 

فقد تكوف المقاومة مسمّحة، وقد تكوف سياسيّة، أو ثقافيّة، أو مدنيَّة تمثّؿ فعؿ الجماىير التمقائي عمى أنّو ردّة فعؿ ضدّ 
الاحتلاؿ، فثمّة مقاومة، إذْ لولا الاحتلاؿ لـ يكف لممقاومة مسوّغ ،  العدواف، والاحتلاؿ، والقير، والإذلاؿ. وحيثما حؿَّ 

 الممتمكات  والأرواح . يفقد يترتّب عمييا خسراف ف
فَّ عمميَّات المقاومة ضدّ الاحتلاؿ ىي دفاع عف النَّفس والوطف في وجو عدواف الاحتلاؿ وتعسّفو، وتجاوزه  وا 

 .1949واتّفاقيّات جنيؼ لعاـ ، ي لحقوؽ الإنساف والإعلاف العالم ،مبادىء القانوف الدّولي
بما فييا المقاومة المسمَّحة وسيمة الشَّعب المضطّيد لمدّفاع عف حقّو في الحياة  ، ومف ىنا كانت المقاومة

ة والحصوؿ عمى استقلالوِ، ونيؿ حريّتو، وىي تمثّؿ إرادة أبناء ىذا الشّعب مف أجؿ قضاياه العادلة في الحريّة والكرام
 والسّيادة عمى أرضوِ.

ة والتأثير في مكوّناتوِ الثقّافيَّة والفكريَّة والتراثيَّ ، إذْ إنوُ عندما يتعرّض تجمّع إنسانيّ لمحاولة طمس ىويتوِ 
وغيرهُ ىو الوصي عميوِ لإكسابوِ ىذهِ المكوّنات، مف ىنا تبرزُ ، لأنو الطرؼ الأضعؼ والعقائديَّة بيدؼ سمخو عنيا ،

ا التّجمّع لمقاومة إذابتو في ثقافة المعتدي، وصيره بمكوناتو الفكريّة، والثقافيّة، والعقائديَّة، فيسعى المثقفوف، محاولات ىذ
ورجاؿ الدّيف لمقياـ بنشاطٍ مناوئ بيدؼ وضع حدّ ليذهِ اليجمة عمى مكوّنات وطنيـ، منطمقيف مف مبدأ التمسّؾ 

 لوطنيـ. بالموروث الثقافي والفكري والعقائدي المكوِّف
تأثيرات بثّت أشعّتيا في الأجناس التعبيريّة -كما ىو متداوؿ ميدانيّاً في الواقع الثقافي  –إفَّ لثقافة المقاومة 

و كافّة، مثؿ الفنوف التشكيميّة، والصّورة والفيمـ، والمسمسؿ، والأغنية، والموسيقا، والمسرح، والتمثيؿ، والفنوف التعبيريّة، 
 .لإيمائيّة الأخرى ا

معاصرة، وتأثيرىا وكؿّ ذلؾ يدؿُّ عمى الانتشار، وقوّة التّعبير، وعمى مدى أىميّة المقاومة في حياتنا العربيّة ال
 الواسع والعميؽ في المتمقّي قارئاً ومستمعاً .

ذهِ  ذلؾَ لأف نجاحو في ى ؛لعؿَّ المؤطّر الأساس لمشروع المقاومة الشّاممة ىو مؤطرٌ ثقافيٌّ بالدّرجة الأولىو 
 ، المرحمة عمى الأقؿّ مرىوف بقدرتوِ عمى إقناع أكبر قدرٍ مفَ الناس بإمكانية تحقيؽ المقاومة للؤىداؼ الوطنيّة والقوميّة

 .إلى تخميؽ جديد لمفيوـ العروبة  لأنو يستندُ ، وىو مؤطر ثقافي أيضاً 
 ىي معبّرة عف المعقوؿ والممكف .فثقافة المقاومة ىي ثقافة ذات واقعيّة جادّة، وليست ثقافة تنظيريّة ، و 

   عر المقاومة:ميزات ش
 يتميّز شعر المقاومة في الشّعر العربي بعناصر أساسة ىي:      

 ، واليقيف المُطمَؽ بانتصاره الآتي.والثقّة بقدرتهِ عمى اجتثاث الظّمم، الإيمان بالشّعب  -1
 ومة الميبيّة:يقوؿ أحمد شوقي في تكريـ المجاىد عمر المختار زعيـ المقا

 " ركزوا رفاتؾَ في الرّماؿ لواءَ            يستنيضُ الوادي صباحَ مساءَ 
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 [1]ياويحيـ، نصبوا مناراً مف دٍـ          يوحي إلى جيؿِ الغدِ البغضاءَ "  
 ؛يد والحريّة ىي أسمى غايات الإنساف عموماً ، والإنساف المقاوـ بشيءٍ مف التحد السعي إلى نيل الحريّة ، -2

 إذْ يختمطُ العاـ بالذّاتي ، مستذكريفَ في ىذا المجاؿ شعر أبي القاسـ الشّابي الَّذي يقوؿ:
 إذا الشَّعبُ يوماً أرادَ الحياة

 فلابُدّ أف يستجيبَ القدر   
...... 

 كذلؾَ قالت لي الكائنات
 [2]وحدَّثني روحيا المستتر    
 ،طيو معنى آخر يسمو فوؽ الجنائزية برثاء الشيداء ، فإنّو يع، و إذا اىتّـ شعر المقاومة تكريم الشهادة -3

 ليتحوّؿ إلى رموز تثوير .
 يقوؿ خير الدّيف الزركمي متحدّثاً عف مقاومة دمشؽ لطغياف المحتؿّ:

 جبتُ كيؼ تذودُ عمف قوّةٍ، ف   زحفت تذودُ عف الدّيار وماليا
 [3] سبابِ الحياة محيدُ عف درؾِ أ والشّعبُ إفْ عَرَؼَ الحياة فمالوُ        

 الفوارق بين المقاومة والتجديد:
إنّو لمف الإنصاؼ أف نبحث في المقاربة بيف المقاومة والتجديد ، وآية ذلؾ أفّ المقاومة ىي سعيٌ إلى خمؽ واقع 

رجعيّة و محاولات ىو مقاومة لمتخمّؼ والثبّات أو لمسّمفية ال،في الوقت عينو ، جديد يتّسـ بالنّقاء والعطاء ، والتجديد 
 محاربة الذّىنيّة السكونيّة و الغيبيّة . 

صوره وأخيمتو  ،أو بعثيو أف التجديد يعمؿ في مجاؿ الماضي بإحيائو فأمّا الفارؽ بيف المقاومة والتجديد 
 [ 1904-1838وأفكاره، أو باحتذاء مناىجو وأمثمتو، كما فعمت حركة الإحياء والتجديد التي قادىا البارودي ]

ف يكف قد ترؾ ملامحو واضحة ، في مجاؿ الشعر  فعارض فحوؿ الشعراء مف جاىمييف وأموييف وعباسييف، وا 
 عمى بعض ىذه المعارضات لييبيا معاني جديدة ومجدِّدة لمحياة .

كما يثور عميو شكلًا ومضموناً،أو يتجاوزه أو ،ولكف ينقضو ،أما المقاومة فيي عمؿ في مجاؿ الماضي أيضاً  
وت بينيما ومدرسة الشعر الحر عمى تفا، والمدرسة الرمزية ،ومدرسة الميجر وجماعة أبولو  ،درسة الديواففعمت م

 ىي أف التمرد لايرفض الماضي كمو، ولكنو يسمط رفضو عمى جوانب منو. ينبغي ألا نيممو. وبد
 .ة تحدّد إطار الشعر العاـ ، بؿ الظاىرة التاريخيّ كما أف الشعر لا يستطيع أف يحاكـ الظاىرة التاريخية     

تشكؿ مواجية مستمرة لجوانب الجمود والقير والانحطاط كافة في الأدب  بأنياالتجديد  مفوتمتاز المقاومة 
والسياسة والاجتماع مستيدفة غضب الحاكـ والجماىير، إلا أف عناصر الأصالة الكامنة في غضبيا الثوري تؤجج فييا 

 قيـ التصدي والاستمرار. 
فعؿ المقاومة ، فالمأساوي بوصفو مقولة جمالية يحفّز عمى  يمجال [التاريخي]و  [المأساوي]نا يصبح مف ى

و استثمار النكسة نحو استئصاؿ بواعثيا فيحؿّ مكانيا النقيض ، أمّا التاريخي ، فيو الإطار الحي الذي تتحرؾ في

                                              

 .625ص -د.ط – 2011 –مصر  –كممات عربية لمطباعة والنشر  –الشوقيات  –أحمد شوقي  -1
 .70ص -2005 – 4ط -بيروت  –لبنان  –دار الكتب العممية   -الديوان  –القاسم الشابي  أبو -2
 م1968 –بيروت -دار الأنوار  -الديوان  -خير الدين الزركمي  -3
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ى مستوييف متوازييف: مستوى الحضور الحقيقي في وينبغي أف يفيـ التاريخي ىنا عم المقاومة حتى لاتتحرؾ في فراغ.
الواقع التاريخي، ككؿ حركات التمرد الفاعمة في التاريخ، ومستوى الحموؿ في واقع الذاكرة التاريخية، ككؿ المقولات 

 *الفمسفية والميتافيزيقية.
المقاومة والثورة..  وكما أف ىناؾ فوارؽ بيف المقاومة والتجديد يجب أف نلاحظيا ، فكذلؾ توجد فوارؽ بيف

بكؿ مايعنيو ىذا الواقع مف فف وسياسة واجتماع.. ومعنى ىذا أف  [الواقع]في  [لمثورة]تميّد  [في الشعر]فالمقاومة 
أي  ؛المقاومة في ذاتيا لاتضع بدائؿ لمواقع الذي تحتج عميو، ولكنيا تميد لمثورة المندفعة أساساً في اتجاه إيجاد البديؿ

، [البناء]بما ىو نقض لمواقع القائـ، وعامؿ بالقوة في جانب الإيجاب  [اليدـ]مؿ بالفعؿ في جانب السمب إفّ المقاومة عا
 :ولبير كامأبما ىو في الثورة التي تتمخض عنيا. يقوؿ 

" وبينما نجد التاريخ الجماعي لحركة التمرد ىو تاريخ كفاحيا اللامجدي مع الواقع، أو ىو تاريخ الاحتجاج الذي 
شكؿ الأفعاؿ في قوالب فكرية، معقوليات، نجد الثورة تحاوؿ أف تغامضاً والذي يخمو مف وجود أية مناىج أو  يشيع

 .[1]وتضع العالـ في إطار نظري  " 
فالثورة في رأي ألبير كامو  نتيجة منطقية لامفر منيا لمتمرد ، وعمى حيف أف التمرد ىو في حقيقتو موقؼ ذىني 

 . ورة إنما ىي تطبيؽ سميـ لمفاىيـ التمردأو عقمي فحسب ، فإف الث
لأف الثورة حركة باحثة عف بديؿ موضوعي لواقع  ؛، فالمقاومة تقع في منطقة بيف الثورة والشغب الفكريإذاً 

موضوعي تريد أف تجيز عميو، بينما لا تقؼ المقاومة عند حد الاحتجاج عمى ىذا الواقع الميشـ ، بؿ تدينو وتنقمب 
 لماذا؟  و فيو، غير مياؿ بقضية أنو غاضبٌ لشغب الفكري تحرؾ باحث عف مجاؿ يريد أف يثبت ذاتعميو ، ولأف ا

ثيؼ أو العشوائي مف أي شيء؟ بينما يقؼ التمرد عند التزامو بالاحتجاج عمى الجانب المظمـ أو الك وغاضب
 أي إنّو يعرؼ لماذا ىو غاضب، ومف أي شيء ىو غاضب كذلؾ. مف خارطة الوجود؛

في حالة تفكؾ كامؿ نتيجة لمحاولة  [أي ىذه المفردات]وىي ، لمقاومة تضع الثورة أماـ مفردات الواقع إف ا
يضع الشغب الفكري في حجمو  [أي التمرد]وىو  ،وىز قواعدىا المستقرة ىزاً أشرؼ بيا عمى الانييار، التمرد عميميا 

الجماعي الناشىء مف فراغ  متفت كثيراً إلى التوتر الفردي أولأف تيار التطور العاـ لاي ؛ الطبيعي في موقع وراء التاريخ
لأف التمرد ،لأف المقاومة منسجمة مع نتيجتيا الثورة، ولايختمط التمرد بالشغب الفكري ؛فلاتختمط المقاومة بالثورة  فمسفي.

ف وضعية مظيرية بينما يموح الشغب الفكري ناشئاً في أرقى مظاىره ع، فصؿ ناشىء عف شيء حقيقي ولشيء حقيقي 
 تضرب في الظلاـ بلارشاد.

بأف التمرد لكي يظؿ تمرداً حقيقياً ينبغي أف يخمؽ لنفسو المجاؿ الذي يتحرؾ فيو، بمعنى أنو ، أساساً ، أعتقد 
وجاءت الثورة فتعيدت ىذه حؽ، فإذا ترؾ وراءه أرضاً محروثة ، ينبغي أف يكوف سابقاً لأحلاـ الثورة بمسافات لاتم

أي أف  ؛كاف ىو في موقع آخر مف الأرض بينو وبيف موقع العمؿ الثوري مسافات ومسافات ،لري والبذارالأرض با
فلاتمحقو ليظؿ عاملًا وقادراً عمى الفعؿ التاريخي، ىذا مف جية، ومف جية ، التمرد مطالب دائماً بأف يسبؽ الثورة 

إلى الثورة  بالالتفات -سابؽ عمى الفعؿ الثوريؿ إلى جوار محاولتو الدائبة في خمؽ مجا–أخرى فإف التمرد مطالب 
ا إف الثورة حيف تستقر تأخذ موقع الدفاع عف منطقي . لمتمرد والغضب والاحتجاجبوصفيا واقعاً موضوعيّاً قابلًا 

                                              

 . 93ص-1983 -3ط –بيروت  –منشورات عويدات  –تر: نهاد رضا  -ألبير كامو –الإنسان المتمرّد  -1
دار الطميعة الجديدة  -1ط -د. بشير ناصر -الإبداع وجماليات الواقعية من منظور الاغتراب وقهر الاغتراب * لمزيد من الاطلاع : واقعية

 ومابعدها . 300ص  - 2009 -دمشق  -
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ي وىكذا يظؿ التمرد عاملًا ف اقعاً قيرياً يحفز إلى المعارضة.نجازىا التاريخي، وىي بذلؾ تشكؿ و ومشروعيتيا وا  
في الحاضر بما ىو نقيض التجمد في وضعية معينة تصادر منطؽ ، أيضاً ، وعاملًا مستقبؿ بما ىو سابؽ لمثورة، ال

 التطور والاستحالة الذي ىو القانوف الحقيقي للؤشياء.
يختار ]المسافة الأخرى[ التي لايكرر فييا  ،دائماً ، إفّ التّمرّد  يقؼ في المسافة بيف القبوؿ والرفض، ولكنو 

فسو، ولايغمؽ الدائرة فييا عمى طموحو .فإذا أضفنا إلى ذلؾ مما سبؽ  أف قررناه مف أف التمرد الحقيقي ىو الذي يخمؽ ن
لنفسو واقعاً محتملًا يتمرد فيو وعميو، إلى جوار الواقع الآتي الذي يمارس فعمو الكادح، عرفنا أف ىذه ]المسافة الفاصمة 

سكونية متجمدة، ولكنيا مسافة متحركة تخمؽ الواقع الذي تتمرد عميو، والحمـ  أو الواصمة بيف الضديف[ ليست مسافة
الذي ترتمي عمى أعتابو، ولاينبغي أف يفيـ ذلؾ عمى أنو نوع مف التمفيؽ أو خمؽ واقع غير موجود في الزمف التاريخي، 

حدث ىنا عف الواقع الشعري الذي غير أننا نت ،فإف الواقع الذي يعارضو التمرد مقدود مف لحـ الحركة الحية لمتاريخ
 ومحور الحوار.، لأنو وحده ىو مناط الجدؿ  ؛يعكس الواقع الزمني، وأيضاً عف الحمـ الشعري الذي يخمؽ الحمـ الزمني

أف نلاحظ أف مف ظاىرة مف ظواىر إبداعنا الشعري المعاصر لابد بوصفيا ولكي نزداد يقيناً بماىية المقاومة 
، وىو ذلؾ النوع الذي يعمؽ [قضية عقائدية]أو  [ظاىرة مكتممة]تمرد الذي يمثؿ عند شاعره ىناؾ نوعاً مف شعر ال
ب الدارس والمتمقي عمى السواء أف سحوكيفو ، حتى لي ىذا التمرد، ويضيؼ باستمرار إلى كـ باستمرار مجرى تمرده 

 . يف كؿ مايبدع بيذا الموف المتمردتمو  الشاعر الذي أبدع ىذا الشعر يوشؾ أف يكوف كائناً شعرياً مف فرط إيغالو في
بيف الشعر والشاعر،  -ظاىرة التمرد في الشعر–مف ىنا بنبغي أف نفرؽ دائماً في قضية تقويـ ىذه الظاىرة 

ولو  قويمنا لشاعره: قانع ىو أو متمرد،وليس مف خلاؿ ت، بما ىو تمرد وحسب  [شعر الظاىرة]تماماً كما نركز عمى 
ر التمرد في طائفة الشعراء الذيف تمثؿ حيواتيـ سمسمة تمرد متصمة الحمقات، لأسقطنا كثيراً مف روائع اشعأ تتبّعناأننا 

يماناً إ [القضية]ولا عمى مستوى ، تكاملًا وتعميقاً  [الظاىرة]شعر التمرد لـ يستطع شعراؤه أف يكونوا لا عمى مستوى 
 راء أمؿ قد لايتحقؽ إلا في القميؿ.ة جريا و ينالراية، وفي ىذا المدار لقيمة ف وشيادة تحت
احتجاج عمى  ،في أساسيا، وىي أف المقاومة عند استقرائنا ظاىرة التمرّد ،  أف تصادفنا ظاىرة معقدة مفولابد 

اللامعقوؿ الذي يستشعره العقؿ البشري في مواجيتو لجدراف الوجود الكثيفة، ولكف أدب التمرد يمارس بعض عممو 
شارات تاريخية سحيقة، وأساطير يشبؾ ساذجيا بعميقيا، وأقنعة تضع فوؽ  الإبداعي في الفف مف خلاؿ رموز مغمقة، وا 

ومف جية أخرى فإف التمرد يزعـ أنو صاحب تجربة  ثافة إحالتيا عمى الشخصية القناع ىذا مف جية،كثافة التعبير ك
ظاىر إبداعو الفني أف يكوف مغموساً أي إنو يوشؾ في كؿ مظير مف م ؛تحمؿ رائحة التراب والعرؽ والدـ، حقيقية 

وحوافز استمراره  قعيا الأليـ عناصر تجربتو الفنية،وحاملًا ىموـ الطبقة الكادحة التي يستميـ مف مرارة وا ،بطيف الواقع
بيذا  -في مجاؿ الشعر –ىموـ ىذه الطبقة الكادحة مف إذف يتوجو ىذا الفناف الحامؿ عمى خط المواجية بلا ممؿ. فم

اليائؿ مف التكثيفات والتجريدات والأقنعة والرموز والأساطير؟ ولماذا لايتحرؾ في اتجاه الوضوح؟ كاف جديراً بو الكـ 
وقد وضحت ملامح الحركة التاريخية المعاصرة في ذاكرتو أف يعطي شعراً يعكس صفاء فيمو لمحركة التاريخية الآنية، 

المضموف الذي  تاج الكممات معيا إلى ارتداء أكثر مف قناع لتوائـالتي تح [اللافيـ]وأف تشير كمماتو في وجو لزوجة 
 ىذه ىي الظاىرة المعقدة، أو قؿ ىذه ىي المعادلة الصعبة في شعر التمرد. تريد أف تعبر عنو،

 يقربنا مف رؤية حؿ ىذه المعادلة.أفّ تحديد موقعيا مف ماىية العمؿ الفني  أظفّ وفيما 
ولكنو  ة والتاريخ الى لغة الشعر والفف،الواقع مف لغة الطبيع [نقؿ]رورة ليس ىو فإذا اتفقنا عمى أف الفف بالض

أمكف أف  ،وليس لقوانيف الأشياء كما ىي في التاريخ، الواقع و الطبيعية والتاريخ مرة أخرى وفقاً لقوانيف الفف  [خمؽ]
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مؽ جمالي قبؿ كؿ شيء، ويصبح لأف بعض قوانيف العمؿ الفني ىو خ، يصبح بعض الغموض مسوِّغاً إلى حدّ ما 
ف كاف في المحظة نفسيا  [الخمؽ]لأنو ضد طبيعة قوانيف ، الوضوح في الطبيعة والفف شيئاً ساقطاً منذ البدء  الفني، وا 

 ا الفف، والشعر عمى وجو التحديد.التي يرفضي [النقؿ]وفؽ طبيعة قوانيف 
التي تحجب الرؤيا في العمؿ الفني ، فضلًا عف القاعدة  ولكنو يبقى في النياية عاجزاً عف تسويغ الكثافة اليائمة

العريضة مف المتمقيف الذيف يزيد التمرد تنويرىـ عمى وضعية معينة، وتحريكيـ في اتجاه وضعية أخرى. إف الغموض 
ولكنو ليس مطالباً لمحظة واحدة أف يعطي  ، يختمؼ عنا كيفياً عف العمؽ، فالفف مطالب باستمرار أف يعطي الأعمؽ

 *الأظمـ، وىذا ىو الفرؽ.
 ، بؿ معتـ تماماً،صحيح أف ىناؾ مف القضايا الفكرية، والظواىر الوجودية، والمقولات الميتافيزيقية ماىو غائـ 

ليس إلى الحد الذي  وصحيح كذلؾ أف التعبير عف ىذه القضايا والظواىر والمقولات قد يتأثر بما فييا مف كثافة ، ولكف
إذا استحاؿ ىو  ،التعبير عف الغامض ثـ إفّ  أف الفف خمؽ وليس نقلا،يعكس وضعيتيا الوجودية المغمقة ، فقد اتفقنا 

 لأنو حينئذ يكوف مجدياً.،يحكـ عمى نفسو بالعبثية و  ،الآخر غامضاً 
 الثقافي ،وليس في مناخو الواقعي؛ إف الغموض في الإبداع الناتج مف التمرد معناه أف الفناف يعيش في مناخو

أي أف يعتمد في إبداعو عمى ثقافتو التجريدية ]الذىنيّة[ ، وليس عمى احتكاكو المباشر بالتجربة الحيوية التي 
يعني أف التجريد ناتج  ، كماوكذلؾ يعني ىذا الغموض أف الفناف ذاىؿ عما حولو يتأمّؿ ذاتو بأعماقيا  الآخروف،يحياىا 

فيو يركز عمى ، ومحاولة خمؽ عالـ خاص مستقؿ عف تجارب الحياة العادية ، إذابة الذات في المجموع  عف استعصاء
 .[1]تركيز عمى علاقات العالـ الخارجيالعلاقات الداخمية في العمؿ الفني أكثر مف ال

ية ووضوحيا ىو أف الغموض الرامي إلى تخميص الإبداع مف سطحية الرؤ  أننا نضع ىنا استدراكاً أخيراً  إلا
 المباشر، ىو الغموض المتمرد الذي يقودنا إلى عوالـ أرحب مف عوالـ الإبداع الأدبي .

 .، ويقييا مف الرّكوف والثباتييبيا الزّخـ الكفيؿ بالتّجدّد الدّائـ ، إفّ التمرّد ىو ثورة داخؿ ثورة يمكننا أف نقوؿ: 
والتّجديد يقاوـ مف منظور ، المقاومة تجدّد  :يمكننا أف نقوؿفالتّجدّد ىو سنّة الحياة الدّائمة ، وفي ضوء ذلؾ ، 

شراؽ .، الحياة   فالجميؿ ىو الحياة ، ليس بمعناىا البيولوجي، بؿ بما يذكّرنا بمعنى الحياة مف تجدّد وا 
 :المقاومة في رؤية تاريخية -ب

ذلؾ أفّ " الانطلاؽ إلى  ؛بية يجدر بالبحث أف يؤسّس مفيوـ المقاومة بالنّظر إلى تاريخ ىذه المقاومة العر 
التراث لايمكف أف يكوف إلا مف خلاؿ الحاضر تبعاً لحركية الزمف ونواميس الطبيعة و تبعاً لما يزخر بو ىذا الحاضر 
مف ديناميات وفعاليات ومتطمبات ، فكي نتفيـ التراث ونستثمره واقعياً يتعيّف أف نعي الضرورة الحياتية القائمة والعمؿ 

 [2مى تنظيميا بغية التجاوز والتخطي والثورة " ]الدؤوب ع
وعبّروا عف واقعيـ التاريخي المميء بالتمرد والثورة والمقاومة ، انطمقوا مف حاضرىـ  -مثلاً –فالشعراء الصعاليؾ 

كما يبدو لموىمة الأولى، إلا أف ىذه  ،تمرداً محدوداً في إطار اجتماعيتمردىـ وقد يكوف ،والغضب والاحتجاج 

                                              
 د.ت.-د.ط –بيروت  –دار الحقيقة  –تر: د. ميشال سميمان  -أرنست فيشر –ضرورة الفن  -لمزيد من الاطلاع : *
 . 1981، 2المؤسسة العربية ،       بيروت ، ط –تر:د. فؤاد زكريا  -1ج –أرنولد هاوزر  –اريخ الفن والمجتمع عبر الت -  
 .50ص -د.ط -1971-الهيئة المصرية العامة لمـتأليف والنشر –د. محمد شكري عياد  –الأدب في عالم متغير  -1
 -1ط-دمشق  –دار الطميعة الجديدة  –د. بشير مطيع ناصر –واقعية الإبداع وجماليات الواقعية من منظور الاغتراب وقهر الاغتراب  -2

 .322ص  - 2009
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حدودية تتساقط أماـ تأمؿ الظاىرة حيف نعرؼ أف التمرد الاجتماعي قد لايمكف أف يتـ في غياب أشكاؿ التمرد الم
مثلًا، فإف المتمرد عمى الوضعية الاجتماعية قد يكوف متمرّداً في المحظة نفسيا عمى ، كالشكؿ السياسي  ،الأخرى

وضعية مثلًا، فإف المتمرد عمى ال، وكالشكؿ الفكري  ترعاىا وتحرس وجودىا الاجتماعي، الوضعية السياسية التي
التمرد ، ولقد أظير فحواىا السياسي لوضعية الفكرية التي أممتيا وتمميعمى ا نفسيا المحظةالسياسية إنما يتمرد في 

لأف القير الاجتماعي كاف ىو الآخر أظير وجوه  ؛وجوه التمرد في ىذه المرحمة -في شعر الصعاليؾ–الاجتماعي 
 قير في ىذه المرحمة.ال

 ف ظاىرة مكتممة الوضوح والاتساؽ، ولكف،ولـ يك، إفّ التمرد في شعر الصعاليؾ كاف إرىاصاً لظاىرة التمرد 
 ومايزاؿ عمى اختلاؼ ذلؾ كيفياً وكمياً. :إفّ التمرد كاف،يبقى في النياية أف يقاؿ

ذا كاف كانوا أبرز وجوه التمرد بالشعر عم ،إذف،إفّ الشعراء الصعاليؾ  ى مستوى اجتماعي وسياسي، وفني، وا 
فإف شعر الصعمكة رفض كثيراً مف تقاليد القصيدة العربية ، متمرداً عمى استيلاليا بالغزؿ،  ،أولاً ،]الفف[ ىو مايعنينا ىنا 

لموحدة  البكاء عمى الأطلاؿ، متمرداً عمى سياؽ القصيدة المترىّؿ ، متمرداً عمى عشوائية البناء تحقيقاً  متمرداً عمى
متمرداً عمى تضخيـ روح الشخصية القبمية، متمرداً عمى كثير مف تقاليد البناء في الصنعة والمغة ، الموضوعية
وليا مسوّغاتيا التاريخية المشروطة بتشكّؿ اجتماعي محدّد ، والعكس صحيح ، قد تكوف مشروطة ، [1]والعروض

د. بشير  ذا ما يسمّى بالزمكانيّة في الفيزياء النسبية وقد سحبيالتاريخي المحدّد ، وىبمسوّغات اجتماعية في شرطيا ا
 * ناصر عمى الأدب لتشمؿ التاريخي والاجتماعي معاً 

ذا كاف ىذا التمرد لـ يأخذ مداه لأسباب فكرية وسياسية وبيئية كثيرة، فإف ىذا المخاض الحقيقي كاف إيذاناً  وا 
 اريخ الشعر العربي.بتأثرات كثيرة تالية أحدثت دوييا اليائؿ في ت

كانوا صورة فاقعة ،  وناىضت الجماعة،الفرؽ التي خرجت عمى الإجماع يـ مف يمحق ، وماالشعراء الخوارج  إفّ 
 [بالخروج]يكمف في قيمة الإحساس  ،ىنا،التمرد  إفّ  .ورفض المسايرة والاندفاع عمى طريؽ التشقؽ والانفصاؿ، لمتمرد 

 [الخروج عمى ماذا؟]اعياً. أيضاً تضاؼ إلى قيمة الخروج قيمة أخرى أخطر ىي قيمة ميما كاف ىذا الخروج ىائلًا وجم
سيـ بكؿ ىذا الغضب وكؿ و فإذا نضوه عف رؤ ، ، إف ظلًا عقيدياً كاف يظمؿ أحاسيس الخارجيف  [الخروج مف ماذا؟]و 

، انوا ينضوف عف رؤوسيـ ظلا ىذا التمرد، كاف الذي فعموه تمرداً ىائلًا بالفعؿ، ربما يقاؿ إف ىؤلاء الخوارج ك
ويستبدلوف بو ظلًا آخر، بمعنى أنيـ كانوا يستبدلوف بفيـ عقيدي فيماً عقيديّاً آخر يرونو أىدى ، ولكف ذلؾ كمو لايمقى 
مقولة أنيـ شعراء متمردوف، ومتمردوف عمى مستوى سياسي لو ظؿ مف قداسة عقيدية، وىو شيء يضاؼ إلى قيمة 

وليس عف مجرد إحساس متوافر نابع مف ىنا أو مف  ،لأنو ينزع عف فمسفة عقيدية؛ ي القديـ التمرد في الشعر العرب
 [2]ىناؾ 

 
 

                                              

  -1977 –القاهرة  -3ط-دار المعارف –مكتبة الدراسات الأدبية  –ينظر: الشعراء الصعاليك في العصر الجاهمي ، د. يوسف خميف  -1
 .321ص
الجزء  -1997 –مؤسّسة الرسالة – 3ط -مد أحمد الداليتحقيق مح -الإمام أبو العباس محمد بن يزيد المبرّد  -ينظر: الكامل -2

 .135ص-الثالث
جامعة  –بإشراف د. تامر سموم –رسالة ماجستير  -بشير ناصر -* لمزيد من الاطلاع : مفهوم الاغتراب في  الشعر العربي المعاصر

 وما بعدها . 122ص –تشرين 
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والتي يحدد فييا أىـ ملامح التفكير ،و مف المفيد أف نتأمؿ الخصائص التي أجمميا عمي أحمد سعيد ]أدونيس[ 
 تتمثؿ في ىذه الأشياء: لأنيا تدؿ عمى اتجاىيـ الشعري دلالة واضحة، وىي ؛الخوارج العاـ عند
جماعة. ومف ضمف التزاميـ يا، بؿ مف ضمف اعتبارات مصالحيـ النظر إلى الأحداث والأشياء لا في ذات -1"

نما ينظر إليو عمى أساس أنو فاسد * بموقؼ محدد، فالحكـ مثلًا لاينظر إليو كظاىرة  سياسية محددة، بذاتيا، وا 
 ا تجب معارضتو والثورة عميو ونقضو.بالضرورة، إف لـ يكف خارجياً، وعمى ىذ

الصدور عف أصؿ فكري قبمي: الإسلاـ، ىذا الأصؿ الفكري قدوة وأساس لأفعاؿ الإنساف وأفكاره في ىذا  -2
العالـ، وىو كذلؾ غاية لو في العالـ الآخر، ىذا التطور المسبؽ الأولي يجعؿ لفكرة الخوارج طابعاً طوباوياً مفارقاً 

نما ىي اقتناع نيائي مسبؽ.لموجود أي أف نظرت  يـ ليست نتيجة تحميؿ عيني لموجود، وا 
نما ىو جياد غايتو تطبيؽ ىذا الأصؿ في مجتمع  -3 الالتزاـ العممي بيذا الأصؿ، فيو ليس فكرة مجردة، وا 

 جديد، بحكـ جديد وسياسة جديدة، فيناؾ ترابط صميـ بيف النظرية والممارسة.
مى الواقع أف يخضع لمفكر ويتكيؼ معو، ومف ىنا كاف الخارجي يريد أف تغميب الفكر عمى الواقع، فع -4

يفرض آراءه بمختمؼ وسائؿ العنؼ، لأنو يرى أنيا وحدىا الصالحة، وما سواىا ضلاؿ وباطؿ، وكاف يصر عمى إقامة 
 حكـ ينظـ شؤوف الحياة والناس وفقاً ليذه الآراء.

رفضاً لمواقع الراىف وعلاقاتو السياسية وا لاجتماعية، وبحثاً عف  الياجس الدائـ بالتغيير ، فقد كانت أفكارىـ -5
 واقع آخر، كانت مف ىذه الناحية تعد بمستقبؿ أفضؿ، وتعمؿ لتحقيؽ ىذا الوعد.

لكنو  غير قابؿ لمتحقيؽ، لأنو لايقيـ أي اعتبار  لًا مثالياً يغري الإنساف،الطوباوية، فقد كانت أفكارىـ شك -6
 .[1]ائعيا" لظروؼ الحياة ووق

مف  -لأوّؿ مرّةربما –ف ثورة ىائمة في مضاميف الشعر العربي ، وخرجوا بو لقد أحدث الشعراء المتصوفو   
مناطؽ الأرض إلى معالي السماء، ومف حصار العلائؽ المادية إلى فضاء التوؽ الروحي، ومف رتابة الوصؼ 

الإنساف والكوف مف جية، وبيف الإنساف وخالقو مف جية  والتشبيب والفخر والمدح واليجاء إلى إقامة جدؿ حقيقي بيف
 .أخرى، وبيف ذوقيـ العقيدي وأذواؽ عقيدية أخرى

ىذا مف الناحية الموضوعية، ومف ناحية الشكؿ استطاع شعراء التصوؼ أف يحدثوا ثورة تمرد أخرى لاتقؿ عف 
والتصوير، فخمعوا عميو  الصياغةثير مف المباشرة في ىذه الثورة توتراً واندفاعاً، فمقد كاف التعبير الشعري يحتاج إلى ك

أردية مف الرمز والتقنية واستعارة الشيء لنقيضو، جعمت الماء في شعرىـ غير الماء، والخمر غير الخمر، والعاشؽ 
ره فاكتسبت الألفاظ بذلؾ دلالات غائرة العمؽ، وأصبح شعرىـ حقلًا غنياً بثما غير المعشوؽ، غير العاشؽ، والمعشوؽ
 المتنوعة، وكنوزه الرائعة.

المتمقي المقبؿ عمى شعر التصوؼ في الأدب العربي لايمكف أف يقبؿ عميو بفيـ مسبؽ للؤشياء كما ىو  إفّ 
سائد في كثير مف أنماط الشعر العربي المادح أو القادح ، ولكنو يقبؿ عمى ىذا الموف مف الشعر الصوفي بحساسية ، 

 ى يكشؼ عف أغواره ويعطي خفاياه.ف حجـ الجيد الذي يمكف أف يبذؿ ليذا الشعر حتوبشعور واثؽ م، ويقظة كاممة 
وىذا في ذاتو كسب ىائؿ لقضية الشعر، ماداـ المتمقي في النياية سيصؿ مف كدحو مع المضموف والشكؿ إلى غنى 

 حقيقي يعادؿ بذلو في ىذا السبيؿ.
                                              

 * هكذا وردت في المقبوس ، وصوابها بوصفه ظاهرة.
 .263 – 262ص  – 1979 –بيروت –دار العودة  -1ط –أدونيس  -بت والمتحوّلالثا -1
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لأنيـ لـ يستشعروا معيا تعميقاً لحس، ولا  ،يف عف الشعرلقد صرفت ]المباشرة[ كتلًا ىائمة مف الدارسيف والمتمق
 استيطاناً لخاطر، ولا وصولًا إلى قرار.

، وابف [1]داً منيـ إلى مناطؽ الخطورة كالحلاجتمرد الشعراء الصوفييف قد جرؼ عدولكف ىذا الإيغاؿ في 
الفمسفي أغمب عمى طابعيـ مف  التصوؼ الذيف يمكف أف يكوف حسيـ، وغيرىـ مف شعراء [3]دير ، والسيرو [2]عربي

 مردوف عمى مستوى الشكؿ والمضموف.حسيـ الشعري، ولكنيـ في النياية شعراء، وشعراء متمردوف، ومت
 بقي أف نقوؿ إفّ درجة التّمرّد لدى ىؤلاء الصوفيّيف تبقى في دائرة السمبيّة ]غير فاعمة في حركة المجتمع [.

 د الفني:التمرّ التّمرّد ألواف  ومف
رفت القصيدة العربية كثيراً مف محاولات التجديد، وتعرضت مف خلاؿ ذلؾ لانعكاسات ضيقة متمردة، ع 

وأخذت  ،حاولت اقتلاع بعض التقاليد التي حاصرت القصيدة العربية ،فأوجس تمرد ]أبي نواس[ بميلاد تيارات متعاقبة
ذا كانت ىذه التيارات لـ تستطع أف تحدث تحولًا كاملاً  بذورىا ظمت تعمؿ  في مسار الإبداع الشعري، فإفّ  بخناقيا، وا 

وتكمف في الظواىر كموف السر في الأشياء حتى واتتيا الظروؼ بجو ملائـ ومناخ طبيعي ،تحت سطوح التربة 
وىو أخطر ىذه الظواىر الشكمية  ،والمخمسات أوؿ الأمر، ثـ في ]البند[ العراقي، والمربعات  ،فتفجرت في الموشحات،

 ؽ.عمى الإطلا
إذ حطّـ  ؛ؤكد أنو كاف تمرداً حقيقياً عمى تقاليد القصيدة العربيةالنقدي لمبند عمى سذاجة نماذجو ي إف المتأمؿ

ومارس  مكانيا الطبيعي في نياية الأبيات،العروضية، ونحّى القافية عف  ر المتساوية، وخمخؿ صيغة الموسيقاالأشط
ضلًا عف خروجو عمى سنّة الشعراء ونظريّة العروض الشّعرية ، فميس حريتو كاممة في توزيع تفاعيمو عمى السطور ، ف

 حث عف الكلؤ والماء .االاستقرار في الدّولة العبّاسيّة مماثلًا لحالة التّنقّؿ الحاصؿ عند الجاىمي الب
تجربتيا لكانت ثورة ]الشعر الحر[ قد وجدت فيو مشرقاً طبيعياً ليا، ورافداً ىائلًا يتحؼ ، لبند ا استمرّ ولو 

عناصر الدفع إلى جوار عناصر البقاء. ولكف البند لـ يأخذ مجراه الطبيعي في حركة التاريخ، وتوقؼ عند نماذج 
ع أف تعطي قيمة الحموؿ في الزمف بوصفيا ظاىرة متكاممة ساذجة إف أعطت قيمة التمرد عمى الشكؿ فقد لاتستطي

 الشروط.
 -ىػ  1005]قدـ مف نظموا البند معتوؽ بف شياب الموسوي ولانعرؼ أوائؿ ىذا الموف مف الشعر، ولكف أ

وحميد بف نصار ، [ىػ 1216-1148]ومحمد الزيتي ، [ىػ 1113-1066]وعبد الرؤوؼ الجدحفص ، [ىػ 1087
( ىػ1290-1120]وعبد الغفار الأخرس ، [ىػ 1247المتوفى سنة]ومحمد ابف الخمفة، [ىػ1225سنة  المتوفى]الشيباني 
 .[1]وغيرىـ

الصّارمة لكتابة الشّعر العربي بما  عدّ ىذا التاريخ مبكراً في تممّس شكؿ تعبيري جديد يقاوـ القواعد الشعريةوي
 يقارب قرناً مف الزّمف مف إرىاصات الحداثة الشعرية المعروفة اليوـ .

                                              

هو الحسين بن منصور الحلاج ،ولد حوالي منتصف القرن الثالث الهجري، وتصوف في شبابه ، من أبرز أعماله كتاب]الطواسين[ .  -1
 وله مجموعة من الأشعار الصوفية .

صوفوا ،ومزجوا في شعرهم بين الخيال والحقيقة الصوفية . من أبرز أعماله ]الفتوحات واحد من كبار الفلاسفة المسممين الذين ت -2
 المكية[.

 عرف بالسهروردي المقتول ، وهو فيمسوف جريء التفكير ، أدّت جرأته إلى مقتمه. -3
 . 192- 190ص  -1999 –بيروت  -مكتبة لبنان ناشرون–د. أحمد مطموب  –ينظر: النقد الأدبي الحديث في العراق  0
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قاليد الفف الباىظة، دلالة أكيدة عمى أف الذىنية العربية المبدعة كانت تضيؽ في فترات الخمود بت إفّ البند يدؿّ 
فتتمرد عمييا، وتحدث ألواناً مف التعبير قد تصدـ الذوؽ المتمقي أوؿ الأمر، ثـ إلى كثير مف القبوؿ آخر الأمر، كما 

وحركات الانقلاب عمى الذوؽ المتمقي الجانح بطبيعتو إلى عناؽ العادي ورفض ،يحدث في كؿ حركات التجديد 
 المغامرة.

طفة إلى عناصر الظاىرة العامة ؛ ظاىرة التمرد في الشعر العربي القديـ ، يمكف أف نقرر بعد ىذه الإيماءة الخا
ف كاف لـ يشكؿ في حينو اتجاىاً عاماً إلا أنو كاف موجوداً وجوداً عمى ىيئة شذرات  باطمئناف أف ىذا التمرد ، وا 

نسانية تحد ومحاولات فرديّة ؛ لأف كثيراً مف الظواىر الفنية والفكرية يكوف محكوماً  بعوامؿ بيئية وسياسية واجتماعية وا 
أو تطمؽ مف قدرتو عمى الشيوع، ولكنيا لاتستطيع أف تطمس قضية وجوده التاريخي، وىكذا كانت ظواىر التمرد في 

 شعرنا العربي القديـ.
ذا كاف التمرد في الشعر العربي القديـ لـ يشكؿ اتجاىاً عاماً  نما كاف مجرد انعكاسات مرح، وا  مية تحاصرىا وا 

يغطي ساحة مف الإبداع والزمف يستطيع  ،وتشكيؿ تيار عارٍ والانطلاؽ ،مف قدرتيا عمى الشيوع  فتحدّ ، عوامؿ خارجية 
 بيا أف يفرض حمولو التاريخي.

وفي العصر الحديث أفرد "ماركس" الفكرة مف خلاؿ قانوف تحوؿ التغيرات الكمية إلى نوعية أو كيفية؛ إذ إفّ 
في انتقالو مف مرحمة إلى أخرى، يمر في أوؿ الأمر بتغيرات كمية ليس ليا  -متمثؿ في الصراع الطبقيال–التاريخ 

تأثير كيفي كبير أو واضح، ولكف تراكميا يحدث ، فجأةً ، تغييراً كيفياً يكوف عمى طريؽ الثورة التي تغير المجتمع 
 وعلاقاتو تغييراً كيفياً.

  الخاتمة :
إفّ المقاومة لغة واصطلاحاً تشير إلى ما يتجاوز الرفض والتعبير عف الرفض إلى  ،وفي ضوء ما تقدّـ     

  أو اجتثاثو بوصفو جسماً غريباً عف أرض الواقع.،وتبديمو إلى ما يكوف مقبولًا ، الفعؿ المؤدي إلى تغيير ىذا المرفوض 
كثر الفنوف قدرةً عمى حمؿ عبء لأنو مف أ، خصّ الأدب دوف غيره مف الفنوف بإضافة المقاومة إليو ولقد   

وتجعؿ ىذه الأشعار ، وتردّدىا معاً ، المقاومة. ففي الشعر نجد أف الجماىير العربية كانت تتمقؼ القصائد النضالية 
 شعارات تردّدىا في مسيراتيا النضالية. 

يو شكؿ مف أشكاؿ فوأنّى تجمّى في كتابات الشّعراء المبدعيف،  ،نخمص إلى أفّ الإبداع كيفما تجمّىو     
 المقاومة ىي إبداع. والرجعيّة في الكتابة، وفي الوقت عينو ،والتّكرارالمقاومة لمعقـ، 

 حتاج إلى دراسات متقاطعة.دة بتجدّد الحياة ومواقفيا، كما يويبقى البحث بحاجة إلى دراسات دائمة متجدّ     
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