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 ممخّص  
 

منطمقاً من قراءة , الشعري عند ممدوح عدوان (intertextuality)يحاول ىذا البحث تحديد أساليب التناص 
ودوره في رفد العممية الإبداعية بمعطيات تراثية ترقى بالنص الحديث إلى مستوى تفاعمي , أوليّة في مصطمح التناص

ويتبدّى ىذا التفاعل وفق ثنائية الاتصال والانفصال القائمة عمى محاكاة النصوص الشعرية القديمة , مع نصوص أخرى
. وتجاوزىا أو نفييا حيناً آخر , حيناً 

التضمين الذي يحافظ فيو عدوان عمى البنية : وىي , ويتجمّى التناص الشعري عند ممدوح عدوان بأساليب ثلاثة
والإيحاء الذي يعتمد , عبر كممة أو جممة وردت في الشعر القديم (reference)والإحالة , المفظية لمشعر القديم نسبياً 

. في التناص مع الشعر القديم  (obscurity)الخفاء 
متوخياً الوصول إلى نتائج تبيّن أثر التناص الشعري في , وسيقارب البحث جماليات ىذه الأساليب وتفرعاتيا
.  وتوظيفو في سياق رؤيوي معاصر , انفتاح النص الشعري الحديث عمى التراث الشعري القديم
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  ABSTRACT    

 

This research aims to identify Mamdouh Odwan's Styles of poetic intertextuality , 

depending on a first reading of concept of " intertextuality" and its role in providing the 

process of creativity with traditional expressions that lead the modern text to a level of 

interacting with other texts. This interaction, furthermore, is denoted via the duality of 

connection and disconnection sometimes based on copying and following ancient poetic 

texts and neglecting or even negating them other times. 

The poetic intertextuality in Odwan's is crystallized in three styles : connotation by 

which the poet retains the morphological structure of old poems, relatively ; reference 

through a word or a sentence of old poem and finally allusion that depends on symbolism 

in achieving intertextuality with old poetry. 

This paper will approach the aesthetics of those styles and their sub-divisions in 

order to reach results that show the effect of poetic intertextuality on making the modern 

poem open to ancient poetic heritage as well as employing it in a modern visionary 

context. 
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 :مقدمة
ففي , شكّل الشعر العربي القديم مرجعية تراثية نيل منيا الشعراء العرب في العصر الحديث بطرق مختمفة

أواخر القرن التاسع عشر ظيرت حركة إحياء وبعث تمثمت بعودة فئة من الشعراء إلى أساليب الشعر العربي القديم في 
جاعمة من ىذه العودة نقطة بدء صالحة لمسير في طريق الإحياء ويُعد محمود , لتقمّد روائعو وتعارضيا, عصور ازدىاره

ثم تطورت حركية الإحياء باتجاه , سامي البارودي أحد الشعراء الذين خمّفوا نماذج شعرية تحاكي نماذج الشعراء الكبار
, فعرف الشعر العربي طائفة من الشعراء عمدت إلى التعبير عن قضايا العصر بأسموب يجمع, التجديد في إطار القديم

ويعد أحمد شوقي وحافظ , والمعاصرة في أغراضيا, بين التقميد في شكل القصيدة, عمى اختلاف في الدرجة والموىبة
. وغيرىم كثيرون من ممثمي ىذه الحركة الشعرية, إبراىيم وخير الدين الزركمي ومعروف الرصافي

وفي أواسط القرن الماضي طوّر الشعراء الروّاد في سياق حركة الحداثة أساليب العودة إلى الشعر العربي القديم 
ولم تكن ىذه العودة بيدف الاستعاضة عن , بوصفو أحد أدوات الإبداع الإنساني المندرجة في إطار التراث الأدبي

بل كانت تيدف إلى تحويل الجوانب التراثية المتألقة بطبيعتيا إلى أطر فنية تتيح لمشاعر أن يتعمّق , الحاضر بالماضي
فأخذ من ىذا التراث الشعري ما يتواءم , وأن يجذّر رؤاه الشعرية لمواقع والحياة والوجود فيما يحتضن تراثو, في الحاضر

إذ وجد في تجارب , متفقاً مع مضامينو العابرة لمزمن حيناً , ليحاوره, وما يناسب واقعو وىمومو, مع حالتو الشعورية
ونافياً , واتخذىا وسيمة لإدانة ىذا العصر وتناقضاتو, وأنطقيا, فاستحضرىا, الماضي مؤشراً عمى مكابدات عصره

, ورفدىا بتموينات رؤيوية تمسح نمطيتيا الساكنة, مضامينو حيناً آخر عمى سبيل خمق خمخمة في البنى الشعرية الثابتة
. وسيمة لتخصيب النص الشعري الحديث, بأشكالو المختمفة, فكان التناص مع التراث الشعري العربي

إذ يعوّل عدوان كثيراً عمى توظيف , و قد اختار البحث دراسة تجميات التناص الشعري في شعر ممدوح عدوان
و ىي تجربة طويمة تمتد , ويشغل استميام ىذا التراث مساحة كبيرة في تجربتو الشعرية, التراث الشعري في نصوصو

شكالي, بعد, وىو, لأربعة عقود حافمة بالتجميات التراثية المتنوعة متنوع , غزير الإنتاج, حداثي الرؤية, شاعر متمرد وا 
. وىذا ما حفّزني عمى استشراف أساليب التناص التراثي الشعري في شعره, غني التجربة, المصادر
 

أىمية البحث و أىدافو 
ويتوقف ليسائل بناه , يحتاج الخطاب النقدي العربي إلى أن يعيد النظر في ذاتو بين كل تغير تاريخي وآخر أولاً 

و بناءً عمى ذلك ينيض ىذا البحث بمقاربة العلاقة . واتجاىاتو وميولو وعناصره والمؤثرات التي تدخمت في تكوينو ثانياً 
محاولًا رفد الدراسات النقدية الحديثة بمعطيات جديدة تمتح رؤاىا من طبيعة , بين التراث الشعري والشعر الحديث

والشعر الحديث بوصفو تعبيراً فنياً , العلاقة المتجددة بين التراث الشعري بوصفو مخزوناً فكرياً ومعرفياً وثقافياً لا ينضب
. ورؤيا إلى المستقبل, صادقاً عن موقف من الحاضر

إلا أن البحث سيحاول تشكيل رؤية نقدية خاصة انطلاقاً , و رغم من كثرة الدراسات التي تناولت ىذه العلاقة
: ىما, من عاممين اثنين

وقد أفرز ىذا التعدد , تعدّد الزوايا التي نُظر من خلاليا إلى العلاقة بين الشاعر الحديث والتراث الشعري- 1
وسيحاول البحث إضافة , تنوعاً أغنى المكتبة العربية بالدراسات التي تناولت التراث الشعري في الشعر العربي الحديث

لبنة جديدة إلى ىذا البناء انطلاقاً من إيمانو بأن ىذه الجدلية القائمة بين التراث والشعر لا يمكن أن تستنفدىا الدراسات 
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فيي ترتبط ارتباطاً وثيقاً بحركة التاريخ والمجتمع والبيئة الشعرية التي تتباين وفق معطيات تفرزىا السيرورة , ميما كثرت
. المستمرة لحركة الشعر العربي الحديث

وتميزه عن سواه بجممة من الخصائص التي تخضع لمعايير , إن خصوصية التجربة الشعرية لكل شاعر- 2
فالبحث قد اختار شاعراً قصرت , تجعل من ىذا البحث مسوغاً عمى مستوى الجدة, نفسية واجتماعية وفنية متعددة

وبما أن الشاعر , وىو ممدوح عدوان, لا سيما أنو من الجيل التالي لجيل الرواد, الدراسات الأكاديمية الجادة عن دراستو
مرآة عصره التي تعكس التحولات الحضارية النابضة في المجتمع؛ سيحاول البحث مقاربة حقبة الثمث الأخير من القرن 

إذ تركزت معظم الدراسات الحديثة عمى تناول تجربة جيل , وىي حقبة مظمومة نقدياً إذا ما قورنت بما سبقيا, العشرين
. الرواد التي تمظيرت في منتصف القرن الماضي

 
 :منيجية البحث

إذ يتيح ىذا المنيج إمكانية , سيعتمد البحث عمى المنيج التحميمي في تناولو لنصوص ممدوح عدوان الشعرية 
تبدأ بإدراك النص الشعري بوصفو خطوة أولى لمعرفة المضمون المباشر , مقاربة النصوص وفق خطوات متسمسمة

. ثم تحميل ىذا النص وتركيبو وفق رؤية نقدية تعيد إنتاج النص بعد الكشف عن دلالاتو الكامنة, والأولي في النص
قراءة في المصطمح  – التناص 

ظير مصطمح التناص في الخطاب النقدي الغربي عمى يد جوليا كريستيفا في بحوثيا التي كتبتيا بين عامي 
نما , إذ لم يستخدم باختين مصطمح التناص صراحة, (الحوارية)متأثرةً بأعمال باختين حول , ( م1967 – 1966) وا 

واستناداً إلى مصطمح حوارية النصوص فإن , استخدم مصطمح الحوارية لمدلالة عمى علاقة التداخل بين النصوص
ن أي عمل أدبي لا بد أن يتوفر عمى علاقة حوارية مع غيره , باختين يرى أن جميع النصوص وليدة نصوص أخرى وا 

وىو  ما يعني عندىا تداخلًا نصياً قائماً عمى التفاعل بين نص , وىذا ما سمّتو كريستيفا بالتناص, 1من النصوص
وكل نص ىو امتصاص وتحويل , فكل نص يتشكل من مجموعة من الاستشيادات والاقتباسات, 2سابق وآخر لاحق

فعمى مستوى , وتشعّبت الرؤى النقدية حولو, ثم تتابعت الدراسات التي تخص ىذا المصطمح. 3لنص أو نصوص أخرى
وعمى مستوى النقد العربي الحديث تبرز دراسات , النقد الغربي تبرز دراسات ريفاتير وتودوروف وجينيت وبارت وغيرىم

.     4عبد الله الغذامي ومحمد مفتاح ومحمد بنيس وغيرىم
إلا أن ثمة مصطمحات تقاربو عمى , وعمى الرغم من عدم وجود مصطمح التناص في التراث النقدي العربي

لاسيما , شائع في الأدب العربي القديم, من نص إلى آخر, أوكمييما, فانتقال المعنى أوالمفظ, مستوى التنظير والتطبيق
ويومئون , يُقدّمون ويؤخّرون... الشعراء أمراء الكلام: " وفي ذلك يقول ابن فارس, عمى مستوى الإبداع الشعري

                                                           
, 2ط , بيروت, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, فخري صالح: ترجمة, المبدأ الحواري– ميخائيل باختين , تزفيتان, تودورف:  انظر1

 .125 - 124ص ,  م1996
 .22 – 21ص , م1997, 2ط , الدار البيضاء, دار توبقال, فريد الزاىي: ترجمة, عمم النص, جوليا, كريستيفا: انظر,  لمتوسع2
ص ,  م1998, 4ط , القاىرة, الييئة المصرية العامة لمكتاب, من البنيوية إلى التشريحية– الخطيئة والتكفير , عبد الله, الغذامي:  انظر3

15. 
لمتوسع , (شعر البياتي نموذجاً – التناص بين النظرية والتطبيق ) استعرض الدكتور أحمد طعمة جمبي آراء ىؤلاء النقاد وسواىم في كتابو 4

, وزارة الثقافة, منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب, شعر البياتي نموذجاً – التناص بين النظرية والتطبيق , أحمد طعمة.د, جمبي: انظر
 . 73 – 19ص ,  م2007, دمشق
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بعضيا محمود في عرف النقد العربي , ويأخذ ىذا الانتقال أشكالًا مختمفة. 1"ويختمسون ويعيرون ويستعيرون , ويشيرون
ولعل قضية السرقات , مفرقين بين عدة مصطمحات تخصيا, وقد تناول النقاد العرب القدامى ىذه الظاىرة. القديم

. 2الشعرية من أكثر القضايا التي تمَّ تداوليا في النقد العربي القديم ضمن ىذه الظاىرة
أساليب التناص الشعري عند ممدوح عدوان 

إذ ارتاد , يعد ممدوح عدوان من شعراء الحداثة الذين حاوروا النص الشعري العربي القديم في متونيم الشعرية
معتمداً نظام , فنسج عمى منوالو في بعض الأحيان, عدوان آفاق الشعر القديم مستحضراً أشكالو وألفاظو ومعانيو

فيو يُدرج بضعة , دون أن يسيطر ىذا النظام عمى البنية الشكمية لمقصيدة بالكامل, الشطرين في رصد حالات معاصرة
أما استحضار الألفاظ والمعاني فيو , 3أبيات منظومة في سياق قصيدة التفعيمة التي يتخذىا إطاراً عاماً لرؤيتو الشعرية

ثم وظفّيا في , اعتمد فيو الشاعر عمى رسوخ بعض الأبيات الشعرية القديمة في الذاكرة الأدبية, استحضار تفاعمي
وسيحاول البحث معاينة ىذه الأساليب وتفرعاتيا في شعر , التضمين والإحالة والإيحاء: سياقات مختمفة بأساليب ثلاثة

. عدوان
التناص التضميني - 1

فيو يُضمّنيا في , تدخل بعض الأبيات الشعرية القديمة في نسيج قصائد عدوان بشكل مقصود من الشاعر
فيغدو التراث مندمجاً في روح , أو رافدة لرؤية عصرية, لتكون شاىدة عمى حالة راىنة, نصوصو كما وردت عن أسلافو

ويتراوح تضمين عدوان لمشعر العربي القديم بين أشكال , ومندغماً في جماليات التعبير ضمن القصيدة الحديثة, العصر
أو , أو حذفيا, وغالباً ما يعمد إلى استبدال بعض الألفاظ, فيو يحافظ عمى بنية البيت القديم المفظية نسبياً : متعددة

وتؤسس , أو قد يستخدم بضعة أبيات قديمة عتبة دلالية تسبق القصيدة, أو تغيير ترتيبيا الموروث, الزيادة عمييا
. لمناخيا الشعوري

ليقرر أن , (الحرب)في إطار  (الغني والفقير)يتحدث الشاعر عن ثنائية  (ميرجان دموي لمفقراء)ففي قصيدة 
: يقول, فيما يُحجم الأغنياء عنيا, الفقراء ىم وقود الحرب

كان يدري أن ىذي الأرض 
ميما وجدت من يممك الأطيان فييا 

من يبيع الترب منيا 
لا تلاقي غيرَهُ في الساح إذ يقوى عمى الأرض الصراع 

تعيّره في السمم يا ابن زبيبةٍ " 
  4"وعند اصطدام الخيل يا ابن الأكارم 

                                                           
, 1ط , بيروت, مكتبة المعارف, عمر فاروق الطباع: تحقيق, الصاحبي في فقو المغة ومسائميا, أبو الحسن أحمد بن زكريا,  ابن فارس1

 .267ص ,  م1993
مصطمح , رامي, أبو شياب: انظر,  لمتوسع في قضية السرقات وسواىا من القضايا التي تقارب مصطمح التناص في النقد العربي القديم2

,  م2008فبراير , 64الجزء , 16المجمد , النادي الثقافي الأدبي بجدة, مجمة علامات,  بحث في أولية التنظير–السرقات الأدبية والتناص 
 .251 – 227ص 

 325 و323ص  (مصياف)مقاطع من قصيدة , 2م ,  م2005, دمشق, دار المدى, الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان:  انظر عمى سبيل المثال3
 .524ص  (رعويات)من قصيدتو الطويمة  (موال)ومقطع , 352ص  (مكان في الذاكرة.. قيرون)من قصيدتو الطويمة  (البيادر)ومقطع , 335و
4

 .262ص  , 1م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 



                     حسن, عمي                                                           أساليب التناص الشعري عند ممدوح عدوان

90 

وىذا التشابو , تستدعي لحظةُ الحرب الراىنة ضمن سياق القصيدة لحظةً شبييةً بيا في التراث الشعري العربي
ويختمف , مُسقطاً إياه عمى واقع يعايشو, بين الماضي والحاضر يدفع الشاعر إلى تضمين بيت شعري لعنترة بن شداد 

إذ يقول , لكن المعنى واحد والتضمين جمي, بيت عنترة الوارد في ديوانو نسبياً عن تضمين عدوان لو عمى مستوى المفظ
:  عنترة

  1يُنادونَني في السِممِ يا اِبنَ زَبيبَةٍ       وَعِندَ صِدامِ الخَيلِ يا اِبنَ الَأطايِبِ 
وعند احتدام المعارك ينسى المعيّرون , ويُعيّر بأمو السوداء, يرعى الأغنام, فعنترة الفارس منبوذ في أوقات السمم

لا يذكره أولو الأمر إلا في المممات , وكذا فقير ىذا العصر, ابن الأكارم– عمى سبيل التحريض – ليغدو, أصمو ولونو
فاصلًا إياه عن متن القصيدة , فيستعيره الشاعر, وبذا يُعبّر الممفوظ القديم بدلالتو الأصيمة عن الحاضر, والحروب

دون أن , بعلامة تنصيص لا تعزلو بقدر ما تؤسس لقراءة استمرارية تنيض عمى أساس المقارنة بين زمنين متباعدين
 (ينادونني)أما تغيير الضمير من المتكمم في البيت القديم , يفضي ىذا التباعد الزمني إلى تغيير النظرة الإنسانية لمفقير

والخروج بيا من فردانية التعبير إلى , فيو يندرج في سياق تعميم الحالة (تُعيّره)إلى المخاطب في النص الحديث 
وىكذا يؤدي التراث في النص الحديث وظيفة اتصالية تستعين بذاكرة الشعر لمبرىان عمى استمرار القيم , شمولية الرؤية

. لا سيما في أوقات الحروب, التي تحكم الناس
يفتتح الشاعر نصو الشعري بأبيات , (إلى غالب ىمسا)التي يوجييا الشاعر  (مرثية الصديق المدود)وفي قصيدة 

: والأبيات كما أوردىا عدوان ىي, ذاكراً ذلك صراحةً , 2قديمة لمتمم بن نويرة في رثاء أخيو مالك 
لقد لامني عند القبور عمى البكا          رفيقي لتذرافِ الدموع السوافكِ 

أتبكي كل قبرٍ رأيتــــــــــــــــو           لقبرٍ ثـوى بين المّوى فالدكادك : يقول
  3فيذا كملُّو قبر مالكِ ... إن الأسى يبعثُ الأسى          فدعني:فقمتُ لو

فاستحضارىا المقصود , تشكّل الأبيات السابقة مياداً نفسياً يستمب القارئ قبل الدخول في متن القصيدة الحديثة
 (يقول)مستخدماً الفعل المضارع , من التراث الشعري يؤسس لحالة شعرية مستمرة يستعيرىا الشاعر الحديث من سابقو

وبذا يكوّن ىذا الاستحضار عتبة دلالية شعورية تنضح بالحزن , لتأكيد ىذه الاستمرارية (فقال)بدلًا من الفعل الماضي 
ليصبح الدخول إلى عوالم النص , القديم والحديث, كما يعبّر عن المشترَك الشعوري بين الشاعرين, الناجم عن الفقد

.     وما يرافقيا من لوعة الفراق وألم الذكريات, الحديث مشفوعاً بحضور الذاكرة الشعرية النابضة بقصيدة متمم
, موضوعياً , فيو يرصد, تسيطر تداعيات اليزيمة عمى النص الشعري لعدوان (وتمرّ المدينة برقاً )وفي قصيدة 
: ليقول في أحد المقاطع, وانعكاس ذلك عمى ذاتو الشعرية, واقع مدينتو الميزومة

مَرَّ بي الدىر يوماً فيوماً 
ولوّح لي بيزائمو العاريو 

ثم مرّت مدينتنا  
يُتعبُني الدربُ , بغتةً وأنا في الطريق إلى البيت

                                                           
 . 24ص , المطبعة العربية بمصر, أمين سعيد: عني بتصحيحو, شرح ديوان عنترة بن شداد, عنترة,  ابن شداد1
: عمّق عميو وكتب حواشيو, شرح ديوان الحماسة لأبي تمام, أبوعمي أحمد بن محمد بن الحسن, المرزوقي:  انظر القصيدة وشرحيا في2

 .566 – 565ص ,  م2003, 1ط , لبنان, بيروت, دار الكتب العممية, غريد الشيخ
3

 .287ص  , 2م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2016( 2)العدد  (38) الآداب والعموم الإنسانية المجمد مجمة جامعة تشرين 

91 

تأتي إليَّ وتسندني 
بغتةً وأنا في ظلام اغترابي 
تطللُّ وتمقي عميَّ السلامْ 

وزائرتـي كأنّ بيـا حياءً      فميس تزور إلا في الظلامِ 
  1فرشت ليا اليزائم والمنافي     فعافتيا وباتت في عظامي

وقد كتب المتنبي ىذه , يستدعي الشاعر في ىذا المقطع بيتين لممتنبي في وصف معاناتو مع مرض الحمّى
وفييا من البوح الوجداني ما يكشف عن حالتو في غربتو التي توسّم فييا الخير فعادت , القصيدة أثناء وجوده في مصر

وىذا , في القصيدة إلا انعكاس حسّي لمرض النفس وىي تبحث عن ذاتيا (الحمّى)وما المرض الجسدي , عميو بالوبال
وبذا كانت وحدة التجربة بين , ومرضو مقيم عمى مر الدىر, سوى أنّ غربتو داخمية, ما كابده عدوان في عصر اليزائم

لكن عدوان يعمد إلى استبدال شطر من البيتين , الشاعرين سبباً في استدعاء ىذين البيتين من التراث الشعري القديم
: فالمتنبي يقول, الأصميين لمدلالة عمى خصوصية التجربة

وزائرتـي كأنّ بيـا حيـاءً      فميس تزور إلا في الظلامِ 
 2 بذلتُ ليا المطارف والحشايا      فعافتيا وباتت في عظامي

لتبدو معاناة شاعرنا , (بذلت ليا المطارف والحشايا)بدلًا من  (فرشت ليا اليزائم والمنافي): أما عدوان فيو يقول
والصيغة التكثيرية لمكممتين تزيدىما , فيو لا يممك في زمنو سوى اليزائم والمنافي, المعاصر أكثر عمقاً من معاناة سابقو

وبذا ينزع الممفوظ الحديث منزعاً أشد وقعاً في نفس القارئ الذي , غوراً في وجدان الشاعر الطافح بالأسى والحزن
مسقطاً إياىا عمى حالة معاصرة تفوق نظيرتيا التراثية في الألم الناجم عن , يستحضر أبيات المتنبي في سياق قراءتو

. مرض اليزيمة والانكسار
فيو يزيد عمى بيت قديم , يتّبع الشاعر أسموباً آخر في تعاممو مع التراث الشعري, (مصياف)وفي قصيدة 

: فيقول, دون أن يحذف منو شيئاً , كممات جديدة
يا ضيفنا لو زرتنا في ىدأة 

لوجدتنا نحن الضيوفَ الطارئين 
  3وأنت ربّ المنزل المضياف

: فيما يقول الشاعر القديم
 4يا ضيفنا لو زرتنا لوجدتنا      نحن الضيوف وأنت رب المنزل 

                                                           
1

 .299 – 298 , 1م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 
 .   411ص ,  م2005, لبنان, بيروت, دار الكتاب العربي, عبد الرحمن البرقوقي, شرح ديوان المتنبي, أحمد بن الحسين,  المتنبي2
3

 .327ص  , 2م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 
وقد أورده مؤلف الكتاب في معرض حديثو عن , دون ذكر قائمو, للأبشييي (المستطرف في كل فن مستظرف) ورد ىذا البيت في كتاب 4

 :إذ يقول دعبل, محيلًا قول دعبل  الخزاعي عميو, كرم الضيافة

لِ  نـــــــــــــــــــي        شَيءٌ كَطارِقَةِ الضُيوفِ النُزَّ  المَوُ يَعمَمُ أَنَّني ما سَــرَّ
 ما زِلتُ بِالتَرحيبِ حَتّى خِمتنُي       ضَيفاً لَوُ وَالضَيفَ رَبَّ المَنزِلِ 

, طبعة جديدة منقحة بإشراف المكتب العالمي لمبحوث, المستطرف في كل فن مستظرف, شياب الدين محمد بن أحمد, الأبشييي: انظر
 .267 – 266ص , المجمد الأول,  م1993, لبنان, بيروت, منشورات دار مكتبة الحياة
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: منيا قول عدوان, والدلائل عمى ذلك كثيرة في النص, (الموت)عمى  (الضيف)يحتمل سياق القصيدة إحالة 
إلى , وبذا يُخرج الشاعر البيت القديم من معناه الدال عمى كرم الضيافة, (نخرج في الوداع جنازة/ وكل زيارة لمبيت )

والموت , (نحن الضيوف الطارئين)فيم زوّار عابرون , معنى جديد يصوّر فيو الشاعر حال الناس في ىذه الدنيا الفانية
وقد أسيم ىذا الخروج الدلالي عمى التراث الشعري القديم في تشكيل صورة جديدة عمى , (أنت رب المنزل)باقٍ فييا 

فالشاعر بذلك يُعيد قراءة التراث بمنظور معاصر يرصد حالة الموت التي تعم , دون تغيير الألفاظ, مستوى المعنى
أما الزيادة المفظية التي تمثمت بالكممات , ولمموت تجميات متعددة في القصيدة لا تقف عند حدود موت الجسد, البلاد

فالناس طارئون عمى ىذه , فقد أسيمت في تقريب المعنى الجديد من ذىن المتمقي (المضياف, الطارئين, في ىدأة)
أما اليدأة فيي تعبّر عن حالة الاسترخاء التي تنسي , يمر عمييم جميعاً ليشربوا من كأسو, والموت مضياف, الدنيا

وبذا يكتسب التأويل السابق لمنص الشعري مشروعيتو الدلالية التي تجنح , الناس أن الموت سيصيبيم جميعاً ذات يوم
. إلى الانزياح عن معنى البيت الشعري القديم

لكنيا في , كما تعددت أساليب التضمين, تعددت غايات الشاعر من التناص التضميني مع الشعر العربي القديم
سقاطو عمى الواقع , النياية تسيم جميعيا في رفد النص الحديث بأبعاد تراثية عبر استحضارىا لنبض الذاكرة الشعرية وا 

وىي خطابات اخترقت الذات الشعرية , ليست سوى إيقاع القراءة نفسيا– كما يرى بارت – فالكتابة الشعرية , المعيش
إنيا فتح الذات لكل ما يأتي من أصوات , فسكبتيا في لحظة أو لحظات عمى مربعات من الورق, بعد أن تشبّعت بيا

وبذا يكون حضور النص القديم داعماً جمالياً لمعمارية , 1والانتقال بالنص من ثقافة الغير إلى متعة الكتابة , الآخرين
. وخالقاً لحالة من التفاعل المثمر عمى مستوى الدلالة بين القديم والحديث, القصيدة الحديثة

التناص الإحالي  - 2
يستند التناص الإحالي في الشعر الحديث عمى التراث القديم وفق أسموب يتعمّد فيو الشاعر تغييب النص 

وتتم ىذه الإحالة , إذ يحيل ىذا الجزء المتبقي عمى النص القديم بسياقاتو ودلالاتو, مستبقياً ما يدل عميو, الكامل القديم
فقد : يستخدميا الشاعر في إطار جديد يتفاعل مع سابقو بطرق مختمفة, عبر كممة أو جممة وردت في النص التراثي

وقد ينفيو , وقد يتجاوزه بعد التوافق معو, يتوافق الشاعر الحديث في إحالتو تمك مع دلالات النص القديم بشكل تام
فيو إما , وىذا ما ذىبت إليو جوليا كريستيفا في تحديدىا لمستويات التناص, متخذاً دلالات عكسية تخدم رؤاه المعاصرة

ما أن يكون نفياً متوازياً , وفيو يصبح معنى النص المرجعي مقموباً , أن يكون نفياً كمياً  وفيو يظل المعنى المنطقي , وا 
ما أن يكون نفياً جزئياً , لممقطعين ىو نفسو وقد تجمّت ىذه . 2وفيو يكون جزء واحد من المعنى المرجعي منفياً , وا 

.  المستويات كميا في شعر عدوان
: يقول عدوان, (مرثية لرجل مات قميلاً )ففي قصيدة 

عندي ما يكفي من ىذا الميل لسيرتنا 
ما نحتاج إليو نؤمنو بالدَّينْ 

عندي ما يكفي من طمقات لمبيجة 
ولمشرب , لمحرب

                                                           
 وما 6ص ,  م1988, 1ط, المغرب, الدار البيضاء, دار توبقال, فؤاد الصفا والحسين سبحان: ترجمة, لذة النص, رولان, بارت:  انظر1

 .بعدىا
 .79 – 78ص , عمم النص, جوليا, كريستيفا:  انظر2
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وعندي من شيم الفتيان ثلاث 
  1لولاىا لم أحفل

إذ يكتفي , دون أن يذكرىا كاممة, متوافقاً معيا, وىو  في ىذا المقطع يحيل عل أبيات من معمقة طرفة بن العبد
: يقول طرفة, مستفيداً من رسوخيا في الذاكرة الشعرية, باستحضار فضاء النص القديم عبر كممات قميمة تحيل عميو

دي  وَلَولا ثَلاثٌ ىُنَّ مِن عيشَةِ الفَتـى          وَجَدِّكَ لَم أَحفِل مَتى قامَ عُوَّ
فَمِنيُنَّ سَبقـي العاذِلاتِ بِشَربَـةٍ           كُمَيتٍ مَتى ما تُعلَ بِالماءِ تُزبِدِ 
وكَرّي إِذا نادى المُضافُ مُحَنَّبـاً          كَسيدِ الغَضا نَبَّيتـَـوُ المُتَوَرِّدِ 

ـدِ     2وَتَقصيرُ يَومَ الدَجنِ وَالدَجنُ مُعجِبٌ         بِبَيكَنَةٍ تَحتَ الطِرافِ المُعَمَّ
, ولذا فيو يواجو الموت برغبة عارمة في اقتناص الزمن القصير, وأن الموت محتوم, يُدرك طرفة أنَّ الخمود وىم

, ويبدو عدوان متوافقاً مع طرفة في ذلك, (الخمر والفروسية والمرأة)مشبعاً إياه بالممذات الحسية التي يحددىا بثلاث 
وىذا الإضمار الشعري لمتراث الغائب , فيو يحيل عميو في سطريو الأخيرين بكممات تستحضر أبيات طرفة دون سردىا

متيحاً لو الخروج من قيد التحديد إلى فضاء التأويل المستند إلى ذاكرة شعرية خمّدت , يحفّز عمى استحضاره لدى القارئ
وعمى ىذا الأساس يمكننا القول إن ىذا الاتجاه المادي الساعي إلى المذة الجسدية أفرزه تأمل عميق في , أبيات طرفة

إذ تشغميم عما يدور حوليما من انييار , فالشاعران يموذان بالمذات عمى سبيل العزاء والسموى, طبيعة الحياة وكينونتيا
وبذا يكون إقبال الشاعرين عمى الممذات محاولة لميروب من الاصطدام المباشر , وزوال للأحياء, وتلاشٍ لموجود, لمحياة

وسعي عدوان إلى التماىي مع أبيات طرفة يكشف عن رد فعل متمرد إزاء ما يواجيو من , بتجمياتو كميا, مع الموت
دفع الموت بالحياة الصاخبة بوصفيا تعويضاً عن المحدودية الزمنية – كما طرفة – فيحاول , موات شامل يجتاح حياتو

     .  التي تميّز الوجود الإنساني
: فيقول, يفتتح عدوان نصو بما يحيل عمى بيت لممتنبي (وحش)وفي قصيدة 

... ما لجرحٍ بميْتٍ 
وما لي بما يتساءل عنو الملْأ 

.. ليس ىذا سوى جثةٍ 
, ألف نازحةٍ 

: وتسعون ألف قتيلٍ 
. نبأ

  3دمنا لا يبلّ الظمأ
: يقول المتنبي, يرد لدى المتنبي في سياق التعريض باليوان (ما لجرح بميت)فالتركيب المفظي 

 4مَن يَيُن يَسيُلِ اليوانُ عَمَيوِ             ما لِجُـرحٍ بِمَيِّتٍ إيـلامُ 

                                                           
1

 .81 – 80ص  , 2م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 
,  م2002, 3ط , لبنان, بيروت, دار الكتب العممية, ميدي محمد ناصر الدين: شرحو وقدّم لو, ديوان طرفة بن العبد, طرفة,  ابن العبد2

 .25ص 
3

 .609ص  , 2م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 
 .374ص , شرح ديوان المتنبي,  المتنبي4
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إذا كان الإنسان ىيناً في نفسو سيل عميو احتمال : فالمتنبي يقول, تتوافق ىذه الإحالة المفظية مع معاني البيت القديم
بجمالياتو القائمة عمى الإيحاء بالتشبيو دون التصريح - ويدل ىذا التشبيو الضمني , كالميت الذي لا يتألم بالجراحة, اليوان

وينبض النص الحديث بيذه الدلالة متوافقاً مع النص القديم الغائب ببنيتو , عمى سيولة الذل لمن اعتاده– بو بشكل مباشر 
وىو , ولئن كان المتنبي قد أخّر المشبو بو, (ما لجرح بميت)الحاضر بمعناه عبر الإحالة عميو بعبارة منو , المفظية الكاممة

وىو استسيال الذل لمن اعتاد , وجعمو برىاناً أو دليلًا عمى الحكم الذي أُسند إلى المشبو, الميت الذي لا يحس بألم إذا جُرح
مغيّباً , فيو يبدأ بالإحالة المفظية التراثية التي تتضمّن المعنى, فإن عدوان يقمب ىذه المعادلة دون أن ينفي النتيجة, عميو

فنحن , ليفصح النص بعد ذلك عن أسباب ىذا الموقف الشعري, المشبو الذليل الذي يستدعيو القارئ من ذاكرتو الشعرية
واليوان الذي استوطن عروقنا , وحسب (نبأ)نتمقى خبر العدو الذي يُعمل آلة قتمو فينا مسبباً النزوح والدمار والموت عمى أنو 

لا تؤلمنا , فنحن كالأموات, وىذا تقريع عنيف لمذات التي استمرأت الذل, يجعل من دمائنا التي تراق رخيصة لا قيمة ليا
وىكذا فإن بيت المتنبي الذي جاء عمى سبيل الحكمة ؛ استحال واقعاً , ولا تؤثر في وجداننا الصاغر أفعال العدو, الجراح

. وأسقطو عمى واقعو المزري, فأحال عميو متوافقاً مع مضمونو, يعيشو عدوان
فيو يتوافق في النموذجين السابقين مع , ينوّع عدوان في طرق استحضاره لمتراث الشعري عبر إحالاتو النصية

ففي قصيدة , لكنو يندفع في نماذج أخرى إلى تجاوز التراث بعد أن يُظير توافقاً مبدئياً معو, دلالات النص الغائب
ثم , يبدأ عدوان المقطع السادس بإحالة لفظية تستدعي أبياتاً لأبي العلاء المعري استدعاءً توافقياً , (الحرب تزىر أطفالاً )

: فيقول, يعمد إلى تجاوز النص القديم نحو أمداء جديدة
خَفِّفِ الوطءَ 

فيذي الأرض أجساد ضحايا 
ولدت عاريةً عاجمةً 
عاشت بعريٍ وعجلْ 

أسرعت لمموت لم تمبس كفنْ  
نحن رُبِّينا عمى أجداثيا زغباً عراةً 

ونمونا رغم إملاق الزمن 
حيثما سرتَ اتَّئِدْ 

, واخمع النعل
فيذا معبد الموت 

وىا نحن القرابين الجديده 
ومراً جئنا إلى مذبحيا 
  1نكمل للأرض الثمن

: نستذكر قول المعري المحال عميو, وقبل الوقوف عمى تجميات ىذا التجاوز
صَاحِ ىَذِي قُبُورُنا تَمْلأ  الرلُّحْـ        ـبَ فأينَ القُبُورُ مِنْ عَيدِ عادِ 
خَفّفِ الوَطْء ما أظُنّ أدِيـمَ الـ        أرْضِ إلّا مِنْ ىَذِهِ الأجْســادِ 

 1سِرْ إنِ اسْطَعتَ في اليواءِ رُوَيداً       لا اخْتِيالًا عَمى رُفَاتِ العِبـادِ 

                                                           
1

 .428 – 427ص  , 1م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 
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– فالسطرين الأول والثاني من نص عدوان يحيلان , يتجمّى الاشتراك المفظي بين النصين في أكثر من موضع
وىي , وىذه الإحالة التوافقية تؤسس لفكرة مشتركة بين الشاعرين, عمى البيت الثاني من نص المعري- لفظاً ومعنى 

, لكن الموت في النص القديم يحيل الجسد إلى تراب, حضور الموت عمى الأرض رغم غياب معالمو واندثار آثاره
فالموت واقع عمى الجميع لا , وأخذ العبرة, والمعرّي يطمب من قارئو احترام رفات الأجساد بالسير عمى الأرض برفق

سبيلًا إلى – عمى الرغم من مأساويتو – إذ يغدو الموت عنده , أما عدوان فيتجاوز ذلك إلى ما ىو أبعد, محالة
والسير الخفيف الذي يطالب بو عدوان ناجم عن القداسة , (القرابين)إنو موت الفداء , النيوض نحو الحياة الحرة الكريمة

فعدوان يوغل في , وىذا أول مممح من ملامح تجاوز النص الحديث لمتناصو القديم, (اخمع النعل)التي تكمل ىذا الموت 
ومع كل تكرار يتنامى طيف التجاوز وصولًا , عمى مستوى المقطع السابع من نصو (خفف الوطء)التجاوز مكرراً عبارة 

: يقول عدوان, فلا يبقى منيا سوى ىذه العبارة المكررة, إلى حالة تنقطع فييا الصمة بين النصين
خفِّفِ الوطءَ 

فيذا وطن يرجف زىواً 
في فراش الاحتضارْ 

إنو يعبر في الموت ليحيا 
فيو ميت وجنين 

خفِّف الوطءَ 
فيذا وطن يزىو تاريخاً 

ويمتصلُّ من الجرح الأنينْ 
فيو موت متقَنٌ 

فيو جذورٌ 
وزغاليل صغارْ 
نبتوا فيو رشيماً 

فثمارْ .. فزىوراً 
خفِّفِ الوطءَ عمى الترب 

انتظر ميلاده 
 2 إن ضاق يوماً بالحصارْ 

أما الوظيفة الإحالية عمى , إيقاعية وتوكيدية: في ىذا المقطع بوظيفتين (خفف الوطء)ينيض تكرار عبارة 
والتعالي عمى , وتجاوزىا إلى دلالات تحتفي بالانبعاث بعد الموت, التراث فقد استنفدىا عدوان في المقطع السابق

بل صوتاً جديداً يستقي من , وبذلك لا يغدو صوت الشاعر الحديث مجرد صدى لسابقيو, والتفاؤل بالمستقبل, الجراح
نظرة متفردة تنبثق عن " فنظرة الشاعر الحديث إلى الماضي ينبغي أن تكون , الماضي ثيمات يبث فييا روح العصر

                                                                                                                                                                                
 .  197 – 196ص ,  م1990, 1ط , لبنان, بيروت, دار الكتب العممية, أحمد شمس الدين: شرحو, ديوان سقط الزند, أبو العلاء,  المعري1
2

 .430 – 429 , 1م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 
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وىذا ما سعى , 1" ويثري تكويناتو ولغتو , وتجعل منيا دماً يتلألأ في ثنايا النص, تتمثل حيوية الماضي, رؤيا شعرية
. وسواىا, إليو عدوان في ىذه القصيدة

فيو قد يتوافق مع التراث في , تحيل عمى التراث ثم تجدده, لم يكن تجاوز عدوان لمتراث محكوماً برؤية واحدة
ويأخذ ىذا النفي صفة الدلالة العكسية التي تنبثق من مكابدة , ثم يعمد إلى نفيو في إحالات أخرى, بعض إحالاتو

فيو يتوافق مع دلالات بعض , ومن ذلك تناص عدوان مع معمقة زىير بن أبي سممى, عصرية تتمايز عن التراث
وتمر المدينة )يقول عدوان في قصيدة , ثم ينفييا في قصيدة أخرى, في قصيدة- محيلًا عمييا بألفاظ منيا - أبياتيا 

: (برقاً 
: وأنا لم أُىاجرْ 

وىي تيرول مثل الضبابِ , ركضت وراء المدينة
فأوصمني الركضُ لمغربة العربيةِ 

فييا غرقنا معاً 
ىاجرت بي لموتي الحنونْ , فاغتربت بيا

حممتْ ضوء مستقبمي ومضت 
رحتُ أصرخُ أن أوقفوىا 

إلى الحرب تمضي وتخبطُ عشواءَ 
عمريَ بين يدييا 

  2 وما الحرب إلا الذي تعرفونْ 
: إذ يقول زىير في معمقتو الشييرة, يحيل السطر الأخير في ىذا المقطع عمى أبيات زىير في وصف الحرب
مِ  وَما الحَربُ إِلا ما عَمِمتُم وَذُقتُمُ        وَما ىو عَنيا بِالحَديثِ المُرَجَّ

يتُموىا  فَتَضرَمِ  مَتـى تَبعَثوىا تَبعَثوىا ذَميمَـةً       وَتَضرَ إِذا ضَرَّ
فَتَعرُكلُّمُ عَركَ الرَحى بِثِفالِيــا       وَتَمقَح كِشافاً ثمَُّ تَحمِل فَتتُئِــمِ 
 3فَتنُتَ  لَكُم غِممانَ أَشأَمَ كُملُّيُــم        كَأَحمَرِ عادٍ ثمَُّ تُرضِع فَتَفطِـمِ 

وىي , فالحرب عنده مذمومة, يعتمد زىير في وصف الحرب عمى التصوير الحسي المنتزع من البيئة الجاىمية
وفي كل , وما تولّده من مصائب كالنعاج التي تحمل في السنة مرتين, ورحى تعرك من يشيدىا, نار تمتيم من يوقدىا

لكنو توافق إحالي يقف عند , وعدوان يتوافق مع زىير في ذم الحرب, يضاىيان في الشؤم عاقر الناقة, مرة تمد توأمين
, ثم يغيّب عدوان تصوير زىير لمحرب لعدم توافقو مع البيئة المعاصرة, (وما الحرب إلا الذي تعرفون)حدود عبارة 

فحرب زىير , وىذا الاستحضار لا يشمل الظروف التي دفعت زىيراً لقول ما قال, مستحضراً ذميا من التراث وحسب
أما حرب عدوان فيي الحرب التي تودي بمدينتو وىي تواجو عدوىا عمى ضعف , (عبس وذبيان)ىي حرب الأخوة 

                                                           
 .35ص ,  م2003, 1ط , الأردن, عمان, دار الشروق لمنشر والتوزيع, في حداثة النص الشعري, عمي جعفر,  العلاق1
2

 .292 – 291ص  , 1م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 
, 1ط, لبنان, بيروت, دار الكتب العممية, الأستاذ عمي حسن فاعور: شرحو وقدّم لو, ديوان زىير بن أبي سممى, زىير,  ابن أبي سممى3

 .107ص ,  م1988
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ويستحضر في , لأن فيو ىزيمتيا, والشاعر الخائف عمى مصير مدينتو يدعو إلى إيقاف سعييا نحو الحرب, كامن فييا
: سياق ىذه الدعوة بيتاً آخر لزىير من المعمقة نفسيا

  1رَأَيتُ المَنايا خَبطَ عَشواءَ مَن تُصِب       تُمِتوُ وَمَن تُخطِ  يُعَمَّر فَيَيرَمِ 
وىي في مشييا , فالعشواء ىي الناقة التي لا تبصر ليلاً , عمى الفوضى وعدم الانتظام (خبط عشواء)يدل تعبير 

إنو يحاول ثنييا , وىذا ما يراه عدوان في مدينتو المفجوعة بيزيمتيا, قتقع في الميالك, الميمي لا تميّز بين سيل وواد
الوطن لمقومات الانتصار / وبصرف النظر عن أسباب عدم امتلاك المدينة , عن الانتحار في حرب ينقصيا الاستعداد

فإن عدوان يبدو في ىذا المقطع محكوماً بعاطفة جياشة تدفعو إلى طمب , وىي مذكورة في سياق القصيدة, في الحرب
. مجتزأ من أبيات زىير ذمو لمحرب وويلاتيا, فاستدعى من التراث ما يعينو عمى ذلك, الأمان والنجاة لمدينتو الحبيبة

ولئن كان زىير قد وصف المنايا , نافياً إياه, لكن عدوان يستحضر البيت الأخير لزىير في قصيدة أخرى
: (الفتى النجم, إلى فراس أيوبية)الميداة  (يَشْرَقُ القطا بمائو)فإن عدوان يقول في قصيدة , بالعشوائية

الموت عجفاءُ تصابتْ 
علام أرضى بالشيوخِ : كي تقول

وحوليَ الدنيا المميئة بالشبابِ ؟ 
علام لا أختار من ىذا الزحامْ ؟ 

... وَحْمى بلا حبلٍ 
راحت تمد حبائل الإغواءِ 

تجتذب الشبابَ 
بما بدا مثل الغرامْ 

, ىي لم تعد تأتي وتخبط بيننا عشواءَ 
بل صارت تجيء وتنتقي من تشتيي 

 2 وبحنكة تمقي السيامْ 
, وتصيبيم بسياميا, فتراود الشباب عن حياتيم, لم تعد ترضى بالشيوخ, يصوّر عدوان الموت عجوزاً متصابية

أما , لا يميز بين شيخ وشاب, (خبط عشواء)فالموت عند زىير , وبذا ينفي عدوان معنى بيت زىير المتناص معو
وىو  بذلك يصوّر , أن الموت صار ينتقي الشباب دون سواىم– من ىو ل فاجعتو بصديقو الشاب – عدوان فيرى 

وىذا التباين في الرؤية تجاه , تاركاً كبار السن عمى عجزىم ومرضيم, سخرية القدر إذ يختطف من ىم في عمر الزىور
أما , فزىير يصوغ بيتو عمى سبيل الحكمة الرائية, الموت عند الشاعرين يصدر عن اختلاف الغاية لدى كل منيما

أما رؤية عدوان , وبذا تكون رؤية زىير موضوعية شاممة, مستنكر موتو المبكر, عدوان فيو مفجوع بصديقو الشاب
فإنو يسعى إلى خصوصية شعرية تستفيد من معارضة التراث في التعبير عن , وىو  إذ ينفي بيت زىير, فذاتية صرفة

. موقف يوائم حالتو الشعورية المعاصرة
فيو يعقد المقارنات , لقد أسيم التناص الإحالي لدى عدوان في تحفيز القارئ عمى استجلاء جماليات الأسموب

ولذا يؤكد محمد , وىذا يغني أفق النص الحديث بروافد تراثية تحفل بيا الذاكرة, بين نصين يشتركان في بعض الألفاظ
                                                           

 .110ص ,  نفسو1
2

 .544ص  , 2م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 
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وىنا قد يحدث تماس , الارتداد إلى الماضي أو استحضاره من أكثر الأمور فعالية في عممية الإبداع" عبد المطمب أن 
وقد , وقد تنحاز إلى التخالف, قد تميل إلى التماثل, يؤدي إلى تشكيلات داخمية– أو بالضرورة سوف يحدث تماس – 

ومن ثم تتجمى بو إفرازات , وفي كل ذلك يكون لمنص الجديد موقف محدد إزاء ىذا التماس, تنصرف إلى التناقض
إلى , والسخرية أحياناً , وبينيما درجات من الرضى أحياناً , تتراوح بين الإعجاب الشديد والرفض الكامل, نفسية مميزة

, أو عمد إلى نفيو, أو تجاوزه, وسواء اتفق عدوان مع مضمون تراثو الشعري, 1" غير ذلك من ظواىر المعنى الشعري 
وبث روح العصر فيو عمى سبيل , فإن غاية الإحالة ىي الاستفادة من استقرار ىذا التراث في العمق المعرفي لمقارئ

. الاستغلال الدلالي المشروع شعرياً 
التناص الإيحائي - 3

فالشاعر ىنا يوحي بالبيت الشعري القديم ,  التضميني والإحالي, يعد التناص الإيحائي أشد استتاراً من سابقيو
ويأتي , وىذا يتطمب قارئاً قادراً عمى التقاط المعاني المشتركة التي يولدىا التناص الإيحائي, المتناص معو بأسموب خفي

إذ تقفز بعض الأبيات المحفوظة في ذاكرة الشاعر بطريقة لاشعورية , ىذا النوع من التناص عفوياً في أغمب الأحيان
ويغيب عنو التصريح , لتعبّر عن حالة مشتركة بين القديم والحديث في إطار عام يحدده الإيحاء, إلى واجية النص

إننا ندخل , إننا عندما نقرأ نتاجاً فإننا نقرأ دوماً أكثر من نتاج بكثير: " وىذا ما ذىب إليو تودوروف إذ يقول, المباشر
أن يُشار إلى "وىو     , (التمميح)وقد أشار الخطيب القزويني إلى ذلك مقترحاً اصطلاح , 2"في اتصال مع ذاكرة أدبية 

ويرى أن حسن التصرف قد يُخرج القول من قبيل الأخذ والاتباع إلى حيز الاختراع , 3"قصة أو شعر من غير ذكره 
.    4وكمما كان ذلك أشد خفاء كان أقرب إلى القبول, والابتداع

, فيو قد يحتفظ في أثناء تناصو ببعض الدوال المفظية الموحية: وقد تجمى ذلك في شعر عدوان بأساليب مختمفة
. وقد تغيب ىذه الدوال كمياً لتبقى الدلالة التي يستعين عمى جلائيا بمرادفات الألفاظ أو ظلال المعاني

: فيقول, يصف الشاعر حالتو الشعورية بعد سقوط القنيطرة في يد الأعداء (تمويحة الأيدي المتعبة)ففي قصيدة 
سمعتُ رقرقة السواقي , أتيتُ 

صرخةً حمراء كالشعلِ 
فغاض الريق وسط فمي 

تشققتْ شفتي , ظمئتُ 
,  لحستُ يباسيا

ومضيتُ محنياً لنير الدىرْ 
غضضتُ الطرف في صمتٍ 
  5كأني لا أرى الأيدي تموِّح لي

                                                           
 1992مارس , 3الجزء , 1المجمد , النادي الأدبي الثقافي بجدة, مجمة علامات, التناص عند عبد القاىر الجرجاني, محمد,  عبد المطمب1
 .55ص , م
 .91ص ,  م1986, 1ط , بيروت, منشورات مركز الإنماء القومي, سامي سويدان: ترجمة, نقد النقد, تزفيتان,  تودوروف2
دار الكتب , إبراىيم شمس الدين: وضع حواشيو, الإيضاح في عموم البلاغة, جلال الدين محمد بن عبد الرحمن,  الخطيب القزويني3

 .320ص .  م2003, 1ط, لبنان, بيروت, العممية
 .312ص , نفسو:  انظر4
5
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إذ تضطمع ىذه الأفعال المتواترة في النص بميمة , يستعين الشاعر بالأفعال الحسية عمى تصوير حالتو النفسية
فيو لا يعبّر بشكل مباشر عن ىذه , الكشف عن حالة الخزي واليوان والخجل التي تعتري الشاعر المكموم باليزيمة

وما , وسيمة لمكشف عن مصابو الأليم (...لحست يباسيا, تشققت شفتي, غاض الريق)بل يتخذ من التعابير , الحالة
إذ يشير ىذا الدال المفظي بمعناه المعجمي إلى حالة , (غضضت الطرف في صمت)يعنينا في ىذا السياق ىو تعبير 

اعتماداً , ويتكشف لنا السبب عبر تتبع الإيحاء الذي يولده ىذا التعبير, كف النظر وخفضو عن أمر ما لسبب معيّن
: عمى الذاكرة الشعرية التي احتفظت لنا ببيت جرير مخاطباً الراعي النميري عمى سبيل اليجاء

 1فَغُضَّ الطَرفَ إِنَّكَ مِن نُمَيرٍ       فَلا كَعباً بَمَغتَ وَلا كِلابا
, تكشف عن ضعة وقمة شأن الراعي النميري, وتعييره بنسبو, إن الميجة الآمرة التي يخاطب بيا جرير ميجوّه

وعدوان إذ يوحي بيذا , فالخجل يستدعي الإطراق وخفض النظر, (اخجل)بمعنى  (غض الطرف)ولذا فيو يقول لو 
وىذا تعبير , فإنو بذلك يُسقط ىذا المعنى عمى ذاتو, (غضضتُ الطرف)البيت عبر دال لفظي يحيل عمى ذات الشاعر 

, فالبنية السطحية لمنص تُخمص لممعنى المعجمي, إيحائي عن الخجل الصامت إزاء الأيدي التي تموّح لو طمباً لمنجدة
أما البنية العميقة فيي تنزع نحو دلالة , (كأني لا أرى... غضضتُ الطرف)وىو كف النظر أو خفضو حتى لا يرى 

ليكون سبب غض الطرف ىو الشعور بالخجل من ضعف يعوق الشاعر عن تمبية نداء , الفعل عمى مستوى الشعور
مستعيناً بالدال المفظي المشترك بينو وبين , وىذه الدلالة الواضحة في بيت جرير يوحي بيا عدوان, الأيدي المموحة

. جرير
وذلك ضمن رؤيا شعرية تنطمق من , يحدس الشاعر بموت قادم لا يبقي ولا يذر (سيأتيكم زمان)وفي قصيدة 

وفي سياق ىذه الرؤيا يوحي عدوان ببيت شعري , بؤس الحاضر لترسم معالم مستقبل يحكمو الموت بأشكالو المتعددة
: فيقول, ووحدة المآل, قديم يقارب تنوع أشكال الموت
اكشفوا موتكم , اطمئنوا, ىا ىو الموت يأتي
, فالذي لا يموت قتالاً 

 2وغيظاً يموتْ , وغدراً يموتُ , صراخاً يموتُ 
إذ يذكر ابن خمكان شيرة ىذا , يستند ىذا النص الشعري عمى بيت شيير لابن نباتة السعدي استناداً إيحائياً 

سمعت أبا نصر ابن : وقال أبوعمي محمد بن وشاح بن عبد الله: " (وفيات الأعيان)البيت في التراث فيقول في كتابو 
ما حاجتك؟ : رجلٌ من أىل المشرق, فقمت: مَنْ؟ فقال: كنت يوماً قائلًا في دىميزي, فدق عميّ الباب, فقمت: نباتة يقول

: أنت القائل: فقال
ومَنْ لم يَمُتْ بالسيفِ ماتَ بغيرهِ         تنَوَّعتِ الأسبابُ والدّاءُ واحِدُ 

: من؟ قال: نعم, فمضى, فمما كان آخر النيار دُقَّ عميَّ الباب, فقمت: أرويو عنك؟ فقمت: نعم, فقال: فقمت
: أنت القائل: ما حاجتك؟ فقال: رجل من أىل تاىرت من الغرب, فقمت

ومَنْ لم يَمُتْ بالسيفِ ماتَ بغيرهِ         تنَوَّعتِ الأسبابُ والدّاءُ واحِدُ 
. 1"نعم, وعجبت كيف وصل إلى الشرق والغرب : أرويو عنك؟ فقمت: نعم, فقال: فقمت

                                                           
 . 63ص ,  م1986, بيروت, دار بيروت لمطباعة والنشر, كرم البستاني: تقديم, ديوان جرير, جرير,  ابن عطية1
2

 .304 – 303ص  , 1م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 
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ومن لم )فقول ابن نباتة , فضمّن معانيو في قصيدتو دون أن يمتزم بممفوظو, لقد استغل عدوان شيرة ىذا البيت
أما أسباب الموت الأخرى الغائبة عن بيت ابن نباتة فظاىرة , (فالذي لا يموت قتالاً )أصبح لدى عدوان  (يمت بالسيف

وعدوان إذ يذكر ىذه الأسباب فإنو يتجاوز في تناصو الإيحائي الموت , (الصراخ والغدر والغيظ)في نص عدوان 
ولموقوف عمى تجميات ىذا التجاوز نقرأ في القصيدة ذاتيا سرداً لأشكال الموت التي , المادي الذي قصده ابن نباتة

: يقصدىا عدوان
: واحداً سقطوا.. واحداً 

ميِّتٌ ببكاء 
وآخر مات بحمو الغناء , ميِّتٌ بشييقٍ 
وآخر فوق الرصيفْ , وآخر وسط الطريق, ميِّتٌ عند باب

لا قبور ولا ذكرياتْ .. ميِّت.. ميِّت.. ميِّتٌ 
ميِّتٌ في صفوف الجياد وفي الردة الناكره 

وفي أسرة غادره , ميِّتٌ في حراب الأعادي
ميِّتٌ يتمقّى الخناجر دون نزيفْ 

........... ميِّتٌ 
سقط القمم الناقلُ السرَّ 

جفّ المسانُ عمى جممة ساحره 
وىوى رأس آخر حيٍّ بيم 

  2يَبِست في محياه ضحكتو الساخره
في نص عدوان يؤسس لحالة شعورية يجتاحيا الموت من كل , وتناقضيا أحياناً , إن اختلاف أسباب الموت

وىذا أول , وتقود دلالاتو المنبثقة من واقع مسكون بالعدم, المكررة تييمن عمى فضاء النص (ميّت)فمفظة , الجيات
, فالبكاء موت لمفرح, ثم يأتي ذكر أسباب الموت ثانياً لمتأكيد عمى شموليتو الماحقة لمحياة عمى مستوياتيا كافة, التجاوز

وينتفي معو , (فوق الرصيف, وسط الطريق, عند باب)والموت لا يعترف بمكان , وكذا الغناء الذي لا يمقى صداه
ولا يكاد ىذا , ويصيب الروح في مقتل دون نزيف, وىو  يشمل المتناقضات ساخراً , (لا قبور ولا ذكريات)الزمان 

وبذا يكون التناص الإيحائي لعدوان , فمعو رُفعت الأقلام وجفّت الصحف, التداعي الحزين ينتيي إلا بموت آخر الأحياء
بل تقاربو بحركيتو المحفّزة , لا تنظر لمتراث بوصفو قيمة إبداعية ثابتة, مع بيت ابن نباتة منطمقاً لرؤيا شعرية حديثة
. عمى التجاوز والتأسيس ليوية شعرية مستقمة

يؤدي التناص الإيحائي الشعري في نصوص عدوان وظيفتو الجمالية عبر اختلاف آليات التعبير بين النص 
وجدتيا تكمن في انتقال ىذا النص إلى حالة , وبذا فإن التناص يعطي النص القديم روحاً جديدة, القديم والنص الحديث

ليغدو القارئ شريكاً في إنتاج المعنى عبر , شعورية معاصرة ترتبط بواقع حديث يقارب واقعاً قديماً عن طريق الإيحاء
. تتبعو لظلال الإيحاء في الشعر القديم

                                                                                                                                                                                
دار , إحسان عباس.د: حققو, وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان, أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر,  ابن خمكان1

 .193ص , المجمد الثالث,  م1970, بيروت, صادر
2

 .307 – 306ص  , 1م , الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 
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   خاتمة  
موظفاً إياىا في سياقات , لقد استثمر عدوان ذاكرتو الشعرية الحافمة بأبيات خالدة في الوجدان الأدبي العربي

, كالتضمين والإحالة والإيحاء, مستخدماً أساليب مختمفة في مقاربتيا, وتتجاوزه أحياناً , شعرية حديثة تحاكي التراث حيناً 
مستفيداً من دلالاتو القارة في الذاكرة , وىو في ذلك كمو يرقى بالتراث إلى مستوى جديد يستعين بو عمى صياغة رؤياه

, ليرفد بيا نصوصو الإبداعية الحديثة التي تتآلف مع التراث القديم عمى مستوى الإبداع المتجدد, الجماعية العربية
يجعل  (الانفصال/ الاتصال )وىذا الوعي الشعري لثنائية , وتتخالف معو عمى مستوى البناء الشعري والرؤيا والسياق

. من نصوص عدوان ساحة مفتوحة عمى روافد شعرية قديمة لا تمغي خصوصيتو بقدر ما تؤصميا
 
المراجع 
طبعة جديدة منقحة بإشراف , المستطرف في كل فن مستظرف, شياب الدين محمد بن أحمد, الأبشييي- 1

.  م1993, لبنان, بيروت, منشورات دار مكتبة الحياة, المكتب العالمي لمبحوث
دار الكتب , الأستاذ عمي حسن فاعور: شرحو وقدّم لو, ديوان زىير بن أبي سممى, زىير, ابن أبي سممى- 2
 . م1988, 1ط, لبنان, بيروت, العممية

, وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان, أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر, ابن خمكان- 3
.  م1970, بيروت, دار صادر, إحسان عباس.د: حققو

.  المطبعة العربية بمصر, أمين سعيد: عني بتصحيحو, شرح ديوان عنترة بن شداد, عنترة, ابن شداد- 4
, دار الكتب العممية, ميدي محمد ناصر الدين: شرحو وقدّم لو, ديوان طرفة بن العبد, طرفة, ابن العبد- 5

.  م2002, 3ط , لبنان, بيروت
.   م1986, بيروت, دار بيروت لمطباعة والنشر, كرم البستاني: تقديم, ديوان جرير, جرير, ابن عطية- 6
, عمر فاروق الطباع: تحقيق, الصاحبي في فقو المغة ومسائميا, أبو الحسن أحمد بن زكريا, ابن فارس- 7

.  م1993, 1ط , بيروت, مكتبة المعارف
النادي , مجمة علامات, بحث في أولية التنظير– مصطمح السرقات الأدبية والتناص , رامي, أبو شياب- 8

 . م2008فبراير , 64الجزء , 16المجمد , الأدبي الثقافي بجدة
, 1ط, المغرب, الدار البيضاء, دار توبقال, فؤاد الصفا والحسين سبحان: ترجمة, لذة النص, رولان, بارت- 9
.  م1988

المؤسسة العربية لمدراسات , فخري صالح: ترجمة, المبدأ الحواري– ميخائيل باختين , تزفيتان, تودورف- 10
 . م1996, 2ط , بيروت, والنشر

, 1ط , بيروت, منشورات مركز الإنماء القومي, سامي سويدان: ترجمة, نقد النقد, تزفيتان, تودوروف- 11
 . م1986

منشورات الييئة العامة , شعر البياتي نموذجاً – التناص بين النظرية والتطبيق , أحمد طعمة.د, جمبي- 12
 . م2007, دمشق, وزارة الثقافة, السورية لمكتاب

: وضع حواشيو, الإيضاح في عموم البلاغة, جلال الدين محمد بن عبد الرحمن, الخطيب القزويني- 13
.   م2003, 1ط, لبنان, بيروت, دار الكتب العممية, إبراىيم شمس الدين



                     حسن, عمي                                                           أساليب التناص الشعري عند ممدوح عدوان

102 

, النادي الأدبي الثقافي بجدة, مجمة علامات, التناص عند عبد القاىر الجرجاني, محمد, عبد المطمب- 14
 . م1992مارس , 3الجزء , 1المجمد 

.   م2005, دمشق, دار المدى, الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان- 15
, 1ط , الأردن, عمان, دار الشروق لمنشر والتوزيع, في حداثة النص الشعري, عمي جعفر, العلاق- 16

 . م2003
, الييئة المصرية العامة لمكتاب, من البنيوية إلى التشريحية– الخطيئة والتكفير , عبد الله.د, الغذامي- 17

.  م1998, 4ط , القاىرة
.   م1997, 2ط , الدار البيضاء, دار توبقال, فريد الزاىي: ترجمة, عمم النص, جوليا, كريستيفا- 18
, بيروت, دار الكتاب العربي, عبد الرحمن البرقوقي, شرح ديوان المتنبي, أحمد بن الحسين, المتنبي- 19

 . م2005, لبنان
: عمّق عميو وكتب حواشيو, شرح ديوان الحماسة لأبي تمام, أبوعمي أحمد بن محمد بن الحسن, المرزوقي- 20
 . م2003, 1ط , لبنان, بيروت, دار الكتب العممية, غريد الشيخ
, لبنان, بيروت, دار الكتب العممية, أحمد شمس الدين: شرحو, ديوان سقط الزند, أبو العلاء, المعري- 21

 .   م1990, 1ط
 
 

 


