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 ممخّص  
 

يَّة المنقِّبة وينح نصِّ الشَّنفرى، وأسراره الفنِّيَّة الَّتي غفل عنيا الدَّارسون عن لطائف  ىذا البحث نحو القراءة النَّصِّ
؛ فقد داخلَ التَّأريخَ الأدبيَّ غيرُ قميلٍ من القَصص الشَّعبيِّ (الأيديولوجيا  )المنشغمون بالقصص والأخبار والمُّغة و

عراباً، وعرَّجت بعضُ الدِّراسات المعاصرة عمى مِزَقٍ منيا، فأىدرت دمَ الوالخرافات، واىتمَّ المُّغويُّون قديماً ب ميَّة شرحاً وا  لََّّ
ميَّة، بوصفيا تحفةً فنِّيَّةً، أرضاً . الشِّعريَّة في عروقيا؛ إذ اكتفت بوصف أبعاضٍ من تجاوزاتيا الفكريَّة وىكذا بقيت اللََّّ

، منطمقاً من البناء التَّقابُميِّ الإحاليِّ الَّذي ينتظم علَّقات  بكراً؛ فجاء ىذا البحث لينقِّر فييا عن أسرار الجمال الفنِّيِّ
؛ إذ يكشف عن التفاتات   الحضور والغياب فييا، انتياء إلى ارتسام الشَّخصيَّة الشِّعريَّة لَّ التَّاريخيَّة في الأثر الشِّعريِّ

داخل نسيجيا الواحد موقناً أنَّ الشِّعر خمقٌ، وليس وصفاً بريئاً لمظاىر الطَّبيعة، وأحداث الدَّىر وشخوصو،  (الأنا  )
. إنَّو خمقٌ جديدٌ يوظِّف الطَّبيعة وغيرىا لغاياتو الفنِّيَّة. وىو ليس وصفاً عمى أيَّة حال

  
دّ : الكممات المفتاحيّة ، الأنا، ااخر، الضِّ ميَّة، الشَّنفرى، التَّقابُل الإحاليُّ   .اللََّّ
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  ABSTRACT    

 

This piece of research attempts to trace the textual study through examining the 

excellencies of Ash-shanfara’s text, next to its artistic secrecies that have been neglected 

by those researches who were busy with stories, tales, language and (ideology). However, 

the literary heritage has received a considerable amount folkloric tales and superstitions. In 

the past, linguists had been attracted to the al-Lamiyiah semantically and syntactically. A 

few contemporary studies had mentioned few selections, the thing that triggered the sence 

of poetical in their veins, which found it enough to portray a constellation of its intellectual 

proposals. Thus al-Lamiyiah survived, being an artistic masterpiece a virgin soil. 

Henceforward comes this research to scrtunize the strata of secrets of artistic aesthetics, 

starting from the dynamic polarity structure that systematize the concluded presence-

absence relationships, and ending with crystallizing the poetical personality (not the 

historical) in the poetical heritage. It unleashes the varieties of the ‘ego’ within its unique 

tissue ascertaining the poetry is creativity, and not merely virgin before natural scenaries, 

or successive episodes through time, nether is it a description per se. Rather, it is an 

intuitive creation that manipulates nature, among many other things, for the sake of its 

artistic intentions. 
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: مقدِّمة
 المائمةَ ليس الأىلُ أىلًَّ حين تفقدىم، وليس الرَّىط رىطَكَ حين تَنْشُدُىم؛ ولذا توشك قصيدة الشَّنفرى أن تكون

عن العرب، لَّ لَّميَّة العرب؛ فقد مالت القبيمة عن الشَّاعر، فمال عنيا، وفضح اعوجاجيا، واضِّطراب موازينيا، وتيافُت 
ؤية؛ في المقدِّمات الَّتي تؤلِّف منظومةً من القِيَم تبُايِنُ القيمَ  قِيَميا؛ فأقام الفرق بينو وبين ااخرين؛ وىو فرقٌ في الرُّ

السَّائدة، في زاويةِ نظرٍ مختمفةٍ؛ فيذا الَّختلَّف في المقدِّمات أنتج اختلَّفاً في النَّتائج؛ ذلك أنَّيم يرثون قِيَمَ القبيمة كما 
ة بو، متحمِّياً بشجاعة تَبَنِّييا،  ىي، عمى حين نجده يُعْمِلُ عقمَو في كلِّ صغيرة وكبيرة، يُناقِدُىا، منتيياً إلى رؤاه الخاصَّ

 والدِّفاع عنيا، ما كمَّفو ذلك من أثمانٍ، فكان بذلك الغنيَّ بالطَّارف عن التَّالد، ولعلَّ ىذا ىو المحور الذي ينتظم اللَّّميَّةَ؛

((
نَّما ينال الغِنى ذو البُعْدَةِ اللمُتَبَذِّلُ   ،(( وا 

؛ ففي المكان متَّسعٌ يُغني عن دِمَنِ وذو البُعدة المتبذِّل ىذا ىو الشَّنفرى عينو 
.  ااخرين، وفي الزَّمان أفقٌ أرحبُ، وثمَّة رىطٌ ىمُ الرَّىط حين تنفر روحُ الكريم من أذى البشر، ولؤميم، وغدرىم 

 
: البحث، وموادُّه طرائق

   يشبو الشَّنفرى امرأ القيس في أنَّو يمنيُّ الأصل عدنانيّ الدَّار، ثمَّ يخالفو في أنَّو ذئبيُّ النَّشأة والمحيا؛ فقد 
عاش حياة الذِّئاب الطَّريدة الشَّاردة في حرِّ الميالك وقَرِّىا، في حين نشأ امرؤ القيس وعاش أميراً مترفاً في كنف والده 

فيل كان لتمك النَّشأة أثرٌ في دفعو إلى خياراتٍ إبداعيَّةٍ دون غيرىا؟ ربَّما اختمف نوع المعاناة، وطبيعة . حجر ممك كندة
عاليك تشبو منزلة  النَّشأة، فتغايرت الغايات والأحلَّم كما تباينت اليموم واليواجس، لكنَّ منزلة الشَّنفرى الفنِّيَّة بين الصَّ

 تتبوَّأ لَّميَّة العرب في تاريخ الشِّعر العربيِّ منزلةً تُزاحِمُ منزلةَ المعمَّقات، فيي، من حيث ))و. امرئ القيس بين الفحول
، غير أنَّيا لم تعتمد في (( بانَتْ سُعادُ  ))الشُّيرة وعناية العمماء بيا، ترتفع إلى ما ارتفعت إليو قصيدةُ كعب بن زىير

شيرتيا مرتكزاً دينيّاً كقصيدة كعب، بل بمغت ما بمغتو بفضل ما فييا من جودة الشَّاعريَّة، وطرافة المشاىد المصوَّرة، 
عرابيا  ((ووفرة المادَّة المُّغويَّة الَّتي أغرت العمماء بشرحيا وا 

1 . 
ميَّة، وىذه حال معظم     وحديثاً عرَّجت بعض الدِّراسات التَّاريخيَّة والَّجتماعيَّة للأدب عمى جوانب من اللََّّ
ؤيةَ الَّتي صدرت  ة، وتعدَّاىا أدونيس ليلَّمس الرُّ عاليك خاصَّ تواريخ الأدب، والدِّراسات الَّتي تمحورت حول شعر الصَّ
ومنطيقيَّة  عنيا، بوصفيا رفضاً لمجتمع الشَّنفرى، وتفضيلًَّ لعالم الطَّبيعة عمى عالم القبيمة، لكنَّ الشَّنفرى في ىذه الرُّ

ديَّة ، من وجية نظر أدونيس،  ((يُجابِو الواقِعَ بِمُغَةِ الواقع نفسِو)) التَّمرُّ
2   .

ميَّة؛ أىو .    وىكذا ظمَّت فنِّيَّةُ النَّصِّ الفذَّة خارج دائرة الَّىتمام ولنا أن نتساءل عن أسرار الجمال البارع في اللََّّ
ور ااسرة؟ أم ىو سحرُ كيمياء الشِّعر، والشَّاعريَّة الَّتي صيرت ىذه  د؟ أم الصُّ المضمون؟ أم الذَّخيرة المُّغويَّة؟ أم التَّمرُّ

 المُفْرَغَةَ لللللل كما يحمو لعبد القاىر الجرجانيِّ نَعْتُ صَنعةِ الشِّعر ، أو الحمقةالعناصر، وأخرجت من ذَوْبِيا تمك السَّبيكةَ 

                                                           
الآفاق الجديدة،  ، منشورات دار1محمَّد خير الحمواني، ط. د: ، تحقيق وتقديمشرح لاميةّ العربالعكبريّ، أبو البقاء عبد الله بن الحسين،  1

 .6، (مقدِّمة المحقِّق  )، 1983بيروت، 
 .92، 1989، دار الآداب، بيروت، 1، طكلام البدايات 2
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يقاعٍ، وتصويرٍ، 1السَّاحرة مشدودةً إلى مداره، ...  لللللل والنِّظامُ الشَّبيو بالنِّظام الشَّمسيِّ ترى كلَّ العناصر فيو؛ من لغةٍ، وا 
! ؟2وتجد في المركز منو فِكْرَ المبدع، كما رأى ليو شبيتزر رائد الأسموبيَّة النَّقديَّة الغربيَّة

ميَّة، فمضى ينعم النَّظر فييا؛ وصفاً وتحميلًَّ  لقد بدأ ىذا البحث بحدسٍ يتقرَّى المحورَ الواحدَ الَّذي ينتظم اللََّّ
وءَ الكاشِفَ عن أسرار الجمال في لَّميَّة العرب؛ أي آليَّة تَجَمِّي الفِكْرِ  وتفسيراً وتقويماً، منتيياً إلى ما يمكن أن يكون الضَّ

ة بالمبدع؛ أي مِيْسَم الشَّنفرى .       في الذِّكْرِ، والبَصْمَة الأسموبيَّة الخاصَّ
:  المناقشة

، بيد أنَّ     ينتظم نَصَّ الشَّنفرى تَقابُلُ ضِدَّين؛ فعلٍ وردِّ فعلٍ، غيابٍ وحضورٍ، عمى المستويين الفرديِّ والجمعيِّ
طرفي العلَّقة التَّقابميَّة محكومان بالجدل؛ فيستدعي أحدُىما ااخرَ، ويُحيل عميو؛ إذ يحضر بقرينة غيابو؛ فالطَّرف 

ذلَّل، واستعباد، )عالم الإنسان : الأوَّل ؛ فقد (....ألفة، تعاضد، تكامل،  )، والطَّرف ااخر عالم الحيوان (...إفقار، وا 
د، وثار، ولم يقف عند تخوم تفضيل الطَّبيعة عمييا، بل طمَّقيا ثلَّثاً  رفض  )ضاق الشَّنفرى ذرعاً بقيم القبيمة؛ فتمرَّ

(. التزام العصبيَّة الأخلَّقيَّة، وقوانين الأخلَّق) ؛ معمناً انتماءه إلى قيم عالم الحيوان(العصبيّة القَبَميَّة، وقوانين القبيمة
الشَّنفرى؛ فينسبيا إلى عالم الحيوان، ويرى  (يُحَيْوِنُيا  )   إنَّ القيم النَّبيمة الَّتي ارتبطت تاريخيّاً ببني الإنسان 

ثْيا يدُ الإنسان، وبذلك لم يكن الشَّنفرى بريئ كالشَّمس التي تضيء )) إزاء الطَّبيعة؛ اً ضالَّتو في الطَّبيعة البكر الَّتي لم تموِّ
((أشياء العالم دون تمييز ودون تفريق بين العظيم والتَّافو

راً فيو، فلَّ 3 ، بل كان يضيء عامداً ما يستحقُّ الإضاءةَ، متبصِّ
وىكذا نتقرَّى، في دراسة إبداع الشَّنفرى، . يُبقي عميو كما ىو في الواقع، بل يُعيد خمقَو وتشكيمو بما يناسب رؤاه وغاياتو

ما خالف فيو غيرَه، ولَّ نبحث عمَّا شابو فيو غيرَه؛ فقد جَنَتْ عمى درسنا الأدبيِّ دعاوى التَّشابُوِ، والسِّمات العامَّة الَّتي 
؛ وشَرُّ الشِّعر ما لَّ بصمةَ (بصمة أسموبيَّة  )يوسم بيا الجميع، وربما لَّ تنطبق عمى أحد؛ فمكلِّ مبدعٍ مِيْسَمٌ يُعْرَفُ بو 

 4:لمبدعو فيو كما قال بَشَامَةُ بنُ الغَدِيْرِ 
إنَّ الـقَـصَــــــــائِــــــــدَ شَــــــــــرُّىــا أَغْفَـــالـُيَـــــا  إنّـــي امـــــرؤٌ أَسِــــــمُ الـقَـصَــــائِــــدَ لِمْـعِـــــدَى 

 ىُمْ مَنْ إذا ذاقَ الكلَّمَ عرفَ قائمو من قبل أن يُذْكَرَ، ويسمع أحدُىم ))والعرب، كما قال عبد القاىر الجرجانيّ، 
أىذا : البيتَ قد استرفَده الشَّاعر فأدخمو في أثناء شعرٍ لو، فيعرفُ موضعَو ويُنَبِّوُ عميو، كما قال الفرزدقُ لذي الرّمَّة

((شِعْرُكَ؟ ىذا شعرٌ لََّكَوُ أَشَدُّ للَحْيَيْنِ منك 
وىذه الخصيصة في العرب تنمُّ عمى خصيصةٍ في الإبداع الحقِّ، يُعْرَفُ . 5

. بيا مُبْدِعُوُ 
ميَّة  سيد عممَّس، وأرقط زىمول، وعرفاء جيأل،  )المبدع في علَّقتيا بااخر المكمِّل ليا  (أنا)   تصوِّر اللََّّ

والكريم، ومن يخاف القِمَى، والرَّاغب أو الرَّاىب العاقل، والأبيّ، الباسل، وفؤاد مشيَّع، وأبيض إصميت، وصفراء عيطل 
 ، فيأتي ذلك ردَّ فعلٍ عمى فعل ااخر المعادي ليا، المناىض قِيَمَيا، الموغل في ظمميا واضطيادىا (...،...ىتوف

                                                           
جدّة،  ، مطبعة المدنيّ، القاىرة، ودار المدنيّ،1أبو فير محمود محمّد شاكر، ط: ، قرأه وعمَّق عميوكتاب أسرار البلاغة:  ينظر1

، مطبعة المدنيّ، القاىرة،ودار المدنيّ، جدّة، 3أبو فير محمود محمّد شاكر، ط: ، قرأه وعمّق عميووكتاب دلائل الإعجاز، 1991،343
 . 414 ــــــ 412، 1992

، 1994، مركز الإنماء الحضاريّ، حمب، 2منذر عيّاشي، ط. د: ، ترجمةالأسموبيةّجيرو، بيير، : ينظر 2
 .24، 1983، دار العودة، بيروت، 4، طمقدِّمة لمشّعر العربيّ  أدونيس، 3
 .394 / 1، 1991، دار الجيل، بيروت، 1أحمد أمين، وعبد السّلام ىارون، ط: ، نشرهشرح ديوان الحماسة المرزوقيّ، 4
محمود محمّد  أبو فير: ، قرأه وعمّق عميو(كتاب دلائل الإعجازنشرت مع  )، الرِّسالة الشَّافية في وجوه الإعجاز الجرجانيّ، عبد القاىر، 5

 . 587، 1992، مطبعة المدنيّ، القاىرة، ودار المدنيّ، جدّة، 3شاكر، ط
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، والخاذل، والجشع، ومن ليس جازياً بحسنى ولَّ في قربو مُتَعَمَّل، ) غير . (...بنو أُمِّو، والمؤذي، والقالي، ومشيِّع السِّرِّ
ورة الشِّعريَّة الكمِّيَّة لممبدع، كما يدركيا في نفسو، أو في  أنَّ العلَّقتين تتداخلَّن، وتتجادلَّن، راسمتين في جدليما الصُّ

ورة الشِّعريَّة من خلَّل رصد تفاعلَّتيا في مشاىد القصيدة كااتي. حممو وما يصبو إليو  1:ويمكن اكتناه ىذه الصُّ
ــــي صُــــــدُورَ  مَـطِـيِّــــكُـــــمْ ــأقيمــ وا بَنــي أُمِّ

ــتِ الحــاجــاتُ و الميــــلُ مُـقْـمِــــــرٌ  فقـــد حُمَّ
وفـي الأرضِ مَنْـــأًى لمـكَـــريــمِ عـــن الأذى 
لَـعَمْـــرُكَ مـا بـالأرضِ ضِيـقٌ  عـمـى امـــرِئٍ 

سِـــــــيدٌ عَمَمَّـــــسٌ : وَلي دُوْنَـــكُـــمْ أَىْـــمـُـــونَ 
ىُـمُ الـرَّىْــطُ لا  مُـسْــتَوْدَعُ  الــسِّـــرِّ شـــائِعٌ 
وَ كُــــــلٌّ أَبــيٌّ بـاسِــــــــــلٌ غـيــــــــرَ  أنّـنــــــــي 
وَ إن مُــــدَّتِ الَأيْــــدي إلــى الـــزَّادِ لم  أَكُنْ 
ـــــلٍ  وَ مـــا ذاكَ إلا بَسْــــــــــــطَــةٌ عـــــن تَفَضُّ

 2فـــنّـــي إلـــى أَىْــــلٍ  سِـــــــــواكُــم  لَأمْيَـــلُ  
 3وشُــــــــدَّتْ لِـطَـيَّـــاتــــي مَـطــــايــــا وأَرْحُــــلُ 
لُ   4وفيـيـــا لِـمَــنْ خَــــافَ الـقِـمَـــى مُـتـَعَــــــزَّ
سَـــــــرَى راغِبـــاً أو راىِبــــاً وَىْـــَـو يَعْـقِـــــلُ 

5 
 5يَعْـقِـــــلُ 

 6وأَرْقَـــطُ زُىْـــمـُــــــولٌ وعَــــرْفَــــــــاءُ جَـيْــــــــأَلُ 
 6جَـيْــــــــأَلُ 

 7لَــدَيْـيــم ولا الـجَــانـــي بمـــا جَــــرَّ يُخْـــذَلُ 
 7يُخْـــذَلُ 

 8إذا عَــرَضَـتْ أُوْلَــــى الـطَّـــرائِــــدِ أَبْـــسَـــــلُ 
 8أَبْـــسَـــــلُ 

بأَعْجَمِيِــمْ  إذْ  أَجْــشَـــــعُ القَـــومِ أَعْجَـــلُ 
ـــلُ   9عـمييــم و كـــــان  الَأفْضَـــلَ  الْمُتَفَضِّ

ـــلُ   9الْمُتَفَضِّ
يُّ ىذا السَّمْتَ؛ فيستوي عمى قاعدة التَّقابل  ، ينتحي التَّكوين النَّصِّ    بعد المطمع الذي يُطمِقُ بادِئةَ البناء التَّقابُميِّ

ل إقبالًَّ : بين قطبين أساسيَّين؛ ىما ، أو قوم الشَّنفرى، ومجتمع الغاب، فيكون الإعراض عن الأوَّ ، والحيوانيُّ الإنسانيُّ
يثاراً لو وفي عمميَّات الطَّرح والَّستبدال والنَّقض والتَّعويض تتحقَّق ثنائيَّة اليدم والبناء، من منظور . عمى ااخر، وا 
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يَّة بين ىذه المستويات،  ز المُّحمة النَّصِّ ، وتتعزَّ الشَّنفرى، عمى المستويات النَّصيَّة المختمفة، من المعجميِّ إلى الدَّلَّليِّ
إنَّو حجر الأساس الَّذي ينيض عميو ىذا البناء بركنيو : بدءاً من التَّوجيو الَّذي يحممو المطمع، حتَّى ليمكن القول

يَّة الُأخَر الَّتي تدعم ىذا الييكل، وتتعيَّن  نات النَّصِّ المتواجيين المَّذين ترتدُّ إلييما، في نحوِ العلَّقة التَّقابميَّة، سائر المكوِّ
د القوَّة والبطولة الفرديَّة في مسعى  بدلَّلتو؛ فتكون ترسيخاً لو في تفرُّعيا عميو، ومن ذلك المقاطع الوصفيَّة الَّتي تمجِّ
المغامرة وارتياد اافاق القصيَّة، من حيث إنَّيا تتضمَّن الإحالة عمى واقع الَّستنقاع في المستقَرِّ الَّجتماعيِّ وعلَّقاتو 

. السَّائدة
يذانٌ بالتَّشكيل النَّسقيِّ القائم عمى     في الشَّرارة الَّتي يطمقيا المطمع تأسيسٌ لمنَّصِّ عمى القاعدة المذكورة، وا 

ل من الذَّات الجمعيَّة المتحقِّقة إلى الذَّات الفرديَّة الممكنة  طلَّقٌ لفاعميَّة التَّحوُّ ، (مفرد بصيغة الجمع)ثنائيَّة التَّقابل، وا 
لٌ محفوز بحركة المغايرة التي ترجُّ حالَ الرُّكود في دائرة الألفة والَّعتياد، وتحدث . ومن المؤتمف إلى المختمف وىو تحوُّ

، أو  رة سمفاً في نظام الحماية الأىميَّة والتَّسوير الَّجتماعيِّ فييا لللللل عمى غير موجباتيا، وعمى خلَّف الَّستجابة المقرَّ
التَّدجين الَّجتماعيِّ لللللل حركةَ الفاعل الفرديِّ الَّذي ينطق بو ضمير المتكمِّم بصوت الشَّنفرى في وثبة الخروج والَّنعتاق 

وفق ذلك نلَّحظ أنَّ الحركة المشار إلييا في المطمع تتأسَّس عمى النَّحو . التي يواجو بيا ضميرَ المخاطَب الجمعيِّ 
: ااتي

الشَّطر 
ل  الأوَّ

جمع موافق جمع جمع ضمير الجماعة المخاطَب 
مَطِيِّكم صدور بني أُمِّي أقيموا 

الشَّطر 
الثَّاني 

اسم جمع مخالف للللللل مفرد وصفيّ ضمير المفرَد المتكمِّم 
قوم سِواكم للللللل أَمْيَلُ فإنِّي 

، وفي صيغتَي المخاطَب والمتكمِّم، فيأتي الصَّوت الثَّاني     ىكذا تتأسَّس المواجية في تقابل الجمعيِّ والفرديِّ
ماتو الوجوديَّة وثوابتو المعياريَّة ل، وافتراقاً عنو، وتحوُّلًَّ عن مقوِّ وىذه الثُّنائيَّة التَّقابميَّة المؤسَّسة في . احتجاجاً عمى الأوَّ

ل إلى مواجيةٍ بين حاضرٍ  المطمع بين المتكمَّم والمخاطَب في حضورىما المتواجو، ستشرع بعد اكتمال التَّأسيس، بالتَّحوُّ
وغائبٍ، أو إلى علَّقة تقابلٍ يحيل فييا الحاضرُ عمى الغائب، ويكون حقلُ الغائب، في اان ذاتو، مؤشِّراً عمى نوع 

يَّة المختمفة في دوائرىا المتعاقبة المتكاممة، عمى النَّحو . الحضور المقابل ولعلَّ ذلك ىو ما تجري عميو الشَّرائح النَّصِّ
، وتتوافر معو قرائن انسجام الخطاب يُّ .   الَّذي يتحقَّق بو الَّتِّساق النَّصِّ

يَّة، أنَّ البيت الثَّاني يفتح معنى النَّأْيِ واللمُباعَدة من جية المتكمِّم     ونلَّحظ، في مستوى تأسيس الرَّكيزة النَّصِّ
رْم، ويأخذ نسق التَّقابل الإحاليِّ بالتَّواتُر والَّطِّراد والتَّراكُم؛ كما يوحي (( الَأرْحُل ))، و(( المطايا ))بتكثير   بعد إزماع الصَّ

:       العلَّقة التَّقابميَّة فييما عمى النَّحو ااتيضيدالبيتان الثَّالث والرَّابع؛ إذ يمكن إعادة تن
التَّقابل الإحاليّ البيتان الثَّالث والرَّابع 

الَّجتماعيّ الفرديّ 
مُسْتَقَرّ المئيم مَنْأَى الكريم 
يَّة  يم، الأذى نِشدان اللحُرِّ الضَّ

الخوف الأمن 
الكُرْه الحبّ 
يق البَراح  الضِّ
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الخنوع الإرادة 
   وتتكشَّف شيئاً فشيئاً، في متابعة مسار القراءة، ضروب التَّقابل، فتترافد العناصر التَّكوينيَّة في حضورىا 

، فتتجمَّى وتترسَّخ في . المطَّرِد عمى ىذا الأساس يَّة ليذه العلَّقة التَّقابميَّة الَّتي تتعيَّن مبدأً تنظيميّاً لمنَّصِّ ا الرَّكيزة النَّصِّ أمَّ
:   البيتين الخامس والسَّادس

وَلـــي دُوْنَـــكُــــمْ أَىْـــمـُــــونَ سِــــــيدٌ عَمَمَّــــسٌ 
ىُمُ الرَّىْطُ لا  مُــسْـــتـَوْدَعُ  الــسِّـــرِّ شــــائِعٌ 

 1وأَرْقَــــــطُ زُىْـــمـُــــــولٌ وعَــــرْفَـــــــاءُ جَـيْــــــأَلُ  
 1جَـيْــــــأَلُ 

 2لَــــدَيْـيــم ولا الجــانـــي بمـــا جَـــرَّ يُخْـــذَلُ 
 2يُخْـــذَلُ 

   فينا تأخذ علَّقة التَّأسيس التَّقابميَّ بُعْدَىا اللحَدِّيَّ الواضح، وتبمغ أوج اكتماليا في تجمية الفرق بين طرفي 
فات الإنسانيَّة عمى أساس  ، يقوم فيو الوحشيُّ بالصِّ عادة تعريفيا عمى نحوٍ ضِدِّيٍّ الثُّنائيَّة، وفي ىدم الرَّابطة الأىميَّة وا 
مْبِ والنَّبْذِ والكراىية والخذلَّن . التَّعاطف والتَّكامل والتَّعاضد، وتتعيَّن الرَّابطة الَّجتماعيَّة عمى خلَّف ذلك، فتقوم بقِيَمِ السَّ

يادة ىنا (( أىمون ))  وفي تأمُّل التَّعبير، نتبيَّن أنَّ الشَّنفرى استبدل بالأىل ذوي القُربى مفردةَ التَّكثير  ، وكأنَّ الزِّ
وابط يكشف عن الَّفتقار إلييا في المقابل ويكون التَّفصيلُ بعد . تحيل عمى نقصانيا ىناك، وما تتضمَّنو من تكثيف الرَّ

 أىلًَّ بذاتو، كاملًَّ في الأىميَّة المحقَّقة في جمعٍ (( العَرْفَاء ))و ،(( الَأرْقَط ))، و(( السِّيْد ))الإجمال إشعاراً بكون كُلٍّ من 
فة عمى الموصوف   تحقيقاً لمعنى الكمال ((ىُمُ الرَّىْطُ )) يَثْرَى بو المعنى، وعمى ذلك يأتي أسموب القصر؛ قصر الصِّ

ولَّ يخفى أنَّ ذلك كمَّو يعود بفعلٍ راجعٍ عمى مجتمع الأىل ذوي . فييا من حيث الأىميَّة والقرب؛ فالرَّىط ىم القوم الَأدْنَون
ل الميجور ليقيمو عمى نقيض ما سبق، وليكون نفياً لو، من حيث ىو طرف الثُّنائيَّة  القربى، أو مجتمع الشَّنفرى الأوَّ

. ااخر
   ما كشف عنو التَّحميل في حدوده المختزَلة ىنا، دفعاً لمتَّطويل، واحترازاً من الإسياب، ىو ما سينجمي، عمى 
يَّة التي تنحو نحو التَّقابل الإحاليِّ بين علَّقات الحضور والغياب  نحو أو آخر، في الدَّوائر القوليَّة، أو المتواليات النَّصِّ

:   الَّتي تقدَّمت الإشارة إلييا، وكما تتبدَّى، عقب ذلك، في البيت السَّابع
 3إذا عَـــرَضَـتْ أُوْلَــــى الـطَّـــرائِــــدِ أَبْـــسَــــلُ  وَ كُــــلٌّ أَبِــــيٌّ بــــاسِــــــــــــــــلٌ غَـيْــــرَ  أنّنــــي 

 3أَبْـــسَــــلُ 
مات الَّتي تَسِمُ مجتمعَ الغاب، وتتوارد عمييا كائناتو الوحشيَّةُ، تَرُدُّ عمى أضدادىا في مجتمع     ذلك أنَّ ىذه المقوِّ

.  يُحيل عمى مُقَابِمِوِ الغائبِ ىناك، أو يستدعيو، بالتَّضاد، إلى دائرة الحضور الحاضر منيا في النَّصِّ فبني أُمِّ الشَّنفرى، 
، فيتَّخذىا ملَّذاً، لتعوِّضو حمميّاً من ((إنسانيَّة الغاب )) والشَّنفرى الَّذي ينبتُّ عن أرومة مجتمعو البشريِّ يرى نفسَو في 

الفقد والَّنبتات؛ إذ يتمرأى في صور كائنات الطَّبيعة الوحشيَّة، ويتَّحد بيا في طبائعيا المضروبة عمى البسالة والإباء، 
لُ، الَأبْسَلُ  ))بل ربَّما كان يفوقيا في بعض ىذه الخصال المتشاركة؛ فيو ولَّ نعدم أن نرى في . (( الَأفْضَلُ، المُتَفَضِّ

                                                           
.  الحيَّة: النَّمر فيو سواد وبياض، وقيل: أرقط. قويّ عمى السَّير السَّريع، أو الخبيث من الذِّئاب: عممَّس. الذِّئب:  السِّيد1
بع الطَّويمة العرف: عرفاء. خفيف: زىمول    .من أسماء الضّبع: جيأل. الضَّ
 .جنَى:  جرّ 2
يم:  الأبيّ 3 الّتي تُطرد، والمراد  : الطَّرائد. الكريو، أو الشّجاع البطل، لأنَّو يُكْرَهُ لقاؤه: الباسل. الحميّ الأنف الَّذي لا يقرّ لمضَّ
 .كلُّ واحدٍ منيم، أو كمُّيم: وكلٌّ . ىنا الفرسان  
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يَّة ولذَّة القنص ردّاً  الشَّطر الثَّاني من ىذا البيت تمدُّداً لمغريزة التي تشكِّل ردّاً عمى مبدأ الواقع، كما يشكِّل فضاءُ الحرِّ
يق والحصار والعبوديَّة، وفي علَّقات التَّراتب القائمة فيو . عمى ما يقابميما ىناك في مجتمع الضِّ

يَّةً لللللل أو أكثر لللللل لنعرضيا عمى محكَّات ىذه القراءة، أو     من ىذا المنطمق، يمكن أن نتخيَّر شريحةً نَصِّ
لنختبرىا عمى أساسٍ من التَّقابل الإحاليِّ لعلَّقات الحضور والغياب التي وسمنا بيا ىذه المقاربة، فصَدَرْنا عن أفقيا 

منا بيا أداةً إجرائيَّةً لمكشف عن الأساس التَّقابميِّ الَّذي تنتظم عميو لَّميَّة الشَّنفرى ، وتوسَّ استجابةً لذلك، نتخيَّر . النَّظريِّ
يَّة في الأبيات ااتية  1:معاينة الشَّريحة النَّصِّ

نِّــي كَـفَــانــي فَقْـــدَ مَــنْ لـيــــــس جــازيـــــاً  وا 
فـُــــــؤادٌ  مُــــشَـــــــيَّـعٌ : لاـــلالاــــــــةُ أَصحــــــابٍ 

ىَتـُـوْفٌ مــن الْمُــمْـــــسِ الحِـــســــانِ يَـزِيْنُيـا 
إذا زَلَّ عنـيــــا الـــــسَّــــــيْـمُ حَنَّـتْ كـــأنّيـــــا 

 2بِحُــــسْـــــنَى ولا فــــــي قـُـــرْبِـــــــوِ مُـتـَعَـــــمَّلُ  
 3وأَبْيَـــــضُ إِصْـمـــيِْـتٌ وصَـفْـــــراءُ عَـيْطَـــــلُ 
 4رَصَــائِــــعُ قــــد نِيْطَــتْ عـمـييـــا ومِحْمَـــلُ 
 5مُـــــرَزَّأَةٌ  لاـَكْــمَــــــى  تـَـــــــرِنُّ و تـُـعْـــــــــوِلُ 

، يمكن تصوُّرىا لللللل قياساً عمى النَّموذج المغويِّ لللللل في بنيةٍ     ىذه الشَّريحة ىي وحدةٌ متميِّزة من وحدات النَّصِّ
وعمى ىذا المركز تقوم علَّقة الفاعميَّة . (( كفاني ))صغرى مركزىا ضمير المتكمِّم الَّذي يمثِّل الشَّنفرى في فعل الكفاية 

فما يفتقده الشَّنفرى ويطَّرحو . (( كفاني ثلَّثةُ أصحابٍ فَقْدَ مَنْ ليسَ جَازياً بِحُسْنَى وَلََّ في قُرْبِوِ مُتَعَمَّلُ )): والمفعوليَّة
وبيذا يتَّضح أنَّ طرفي التَّقابل ىما قطبا .  الَّذي يستوي ضِدّاً لو، وبديلًَّ منو(( ثلَّثةُ أصحابٍ ))يعوِّضو فاعلُ الكفاية 

فالحاضر في النَّصِّ ىو . الفاعميَّة والمفعوليَّة المتعيِّنان في علَّقةٍ تقوم عمى تقابل السَّمب والإيجاب، والحضور والغياب
ومن داخل حدود ىذه العلَّقة تجري الإحالة من واحدىما . طرفُ الفاعميَّة الموجود، والغائب ىو طرف المفعوليَّة المفقود

. إلى ااخر
 ((مجتمع النَّفس)) ىم الشَّطر الأىمُّ من مجتمع الشَّنفرى الجديد  (فؤاده، وسيفو، وقوسو)   إنَّ الأصحابَ الثَّلَّثةَ 

ل منيما موقعَ الحضور، ويبوء الثَّاني بموقع الغياب((مجتمع الأىل )) الذي يدفع بو  وبناءً عمى .  السَّالف؛ فيحوز الأوَّ
: ذلك يكون لنا أن نعيد بناء التَّقابل عمى النَّحو ااتي

+  ــــــ 
مجتمع النَّفس مجتمع الأىل 

قوس طويمة صمبة + سيف مُصْمَت+ فؤاد جريءالعديم النَّفع + الجاحِد + اللمُنْكِر 
 (حضور  ) (غياب  )

                                                           
.  227، كتاب النّوادر 1
 .ليس في قربو سموى لي: التَّمَيِّي، أي: التَّعمُّل. إنسان لا يكافئ عمى الحسنة:  من ليس جازياً 2
 .الطَّويمة :العيطل. قوس من شجر النَّبع: صفراء. سيف مجرَّد من غمده: إصميت. مقدام كأنَّو في شيعة:  مشيَّع3
تة:  ىَتوف4 وفي . ما يحمل بو، كمحمل السّيف: المحمل. عمِّقت: نيطت. سيور تزيَّن بيا القوس: الرَّصائع. الَّتي لا عُقَدَ فييا: المُمْس. مُصَوِّ

شرح لاميةّ ، والعكبريّ، 142،  لاميةّ العرب أعجب العجب في شرح؛ الزّمخشريّ، ((نيطت إلييا ...  منَ المُمْسِ المُتون تَزِيْنُيا)): رواية أخرى
 . 25، العرب

زايا: المُرَزَّأة. صوت وترىا: حنينيا. خرج:  زلَّ 5 ؛ ((مرزَّأة عجمى )) : وفي رواية أخرى. من الحزن، كأنَّيا امرأة مرزَّأة: تعول. الكلايرة الرَّ
 . 26 ، شرح لاميةّ العرب؛ العكبريّ، ((مرزَّأة عجمى تُرِنُّ )) ، و142، أعجب العجب في شرح لاميةّ العربالزّمخشريّ، 
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 الحاضرَ ىو المجتمع المصغَّر الذي يقابل مجتمعَ الأىل الغائب، ويعوِّض  (( مجتمع النَّفس))     وبيذا نجد أنَّ 
لكنَّ ىذا المجتمع المصغَّر ىو، في الحقيقة، مجتمعُ الرَّحابة والطَّلَّقة . منو، ويواجيو، من حيث ىو ضِدُّه، وطِباُقو

يَّة المعرَّف بخصائص الإيجاب في مقابل المجتمع الكبير في الأصل   الذي يغدو، في حدود ىذه ((مجتمع الأىل ))والحرِّ
مْبِ والَّنغلَّق والتَّباغُض يَّةُ المتخيَّرة . العلَّقة، مجتمعاً ضامراً تسوده محدِّداتُ السَّ وجرياً عمى ذلك تكون الشَّريحة النَّصِّ

فما الذي نتبيَّنو منيا، بعد . لمنَّظر والتَّحميل جزءاً من سمسمةٍ في تمثيميا لمتَّقابل الإحاليِّ بين علَّقات الحضور والغياب
ذلك، من علَّقات الحضور الَّتي تستدعي مقابِمَيا الغائبَ عن ىذه الشَّريحة؟ 

أمَّا دلَّلة . (( مجتمع النَّفس ))   قد تجدر الإشارة إلى دلَّلَّت الذُّكورة والأنوثة في مجتمع الشَّنفرى المصغَّر 
، وأمَّا دلَّلة (( أَبْيَضُ إِصْمِيْتٌ ))، و(( فؤادٌ مُشَيَّعٌ )):  في قولو(( السَّيف )) و(( الفؤاد ))الذُّكورة فتنصرف إلى كلٍّ من 

الأولى منيما آصرة الأبوَّة : وتنحصر دلَّلَّت ىذه الشَّريحة في آصرتين. (( صَفْرَاءُ عَيْطَلُ )): الأنوثة فتختصُّ بالقوس
والبنوَّة بين ضمير المفرد المتكمِّم والقوس؛ ففي ىذه ااصرة تبدو القوس كأنَّيا طفمةٌ تتَُعَيَّدُ بالرِّعاية والعطف، وتنُاط 

يانة، كما تُزَيَّنُ بالرَّصائع وتجمَّل بيا ؛ فيي ما تزال (( اللمُمْسِ ))وفوق ذلك كمِّو، ترى أنَّيا من . عمييا التَّمائم لمحماية والصِّ
في عيد الطَّراوة والمُّدونة، وللَمَّا تتسرَّب بعدُ إلى جسدىا أَماراتُ الكِبَرِ أو عُقَدُ أفعال الزَّمن فييا، وقد يعضد ذلك أنَّ 

تُ، دون أن تقول، ومن حيث إنَّ في ((ىَتُوْف))وصفَيا بللل   يمكن أن يندرج في الحقل الدَّلَّليِّ نفسِو، من حيث إنَّيا تُصَوِّ
ز قِيَمَ . تصويتيا معنى الَّستنجاد والتَّنبيو عمى الَّىتمام وطمب العون بمناداة الأب الرَّاعي ليا ولعلَّ في ذلك كمِّو ما يعزِّ

وفي آصرة . أمَّا ااصرة الأخرى، فتتمثَّل بالأمومة والبنوَّة بين القوس والسَّيم. المشاركة والبذل والإيثار في ىذا المبنى
، وتكثيفٌ خاصٌّ لما تنطوي عميو ااصرة السَّابقة؛ فالقوس أُمٌّ رؤوم،  الأمومة إطلَّقٌ أعمى لفيض الشُّعور العاطفيِّ
زايا والمصائب يُطبِقُ  تجدىا إذا ما انقذف وليدُىا السَّيم جرفَيا الحنينُ إليو، وتممَّكيا الخوفُ عميو، فكأنَّ عيدَىا بالرَّ

ع، وىي عمى مشارف احتمال ثكُْلٍ جديد، ومحنةِ فَقْدٍ أخرى . عمييا في ىذه المَّحظة، فيعمو صوتيا بالعويل والتَّفجُّ
، سينبثق، باختلَّفٍ     إنَّ الجيشان العاطفيَّ الَّذي ترشح بو ىاتان ااصرتان في ىذه الوحدة الجزئيَّة من النَّصِّ

يَّةُ ااتية أبرزىا الشَّريحة النَّصِّ ، في دوائرَ أُخَرَ، لعل َّ   1:نوعيٍّ
وأَغْــدُو عـمــى الـقـُـوْتِ الــزَّىيـــدِ كـمــا غَـــدا 
يْـــحَ  ىَافِيـــاً  غَــــــدا طَــاوِيـــــاً يُـعـــارِضُ الــرِّ
ــــوُ  فَـــمَـمّــــا لَـــــواهُ الـقـُــــوْتُ مِــــنْ حيـثُ  أَمَّ
مُيَمْيَمَــــةٌ شِـــــــــــيْبُ  الــــوجُــــوهِ  كـــأنّـيــــــا 
أو الْـخَـــشْـــــرَمُ الْـمَـبْـعُــــوثُ  حَلْاحَـثَ دَبْــــرَهُ 
تـَــــةٌ فـُــــــوْهٌ كـــــــأنَّ شُــــــــــــــــــدُوْقَـيـــــا  مُيَـــــرَّ

نَـــــــائِــفُ أَطْـحَــــــــلُ    2أَزَلُّ تـَيَـــــــــــــــاداهُ الـتّـَ
 3يَخُـــوْتُ بأَذْنَـــــابِ الـــشِّـــــعـابِ ويَعْـــسِــــلُ 
ـــــلُ   4دَعــــــــــا فَـــــأَجَـــــابَتْـــــوُ نَـظـــــائِـــــرُ نُحَّ
 5قِـــــــداحٌ بِـكَـفَّـــــيْ  يــاسِـــــــــــــــرٍ  تَتَقَــمْقَــلُ 

 5تَتَقَــمْقَــلُ 
 6مَحَــابِيْـــضُ رَدَّاىُـــنَّ سَــــــــــــامٍ مُعَـــــسِّــــلُ 

                                                           
 . 228، كتاب النّوادر 1
 .في لونو كدرة: أطحل. الأرضون، واحدىا تنوفة: التَّنائف. الأرسَح؛ صفة لمذِّئب؛ وىو الذِّئب القميل لحم الوركين: الأزلّ . القميل:  الزَّىيد2
. مسايل صغار، والطُّرق في الجبال: الشِّعاب. يختطف، يخطف، ينقضُّ : يخوت. يذىب يميناً وشمالًا من شدَّة الجوع: ىافياً . جائعاً :  طاوياً 3

 .يمرُّ مَراًّ سيلاً : يعسل. أواخرىا: أذنابيا
 .نظيرة؛ الأشباه والأملاال. ج: النَّظائر. ضوامر: نُحَّل. قصده: دفعو، أو ماطمو، أو مطمو واستمرَّ فيو، أَمَّو:  لواه4
. شيباء وأشيب. ج: شيب. اليزيمة رقيقة المَّحم: الميميمة. 37، شرح لاميةّ العرب؛ العكبريّ، ((بأيدي ...  مُيَمَّمة)):  وفي رواية أخرى5

ارب بالقِداح: الياسر  . تضطرب: تتقمقل. سيام الميسر قبل أن تُشَذَّبَ وتُسَوَّى: القِداح. المقامر الضَّ
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ــــتْ بـــالـبَــــــــراحِ كـــأنّـيــــــــــا  فَـضَــــجَّ وضَـجَّ
وأَغْضى وأَغْضَتْ وَائْتـَـسَــى وائْتـَـسَـــتْ بِـوِ 
شَـــكَا وشَــــكَتْ لاـمّ ارْعَـوَى بَعْــدُ و ارْعَــوَتْ 
وفَــــــــاءَ وفَــــــــاءَتْ بَـــــــــادِراتٍ وكُــــمُّــيــــــــــا 

 1مُعَـــــسِّــــلُ 
 2شُـــــــقـُوقُ الـعِصِيِّ  كَـالِحــاتٌ و بُـــسَّــــلُ 
يَّـــــاهُ نَـــــوْحٌ فَــــــوْقَ عَـــمْـيــــــاءَ لاـُكَّــــــــلُ   3وَا 
تْــــــوُ  أَرْمَــــــــلُ   4أَرامِــــــلُ عَــــــزَّاىـا و عَــــــزَّ
بْرُ إنْ لـم يَنْفَـعِ  الـــشَّـــكْـوُ أَجْـمَـــلُ  ولَمصَّ
ـــا يُكَــــاتِـــمُ  مُجْمِـــــــلُ   5عَـمَــــى نَـكَــــظٍ  مِـمَّ

 5مُجْمِـــــــلُ 
ةً مستواىا الأموميّ لللللل ىي     لَّ شكَّ في أنَّ علَّقات التَّعاطُف الباذخة في المستويات الَّتي جموناىا لللللل وخاصَّ
يِّ الَّتي تَرُدُّ عمى مُقابِلَّتيا في حقل الغياب الَّذي تشير إليو، وتكشف عنو في انشداده إلييا  علَّقات الحضور النَّصِّ

دِّي ميَّة  )وىو ما تجري عميو . بعلَّقة السَّمب والتَّقابل الضِّ . ، وتبعثو في دوائرىا المختمفة آناً بعد آن(اللََّّ
نة من عشرة أبياتٍ تنتظميا جممتان فعميَّتان؛ ىما  يَّة المكوَّ ، وعلَّقة (غَدا أَزَلُّ )، و (أَغْدُو)   فيذه الشَّريحة النَّصِّ

الَّتي تدلُّ عمى أنَّ نيج الشَّاعر في حياتو شبيوٌ بنيج الذِّئْبِ الَأغْبَر الجائع الشَّقِيِّ  (كما)أولَّىما بالأخرى توضحيا 
خبارٌ عنو، وتشبيوٌ لو بالذِّئاب الُأخَر ..... ا بقيَّة الجُمَل فوصفٌ لمذِّئب، وا  لُ ))؛ أمَّ ، ولِدَأْبِوِ بِدَأْبِيا؛ ذلك أنَّ ((نَظائِرُ نُحَّ

. وجوهَ الشَّبَوِ بين الشَّاعر والذِّئب متعدِّدةٌ، كثيرةٌ، يمكن الَّستدلَّل عمييا بإنعام النَّظر في تفاصيل الشَّريحة كمِّيا
ى (وأغدو)في الجممة الأولى  (أنا)   لقد حضر الشَّاعر في بداية المشيد ممثَّلًَّ بضميره المستتر وجوباً  ، ثمَّ تنحَّ

، وما تَبِعَيا فأضاءَىا من أحداثٍ، ومكانٍ، وزمانٍ، (غدا)إلى خمفيَّة المشيد تاركاً خشبة المسرح لمجممة الأخرى 
وشخصيَّات، فكان أبطال المشيد الذِّئب الَّذي شبو غُدُوَّهُ بِغُدُوِّهِ، ونظائره من الذِّئاب الجائعة الُأخَر، لكنَّ الشَّنفرى 

ي إلى الخمفيَّة لفظيّاً حاضرٌ عمى خشبة المسرح يدفع سيرورةَ الأحداث، وحبكتَيا، ومآليا، غيرَ مُكْتَفٍ بحضور  المتنحِّ
أشباىو؛ ذلك أنَّ علَّقتو بيا لَّ تقتصر عمى المشابية، بل تتعدَّاىا إلى التَّوْأَمَةِ في المحنة، والنَّيج، والمآل، والتَّعاطف؛ 

 عُراةٌ من الكَنَفِ الخارجيِّ الَّذي يمثِّمو لللللل (( نَوْحٌ ثكَُّلٌ أَرامِلُ ))فكانت الحصيمة الكارثيَّة أنَّ الشَّنفرى والذِّئب والذِّئاب الُأخَر 
ذن فلَّ  عادةً لللللل الأىلُ، ومن النُّسْغِ الدَّاخميِّ الَّذي يمثِّمو القوت، والكلُّ يضجُّ في بَراحٍ لَّ ماء فييا ولَّ شجر ولَّ حياة؛ وا 

حياةَ لمن تنادي، وليس ثمَّة من فعلٍ سوى جيشان عواطفيم تجاه من فقدوا، وتعاطفيم في المحنة المشتركة الَّتي 
.    جمعتيم
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عمكة  نَّ نظائره من الذِّئاب الُأخَر ىي قناعٌ فنِّيٌّ لإخوتو في الصَّ لمشَّنفرى حمَّمو صفاتو وىمومو ومعاناتو وخيبة أممو، وا 
وا، وثاروا، ولم يجدوا في براح مجتمعاتيم من يسمع أو يعي، لكنْ ما علَّقة الذِّئاب بذلك كمِّو؟   الفقراء الَّذين ضجَّ

، وتوظيفيا توظيفاً يناسب غاياتو الفنِّيَّة مصوراً حالَ التَّماىي؛ فالشَّاعر ذئب؛ يعيد الشَّنفرى خمقَ الذِّئاب شعريّاً    
وىنا يظير مِيْسَمُ الشَّنفرى؛ أي بصمتو الأسموبيَّة . يغدو غُدُوَّ ذئب، أو أنَّو يتقمَّص شخصيَّة الذِّئب، أو يتقنَّع بيا فنِّيّاً 
ة، متمثِّمةً بالتَّماىي، وليس وحدة الحال وحسب، ولعمَّنا لَّ إنَّ تماىي الشَّنفرى وحيوانات الصَّحراء : نسرف بقولنا الخاصَّ

شة الغُبْر الجائعة المقيورة يستغرق القصيدةَ كمَّيا، وينتظميا، ويتجاوزىا إلى ديوانو كمِّو؛ أَوَلَيس  الَّة المتوحِّ الشَّرسة الضَّ
 1:مَنْ وَفَى ليذا التَّماىي وذاك التَّعاطف حين أوصى بجسده بعد الموت لأختو في المحنة؛ أَمِّ عامر

لا تـَقـبــــــرونــــــي إنَّ قَـبـــــــــــري مُحَــــــــــــــرَّمٌ 
إذا احتممــوا رأســـــي وفــي الـــرَّأس أكلاـَــري 
ىنــــالك لا أرجــــــو حيـــــــاةً تـــــســـــــــــرُّنــــي 

 2عميـكـــمْ ولـكـــنْ أَبْــــشِـــري أمَّ عـــــامـــــرِ  
وغُـــوْدِرَ عنـــدَ المُمْتَقَـــى لاـَــمَّ ســــــــــائـري 
 3سَــجيــسَ المَّيــالــي مُـبْــسَــــلًا بـالـجَــرائِــرِ 

ولَّ غَرْوَ، ما دام ىناك إخوة جائعون، وىو !!    فيذا شاعرٌ يرى الَّقتناءَ عاراً، وكنزَ المال والطَّعام سُبَّةً وذمّاً 
شاعر رأسو أىمُّ ما فيو، وفي رأسو أَكْثَرُهُ، وليذا انتظم شِعْرَهُ نقدُ الواقع، والتَّمرُّد عميو، ورفضو، وتجاوزه، بل تطميقو، 
، وأخلَّق كريمة، وتراحم، وتكافل؛ ولأنَّ في رأسو أَكْثَرَهُ، والرَّأسُ بيتُ العقل  واستبدال الحمم بو؛ ففي الحمم حياة تسرُّ

ؤى، فإنَّ الوفاء ليذا الرَّأس، أو لما فيو، يقتضي ألََّّ يُدْفَنَ الجسدُ؛ فَثَمَّ أُخْتٌ جائعةٌ؛ ىي  والفكر والخيال والأحلَّم، والرُّ
ميَّة؟ بع أُمُّ عامرٍ، ألم يجعل الضّبع من رىطو دون بني أُمِّو في اللََّّ  الضَّ

 4وَأَرْقَــــــطُ زُىْـــــمـُـــــوْلٌ وَعَــــــرْفَــــــاءُ جَيْـــــأَلُ  وَلِـــيْ دُوْنــكَُـــمْ أَىْـــمـُـــوْنَ سِـــــــيْدٌ عَمَـمَّـــــسٌ 
، وذلك الإيثار  المناقض نيجَ بني أمِّوولتكن آخرَ أختٍ يطعميا؛ أَوَللَمْ يُلمْضِ عمرَه كمَّو في إرساء ىذا النَّيج

يم؟ إذ يُقَدِّم صَحْبَوُ وفقراءَ النَّاس عمى نفسو في كلِّ مَشْرَبٍ يُعاشُ بو ومَأْكَلِ؛ فيُميت  نُوُ من الذَّام، أو الضَّ الَّذي يُلحَصِّ
 5:جوعَو وجوعَ الفقراء حيّاً، ويُميت جوعَ أختو الضّبع ميتاً 
ـــى أُمِـيْـتـَــــــــــوُ  أُدِيْــــمُ مِـطــــــالَ الْـجُــــوعِ حـتّـَ
وأَسْـــــتَفُّ تـُــرْبَ الَأرْضِ كَـــيْ لا يَـــرَى لــــو 
ولـــولا اجْتِنَــــابُ الـــذَّامِ لـــم يَبْـــقَ مَــشْـــرَبٌ 
ولكــنَّ نَفْـــســــــــــــــاً حُـــــــرَّةً لا تـُقِيــــــمُ بــــــي 

وأَضْـرِبُ عـنـــو الــذِّكْــــرَ صَفْحــــاً فَأَذْىَـــــلُ  
لُ   6عَـمَــــيَّ مــــنَ الطَّـــــوْلِ امــــــرؤٌ مُتَطَـــــوِّ

لُ   6مُتَطَـــــوِّ
 7يُـعـــــاشُ بـــــــوِ إلا لَــــــــــدَيَّ ومَـــــأْكَـــــــــــلُ 

                                                           
. 36، 1937، دار الكتب العمميّة، بيروت، الطّرائف الأدبيةّ الميمنيّ، عبد العزيز،  1
ل؛ فجاءت  (الخَرْم) ىذا البيت أصابو 2 ل الشَّطر الأوَّ ؛ الدِّينَوريّ، ((ولكنْ خَامِري ...  فلا تدفنوني)): ، وفي رواية أخرى(عولن  ) (فعولن )أوَّ

، كتاب الأغاني،والأصفيانيّ، أبو الفرج، 80 / 1، دار الحديث، القاىرة، 1أحمد محمّد شاكر، ط: ، تحقيق وشرحالشِّعر والشُّعراءابن قتيبة، 
مة الشَّيخ عبد الله العلايميّ، وموسى سميمان، وأحمد أبو سعد، منشورات دار اللاَّقافة، ودار مكتبة : أشرف عمى مراجعتو وطبعو العلاَّ

 .205 / 21، 1955الأندلس، بيروت، 
 .المسمم: أسمم إلى أعدائو بما جنى عمييم، المبسل: أبداً، مبسلًا بالجرائر: سجيس المَّيالي 3
 .227، كتاب النّوادر 4
 .228 ــــــ 227، كتاب النّوادر 5
. 32، لاميةّ العرب شرح ؛ العكبريّ، (( كيلا يُرى ))، و 143، أعجب العجب في شرح لاميةّ العرب؛ الزّمخشريّ، (( كيلا  )): وفي رواية أخرى6

ل عَمَيَّ ...: كي لا يرى  .كي لا يتطوَّ
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 1ومَـــــأْكَـــــــــــلُ وأَطْـوِي عمى الخُمْصِ الْحَوايَا كما انْطَوَتْ 
لُ  يْــــمِ إلا  ريثَ مــــا  أَتَحَـــــوَّ  2عمــــى الضَّ
 3خُـيُـــــوطَـــــــةُ مَـــــــارِييٍّ تـُغــــــــارُ وتـُفْـتـَــــــلُ 

رَ ديدنَو؛ يعيد تشكيل الوجود، فيجسِّد الجوعَ  دُ الزَّادَ فيجعمو ظَنّاً مُغَيَّباً؛ ،بمى، ىكذا صوَّ  ويمطمو حتَّى يُميتَو، ويُجَرِّ
:  4مصداق ذلك قولو في قصيدة أخرى

لاـَمَـــــائِـمـُنـــــــــــا والـــــــــزَّادُ ظَـــــــــنٌّ مُـغَـيَّــــــبُ  نَمُــــرُّ بِــــرَىْــــوِ المَـــاءِ صَفْحــاً وَقَـدْ طَــــوَتْ 
فإيثاره مجتمع الغاب يقتضي تحقُّقو بصفاتٍ بديمةٍ، وقيمٍ جديدةٍ تنُاقِضُ قيمَ مجتمع البشر، كما أنَّ اقتلَّع الجسد  

(( جسدُ الإبداعِ ليسَ إلََّّ روحَو وقد تَجَمَّتْ ))من ىناك يقتضي انتساباً جديداً وقيماً جديدة؛ و
د 5 ورة لتجرِّ ؛ وىكذا جاءت الصُّ

، وكأنَّ روحو  ، وتطمُّعَو أبداً إلى الزَّاد المعنويِّ الذِّىنيِّ اللحُمُمِيِّ د الزَّادَ؛ وتنصَّ تعفُّف المبدع عن الزَّاد المادِّيِّ الحسِّيِّ لتجرِّ
.   لَّ تَمَذُّ بالمتحقِّق، ولَّ ترتوي بأقلَّ منَ اللحُمُمِيِّ الممكِن الَّذي لم يجد بعدُ سبيمَو إلى التَّحقُّق

، وقد عدَّ رانسوم ضروب 7في منظور كروتشو((  سَيِّدَةُ المَجَازِ ))، و6عند أرسطو((  آيَةُ المَوْىِبَةِ ))   الَّستعارة 
ليَّةَ خوَّارةً ىَشَّةً فتجاوزَىا ليقفَ عند  (( أَعْتَاىا وأَسْمَاىا أَعْنِي الَّستعارةَ ))المجاز الميسورةَ الأوَّ

، وقال عبد القاىر 8
أبمَغُ من الإفصاح، والتَّعريضَ أوقعُ من التَّصريح، وأنّ للَّستعارة مَزِيَّةً " الكناية "  قد أَجْمَعَ الجميعُ عمى أنَّ  )):الجرجانيّ 

((وفَضْلًَّ، وأنّ المَجازَ أبداً أبمَغُ من الحقيقة 
نّيا  )):، ووصف الَّستعارة بقولو9  إنَّيا تبُْرِزُ البيانَ أبداً في صورةٍ مُستجدَّة، وا 

نّيا أرقى مراتب البلَّغة والبراعة شَرَفاً وحُسْناً وغيرىا عِيالٌ عمييا، فَبَدائِعُيا لَّ تُحَدُّ  ((وا 
وعميو بنى مقولَّتو عمى أنّ . 10

ذا صحَّ ىذا الكلَّم عمى الَّستعارة المفردة، فَبِمَ يمكن أن تُوصَف 11تصوير معنى المعنى أَبْمَغُ من أَدَاءِ المعنى ، وا 
!!. الَّستعارةُ المركَّبة الكمِّيَّة الَّتي انتظمت نتاج الشَّنفرى، ومنو ىذه القصيدة؟

                                                           
؛ العكبريّ، (( لم يُمْفَ مَشْرَبٌ ))و . 143، أعجب العجب في شرح لاميةّ العرب؛ الزَّمخشريّ، ((لم يُمْفَ مَشْرَبٌ ...  الذَّأْم)):  وفي رواية أخرى1

 .العيب: الذَّام. 33، شرح لاميةّ العرب
عمى ... نفساً مُرَّةً  ))، و 143، أعجب العجب في شرح لاميةّ العرب؛ الزَّمخشريّ، ((عمى الذَّأْمِ إلاَّ ريلاما ...  نفساً مُرَّةً  )): وفي رواية أخرى2

ل: ريلاما. 34، شرح لاميةّ العرب، العكبريّ، ((الذَّامِ إلاَّ ريلاما   .قدر ما أتحوَّ
مِّ :  الخمْص3 مْر: الجوع بالفتح، وبالضَّ أطوي : تُفتَل وتُحْكَم، أي: تُغار. الفاتِل: الماريّ . الخيوط: الخُيوطَة. ما يُحوى في البطن: الحَوايا. الضُّ

 .وحجارة حجار : الحَوايا عمى الجوع فتنطوي ملال الخُيوطة، والتَّاء في الخُيوطة تدلُّ عمى كلارة الجمع؛ كقوليم
. 32، الطَّرائف الأدبيةّ 4
حسام الخطيب، ومحيي الدّين صبحي، مطبعة جامعة . د: ، ترجمة(تاريخ موجز  )النّقد الأدبيّ  ويمزات، ويميام، وبروكس، كمينيث، 5

 .742 / 3، 1973دمشق، دمشق، 
، نقل أبي بشر متّى بن يونس القنائي من السّريانيّ إلى العربيّ، حقّقو مع ترجمة حديلاة كتاب أرسطوطاليس في الشّعر أرسطوطاليس، 6

 .128 ، 1993شكري محمّد عيّاد، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، مصر، . د: ودراسة لتألايره في البلاغة العربيّة
 .21، 1964، دار الأوابد، دمشق، 2سامي الدّروبيّ، ط. د: ، ترجمة وتقديمالمجمل في فمسفة الفنّ كروتشو، بنديتو،  7
إحسان عبّاس، دار صادر، بيروت، . د: محمّد يوسف نجم، مراجعة. د: ، ترجمةمناىج النّقد الأدبيّ بين النّظريةّ والتطّبيقديتش، ديفد،  8

1967 ،233. 
 .70، كتاب دلائل الإعجاز 9

 .43 ــــــ 42، كتاب أسرار البلاغة:  ينظر10
 .442 ــــــ 441، كتاب دلائل الإعجاز: ينظر 11
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   إنَّ تجمِّي الشَّخصيَّة الشِّعريَّة في نتاج الشَّنفرى صورةٌ شعريَّة تخييميَّةٌ استعاريَّةٌ؛ تخيَّميا الشَّنفرى، وحمم بيا ، 
ن كان يشارك الشَّخصيَّة الحقيقيَّةَ في  وصبا إلييا، فخيَّميا لممتمقِّين، بيد أنَّ المستعار منو كامنٌ في مخيِّمة الشَّاعر، وا 

آلشِّعرُ تعبيرٌ عن النَّفس، أم تعبيرٌ عن المجتمع، أم تعبيرٌ عن . وفي ىذا البناء الَّستعاريِّ آيةُ الموىبة. بعض صفاتيا
عادة خَمْقٍ؟ نحن لَّ نستخدم المُّغةَ دائماً لمتَّعبير عن أنفسنا، بل نستخدميا أحياناً لإخفاء ما  الواقع، أم ىو فرارٌ وتجاوزٌ وا 

 في أنفسنا، أو لتجاوز أنفسنا وما تكابد، فماذا يقول الشِّعر؟  
؛ فإبداع الشَّنفرى يومئ إلى     ىنا يأتي دور المتمقِّي في جلَّء المحجوب والمسكوت عنو في النَّصِّ الإبداعيِّ

أنَّو يحيا بين موتين مُطارِداً ذاتَو؛ فبين بؤرة العدم الأولى الَّتي تمثِّميا رَحِمُ الُأمِّ، وبؤرة العدم الأخيرة الَّتي تمثِّميا مَعِدُةُ أُمِّ 
عامرٍ، ليس ثمَّة استراحةٌ لمشَّنفرى، بل ىو يسعى ويكدُّ ويشقَى، عمى الرُّغم من أنَّو قادرٌ عمى التَّنَعُّم بمباىج الحياة، لكنَّو 

 1:يرى ذلك ممَّا يجمب الذَّامَ، ولذا نراه يصيب لذَّةَ المُكابَدة، مستمتعاً بالمشقَّة والعذاب
وآلَــفُ وَجْـــوَ الأرضِ عـنــدَ افتــراشــــــــــــيــا 
وأَعْـــــــــدِلُ منْحُــــــــوضـاً كـــــــــأَنَّ فُصُـوصَــو 

ــــلُ    2بـأَىْـــــــدَأَ تنُْبِيـــــــوِ سَـــــــــنَـاسِــــــــــنُ قُحَّ
ــــلُ   2قُحَّ

ــلُ   3كِعَــــابٌ دَحَـــاىـــــا لاعِـــــبٌ  فَيْـــيَ مُلاّـَ
ــلُ   3مُلاّـَ

   وبذلك يتسامى الشَّاعر متجاوزاً ذاتَو الواقعيَّة، وشروط الحياة وضروراتيا، ويحفز ااخرين إلى التَّسامي؛ إذ 
ميَّة كمَّيا تقابُلٌ . يصوِّر نفسو غنيّاً متعالياً عمى العاديِّ المألوف، فيميز نفسو من بني أُمِّو، ويرفضيم وىكذا ينتظم اللََّّ

: إحاليٌّ بين قطبين؛ كااتي
+ ــــــ 

  (( مجتمع النَّفْس))قطب  (( مجتمع الأىل ))قطب 
الَأذَى، والبُغْض، ونكران الجميل، والنَّكَد، 
يْم، والجَزَع، والخُيَلَّء،  والفَساد، والضَّ
والجَشَع، والجُبْن، والبَلَّدة، والخوف، 

. والتَّخَنُّث، والعجز، والجيل، والمُّؤم، والأنانيَّة

، والعفو عن الذَّنب، والبسالة،  الكَرَم، والعَقْل، وكتمان السِّرِّ
يَّة، والسُّرعة،  ل، والإقدام، واجتناب الذَّام، والحرِّ والتَّفضُّ

بر،  والحِمْم، والرَّأْي، والحَزْم، والعمل، والغِنى، والقوَّة، والصَّ
والشَّجاعة، والتَّعاضُد، والإيثار، والتَّسامح، والعفَّة، وعموّ 

. اليمَّة، والطُّموح، والتَّرفُّع عن الدَّنِيَّة، والكَدّ 
 (( مجتمع النَّفس))    لكنَّ صورة الشَّنفرى الشِّعريَّة المتخيَّمة لَّ تتحدَّد بالقيم الإيجابيَّة في الحقل الدَّلَّليِّ لللل 

مبيَّة في الحقل الدَّلَّليِّ لللل راع (( مجتمع الأىل  ))وحسب، بل ترتسم أيضاً بوصفيا نقيضاً لمقيم السَّ ، ويكتمل تشكمُّيا بالصِّ
ميَّة التفاتاتُ . بين قيم الحقمَين؛ ولذا ترى ديدنو إيقاد جدل المتناقضات راع بين القطبين تنتظم نسيجَ اللََّّ وفي حُمَيَّا الصِّ
، وضميره 4ثلَّثاً وعشرين مرَّةً  (أنا)ضميرُ الشَّنفرى المستتر : الشَّنفرى داخل الخطاب الواحد؛ فيتعاور عمى ىذا النَّسيج

                                                           
. 229 ــــــ 228، كتاب النّوادر 1
ل. مفارز الأضلاع: السَّناسن. تجفيو وترفعو: تنُبيو. الشَّديد اللاَّبات:  الَأىْدَأ2  .يابسة جافَّة؛ أي آلفُ وجوَ الأرض بمنكب أىْدأ: قُحَّ
أي أتوسَّد عند النَّوم ذراعاً قميمة : أعدل منحوضاً . منتصبات: مُلاَّل. بسطيا: دحاىا. مفاصل عظامو: فصوصو. القميل المَّحم:  المنحوض3

 .  المَّحم
ل، أطوي، أبرح، أقُعي، أملُال، أحفَى، لا أتنعَّل، أجتاب، أفعل، أُعدِم، أَغْنَى،  4 ، أتحوَّ لم أكن، وأغدو، أديم، أميتو، أضرب، أذىل، أستفُّ

 .أتخيَّل، أرى، أنمل، آلف، أعدل
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 (تاء الفاعل المتحرِّكة)، وضميره المتَّصل بالفعل 1اثنتين وعشرين مرَّةً  (ياء المتكمِّم)المتَّصل بالَّسم والفعل والحرف
، وضمير 3المقصود بو الشَّنفرى نفسو أربع مرَّاتٍ  (للللو)، وضمير الغائب المتَّصل بالَّسم والفعل 2خمس عشرة مرَّةً 

ريح 4أربع مرَّاتٍ  (أنا)الشَّنفرى المحذوف  تين (الشَّنفرى)، واسمُو الصَّ المراد  (نا)، و ضمير المتكمِّمِينَ المتَّصل بالفعل5مرَّ
تين .  7المقصود بو الشَّنفرى نفسو مرَّة (ىو)، وضمير الغائب المستتر 6بو الشَّنفرى وصحبو مرَّ

والحصيمة حضور الشَّنفرى ثلَّثاً وسبعين مرَّةً في نصٍّ مؤلَّف من ثمانيةٍ وستِّين بيتاً، وىذا حضورٌ كثيفٌ، تزداد 
ور الَّتي أسيمت في تصوير شخصيَّة الشَّنفرى الشِّعريَّة فات والأحوال والأخبار والصُّ . دلَّلتُو كثافةً إذا ما قرنَّاه بالصِّ

ميم عمى بني أُمِّو  ميَّة مفسَّرَةٌ بمركزيَّة الشَّخصيَّة الشِّعريَّة؛ فيو بين رىطو الجدد الَّذين فضَّ ولعلَّ كثافةَ حضوره في اللََّّ
غوط (( الَأفْضَلُ  ))، و((الَأبْسَلُ )) ، وبذلك لَّ يذوب في المجتمع الجديد، بل يظلُّ متعالياً، وىي مفسَّرَةٌ كذلك بكثافة الضُّ

الَّتي يتعرَّض ليا، والمحن الَّتي تواجيو، والَّمتيان الَّذي تسومو بو القبيمة؛ ففي المجتمع الجديد يدور التَّنافُس عمى 
شباع الذَّات .  محور الفضيمة، عمى خلَّف ما يسود مجتمع الأىل من التَّسابق عمى السُّمطة والتَّممُّك وا 

لقد سقط الجميع، في معايير الشَّنفرى، فمضى، يعيد إنتاج الوجود والطَّبيعة والرَّىط شعريّاً، موقناً أنَّو لَّ وجود إلََّّ 
ما تُوْجِدُ عبقريَّتو الشِّعريَّة، إنّيا مدينتو الفاضمة، وذاك خيرٌ من أن يتقاسم الأشرار لحمو، فيعمِّقوه وساماً فوق أرديتيم 

 8:المتَّسخة، ويكتبوا بدمو تاريخيم المزيَّف؛ فيو
طَـــــرِيْـــــدُ جِـنَـــــايــــاتٍ تَيَـــاسَــــــــرْنَ لَحْمَــــوُ 
تَبِيْتُ إذا مــــــا نــــــامَ يَقْظَــــــى عُيُــــــونُيــــــا 

لُ    9عَــقِــيــــــــــــرتـُـــــــــــوُ لأيِّـيــــــــــــا حُـــــــمَّ أَوَّ
لُ   9أَوَّ

حِلاـــالاــــــاً إلــــــى مَكْـــــرُوْىِــــــوِ 
  10تَتَغَـــــمْغَـــــلُ 

، وأعفَى عن الذَّنب لللللل وامتشق  وىكذا تقمَّص أخبثَ حيوانات البَرِّ لللللل لأنَّو وجدىا أحنَّ من الأىل، وأكتمَ لمسِّرِّ
 11:لسانو وسيفو وقوسو، وكتب تاريخو بنور عزيمتو، ومواجيتو أقسى مشاقِّ الحياة؛ كالحروب

 1لَـمَـا اغْتَبَطَتْ بالــشَّــــنْفَرَى قَبْــلُ أَطْـــوَلُ  فــن تَبْتَئِـــــــــسْ بـالشَّـــــــــنْـفَـرَى أُمُّ قَصْطَـــلٍ 

                                                           
، بي، صحبتي، عنِّي، وجيي،  إمَّا تَرَيني، فـنِّي، حِمْمي، أسآري، منِّي،  1 ، لديَّ أمِّي، فـنّي، لطيَّاتي، لي، أنَّني، إنّي، كفاني، مناسمي، عميَّ

 .دوني، حولي، كأنَّني
 .لستُ، ولست، ولست، أصدرتيا، دعست، أَيَّمْتُ، أَيْتَمْتُ، عُدْتُ، أَبْدَأْتُ، فقمت، نصبت، قطعتو، ألحقت، ىممت، وَلَّيت 2
 .لحمو، عقيرتو، مكروىو، تعوده 3
 . مَرِحٌ (أنا) جَزِعٌ، ولا(أنا)طريد جنايات، فلا (أنا)إلف ىموم،  (أنا)و 4
 .بالشَّنفرى، بالشَّنفرى 5
 .فقمنا، وابتدرنا 6
 .نام 7
 .229، كتاب النّوادر 8
نفسو؛ يريد أنّو مطارد بسبب ما ارتكبو من الجنايات، والّذين يطاردونو يتقاسمون : عقيرتو. تقاسمن لحمو: تياسرن.  الطَّريد ىو الشَّنفرى9

 .لحمو، كما يتقاسم أىل الميسر لحم النّاقة، فأيٌّ منيم ظفر بو قتمو
الضّمير : تبيت.48، شرح لاميةّ العرب، والعكبريّ، 146، أعجب العجب في شرح لاميةّ العرب؛ الزَّمحشريّ، (( تنام )):  وفي رواية أخرى10

ر الجنايات: سراعاً؛ يقول: حلاالااً . لمجنايات، والمراد أصحابيا، وفاعل نام ضمير الشّنفرى ر الطّالبون عنّي بالأوتار لم تقصِّ  . إذا قصَّ
 .229، كتاب النّوادر 11
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 2:والبرد القارس ليلًَّ 
وليمـــةِ نَحْـــسٍ يَصْطَـمِـــي القَــوْسَ رَبُّـيــــــــا 
دَعَـسْــتُ عمـى بَغْـــشٍ وغَطْـــشٍ وصُحْبَتـي  

 3وأَقْـطُـعَــــــــــوُ الـلائـــــي بـيـــــــــــــا يَتَنَبَّـــــــلُ  
 4سُــــــــــــــعـارٌ و إرْزيـــــزٌ وَ وَجْـــــرٌ وأَفْكَـــلُ 

 5:والحرِّ الشَّديد نياراً 
ويَـــــوْمٍ مـــــنَ الــشِّــــعْـرَى يَــــذُوْبُ لـُـــوابُـــــــوُ 
نَصَبْــتُ لـــــوُ وَجْيـــــي و لا كِـــــــنَّ دُوْنَـــــــوُ  

  6أَفَـــاعِـيــــو مــــنْ رَمْضَـــــائــــوِ  تَتَمَــمْمَــلُ  
تْـحَمِــــيُّ الْـمُـــرَعْبَــــلُ   7ولا سِــــــــــــتْـرَ إلا الَأ

 8:وأىوال الصَّحراء
ـــرْسِ قَـفْــــرٍ قَـطَعْتـُــــوُ  وخَــــرْقٍ كَـظَيْــــرِ التّـُ

ـاً ــــــفَــــأَلْـحَقْــتُ  أُولاه  بــــــأُخْــــــــــراه مُـوْفِـيـــ
 9بِـعــــامِــمَـتَيْــــنِ ظَيْــــرُهُ لـيــــــــــس يُـعْمَـــــــلُ  

 10 عــمــى قُنَّـــــةٍ  أُقْعِـــــي مِـــــراراً و أَمْلاـُــلُ 
 11:واليموم

لْــــــفُ ىُـمُـــــــومٍ مـــــــا تـَــــــــزالُ تـَعُـــــــــــوْدُهُ  واِ 
إذا وَرَدَتْ أَصْــدَرتـُــيـــــــــــا لاـُــــــمَّ إنَّــيــــــــــــــا 

بْــــعِ أو ىـــيَ أَلْاقَـلُ   ــى الـــرِّ  12عِـيَــاداً كَـحُـمَّ
تـَلاـُــوْبُ فَـتـَـأْتِـــي مــنْ تُحَيْـتٍ  و مـنْ عَـلُ  

بْعِ ىذه تذكِّرنا بقولو في قصيدة أخرى   13:وحُمَّى الرِّ
                                                                                                                                                                                

: تبتئس. 47 ، شرح لاميةّ العرب، والعكبريّ، 146، أعجب العجب في شرح لاميةّ العرب؛ الزَّمخشريّ، (( أُمُّ قسطل )):  وفي رواية أخرى1
أكان حضور اسم الشَّاعر في النَّصِّ دليلًا عمى غياب . الحرب: الغبار في الموقعة، وأمُّ قسطل: قسطل= قصطل . تمقى بؤساً من فراقو

ديوان ، (( ويكَ عنترَ ))، (( يدعون عنترَ )): القبيمة كلايرة فأملامتو في شعر التَّمرُّد عمى! الحاضنة القَبَمِيَّة، أم جاء في سياق الخروج عمييا؟
 عقرت ))و، 217، 216، 1996  الرّياض،، دارعالم الكتب لمطّباعة والنّشر والتّوزيع،3محمّد سعيد مولوي، ط: ، تحقيق ودراسةعنترة

، جمع ديوان سويد بن أبي كاىل اليشكريّ ، (( ىل سُوَيْدٌ غَيْرُ لَيْثٍ خَادِرٍ ))و ،185 / 1، ديوان امرئ القيس ، ((امرأ القيس  بعيري يا
 .35، 1972محمّد جبّار المعيبد، دار الطِّباعة الحديلاة، البصرة، : شاكر العاشور، مراجعة: وتحقيق

 .229، كتاب النّوادر 2
تي  )): وفي رواية أخرى3 : أقطعو. 52 ، شرح لاميةّ العرب، والعكبريّ، 147، أعجب العجب في شرح لاميةّ العرب؛ الزَّمخشريّ، (( اللاَّ

 .الشَّديدة البرودة: ليمة النَّحس. قطوع: قمّة، وجمع الكلارة. سيامو؛ ج
. 52، لاميةّ العرب  شرح، والعكبريّ، 147، أعجب العجب في شرح لاميةّ العرب؛ الزَّمخشريّ، (( عمى غطشٍ وبغشٍ )):  وفي رواية أخرى4

سراع: دعست الحَرُّ في جوف الإنسان : السُّعار. الظُّممة: الغطش. المطر الخفيف: البغش. الوطء الشَّديد: الدَّعس. دفعت؛ أي دفعت بشدَّة وا 
 .الرّعدة: الأفكل. الخوف: الوجر. إفعيل من الارتزاز؛ أي اللاُّبوت: إرزيز. من شدَّة الجوع والبرد

 .230، كتاب النّوادر  5
؛ ((في رمضائو ...  يذوب لعابو))، و 148، أعجب العجب في شرح لاميةّ العرب ؛ الزَّمخشريّ، (( في رمضائو )):  وفي رواية أخرى6

 .كوكب يدلّ ظيوره عمى شدَّة الحَرّ : الشِّعرى. 58، شرح لاميةّ العربالعكبريّ، 
 .المقطَّع الرَّقيق: المرعبل. ضرب من البرود: الأتحميّ . السِّتر:  الكِنُّ 7
. 230، كتاب النّوادر 8
 .يعني جزتو عدواً ...: فألحقت. يعني رجميو: بعاممتين. من استوائو: كظير التّرس. الواسع، والفلاة الواسعة:  الخرق9

: الإقعاء. أعمى الجبل: القنَّة. مشرفاً : موفياً . 149، أعجب العجب في شرح لاميةّ العرب؛ الزَّمخشريّ، (( وألحقت )):  وفي رواية أخرى10
 .أقعي أحياناً وأملال أنتصب؛ أي: أملال. القعود عمى الوركين وباطن الفخذين، أو عمى الرّكبتين وباطن الفخذين، ملال الكمب

. 229، كتاب النّوادر 11
بْعَ )):  وفي رواية أخرى12 يعتادني اليمُّ كحمَّى الرِّبع؛ وىي ...: تعوده. 48، شرح لاميةّ العربالمحموم؛ العكبريّ، :  الحميّ (( عِيَادَ الحَمِيِّ الرِّ

 .حمَّى الرِّبع: الحمَّى الَّتي تصيب المريض يوماً وتدعو يومين، لامَّ تأتيو لاانية في اليوم الرَّابع، ويقال ليا
. 38، الطَّرائف الأدبيةّ 13
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نَّــــكِ لَـــــوْ تـَـــدْرِيــــنَ أَنْ رُبَّ مَــــــشْــــــــرَبٍ   مَـخُــوْفٍ كَــدَاءِ الـبَـطْــنِ أَو ىُـــوَ أَخْـــــوَفُ  وَاِ 
!!  أكانت داءً حقيقيّاً كابد الشَّنفرى آلَّمَو، أم ىي رمزٌ لبناءٍ اجتماعيٍّ مختلٍّ معتلٍّ سقيمٍ، أصل دائو في بطنو؟؟

ر تصوير مكابدتو الفقر؛ ومن ذلك قولو  1:  وتكرَّ
مْـــلِ ضَـاحِيــاً  ــــا تـَــرَيْـنــي كــابْنَــــةِ الـــرَّ فــــمَّ
ـبْــــــرِ أَجْـتـَـــــابُ بَــــــزَّهُ  فـنِّـي لَـمَـــوْلَــــــى الصَّ
نَّــمــــــا   وَأُعْـــــــدِمُ أَحـيَـــــــانـــــــاً و أَغْــنَــــــى وا 

 2عَـــمَـــى رِقْـبَـــــةٍ أَحْـفَـــى و لا أَتـَنَـعَّــــــــــلُ  
 3عــمَـــى مِلاـْلِ قَمْبِ السِّـمْعِ والْحَـزْمَ أَفْعَـلُ 
 4يَنَـــالُ الغِـنَــــى ذو  الـبُـعْـــدَةِ  الْـمُـتـَبَــــذِّلُ 

ر ذِكْرُ السِّمْعِ في شعره، ولعمَّو شخصيَّة محوريَّة في ىذا الشِّعر؛ فيو اليجينُ  بع )   ويتكرَّ ، (ولد الذِّئب من الضَّ
، وليد النَّزوة والقِران المريب الذي لَّ (ولد السَّيِّد الأزديِّ من الَأمَةِ السَّوداء، اليمنيّ الأصل العدنانيّ الدَّار )شأن الشَّنفرى 

وربَّما أنكره كلٌّ من الأمِّ والأب، أو نفرت منو كلٌّ من بيئة الأمِّ وبيئة الأب، فأفردتو، وتحامتو، . يخمص لأمٍّ ولَّ لأبٍ 
تَوُ لللللل مصوِّراً لحظة الذُّروة  وازدرتو؛ ولذا قال الشَّنفرى في بعض شعره لللللل يذكر ابنةَ مولَّه الَّتي صكَّتْ وجيَو، وأنكرت أُخُوَّ

 5: في تأزُّم علَّقتو بقومو
 

بِــمَــا لَــطَـمَـتْ كَــفُّ الـفَـتـَــاةِ ىَـجِـيْـنَـيــــــــــا  أَلَا ىَـــلْ أَتـَــى فِـتْـيَـــانَ قَـــوْمِـــيْ جَـمَـــاعَـــــةً 
 زعموا )) في الفخر القَبَمِّي؛ إنَّو السِّمْع، و6   بيد أنَّ اليجين ىنا المختمط النَّسَب نقيض اليِجان كريم الحَسَب نَقِيِّو

بع، ويزعمون أنَّ السِّمع كالحيَّة لَّ تعرف العِمَلَ، ولَّ تموت حَتْفَ أَنْفِيا، ولَّ تموت إلََّّ  زعموا أنَّ السِّمْعَ ولد الذِّئب من الضَّ
((ويزعمون أنَّو لَّ يعدو شيءٌ كعدو السِّمع، وأنَّو أسرع من الرِّيح والطَّير. بِعَرَضٍ يعرض ليا

ذا صحَّ زعميم وجدنا 7 ، وا 
في السِّمع رمزاً مركَّباً يحيل عمى جممةٍ من الدَّلَّلَّت؛ منيا اليُجْنَةُ، والنَّسَبُ المطعون فيو، والَّغتراب، ومكابدة 

الَّضطياد والَّزدراء، وقسوة الحياة، وسرعة العدو، وأنَّو لَّ يموت حتف أنفو؛ فيو يغالب الدَّىر، وشروط الحياة، 
بر عمى مثل قمب  وضروراتيا، وىذه الدَّلَّلَّت جميعيا مشترَكَةٌ بين السِّمْعِ والشَّنفرى؛ فينا يجتاب الشَّنفرى بَزَّ الصَّ

: 8السِّمع، وفي ديوان شعره يتقمَّص السِّمْعَ، أو يتماىيان؛ فإذا ىو ىو
ولــــــــو صَـعُـبَـتْ شــــــــــنـاخـيـبُ الـعِـقــــــاب  أنــــــا الــــــسِّــــــمْـعُ الَأزَلُّ فــــــلا أبُــــــالــــــــــي 

ميَّة عن تجاوزاتٍ مُرَكَّبَةٍ؛ فقد تجاوزَ فييا الشَّنفرى   (الأنا  )الواقعيَّة إلى  (الأنا  )   وبذلك تتمخَّض اللََّّ
 ذو ))الشِّعريَّة، فاستوحش من بني البشر، وتجاوزىم إلى عالم الحيوان، ثمَّ تجاوز الجمع العاديَّ إلى المفرد المتعالي 

                                                           

. 146،  أعجب العجب في شرح لاميةّ العرب؛ الزَّمخشريّ،(( عمى رقَّةٍ )): وفي رواية أخرى. 229، كتاب النّوادر 1 
 .الحال التي تكون عمييا المراقبة: رقبة. بارزاً لمقَرِّ والحَرِّ : ضاحياً . الحيَّة، وىو الأقرب: البقرة الوحشيّة، وقيل:  ابنة الرَّمل2
بر3 بر وألبسو شديدَ النَّفس: السِّمع. أقطع: أجتاب. وليُّو:  مولى الصَّ بع؛ أي أقطع قميص الصَّ  .ولد الذِّئب من الضَّ
 .الَّذي يعمل بنفسو: المتبذِّل. ذو الرَّأي والحزم:  ذو البعدة4
 .40، الطّرائف الأدبيةّ 5
ق : الخيار، وامرأة ىجان: واليِجان...  امرأة ىِجان وناقة ىِجان؛ أي كريمة، )) 6 كريمة من نسوة ىجائن، وىي الكريمة الحَسَب الَّتي لم تُعَرِّ

أحسن البياض وأعتقو في الإبل  البِيض، وىو: واليِجان... كريم، : كريم الحَسَب نقيُّو، وبعير ىجان: ورجل ىجان... فييا الإماء تعريقاً 
، ابن ((إنَّيم لَمِنْ سَراةِ اليِجان: ويقال لمقوم الكرام...واليِجان من كلِّ شيء الخالص،... خيار كلِّ شيء ىِجانو: والرِّجال والنِّساء، ويقال

 .(ىجن) 4626 ــــــ 4625 / 5، لسان العربمنظور، 
 . 181 / 1، 1988عبد السّلام محمّد ىارون، دار الجيل، ودار الفكر، بيروت، : ، تحقيق وشرحكتاب الحيوانالجاحظ،  7
 .33، الطّرائف الأدبيةّ 8
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، وتجاوز حالَ الَّغتراب الواقعيِّ إلى الألُْفَةِ الحُمُميَّة المُتَخَيَّمة؛ وىذا يقتضي، ((البعدة المُتبذِّل، الَأبْسَل، الَأفْضَل 
رورة، تجاوزَ عالم الحيوان الواقعيِّ إلى عالم الحيوان الحُمُمِيِّ المُتَخَيَّل الَّذي يقبل أُخُوَّةَ الشَّنفرى، بل التَّوْأَمَةَ في  بالضَّ

. المحنة والنَّيج والغايات الَّتي يصوِّرىا الشَّنفرى
   وعميو فإنَّ شخصيَّات القصيدة كمَّيا مُستعارَةٌ، وليست تصويراً حرفيّاً لمشَّخصيَّات الواقعيَّة؛ إذ لَّ يمكن لمشِّعر 

أن يكون تصويراً حرفيّاً لمواقع، إلََّّ إذا تخمَّى عن كونو شعراً، وفي ىذه الحال يُغني الواقع عنو، وينفي عِمَّةَ وجوده، 
ميَّة ىم الأىل الَّذين أدركيم الشَّنفرى جماليّاً، فصوَّرىم كما تصوَّرىم، لَّ كما ىم . فالأصلُ أغنى فبنو أمِّ الشَّنفرى في اللََّّ

في الواقع، وضِدُّىم المقابل الَّذي يمثِّمو الوحش ىو أيضاً حُمُمِيٌّ مُتَخَيَّلٌ؛ خيَّمو لنا الشَّنفرى كما تخيَّمو، وحَمُمَ بو، وصبا 
.      والمُستعار منو، في ذلك كمِّو، كامِنٌ في مخيِّمة الشَّاعر وأحلَّمو. إليو، لَّ كما ىو في الواقع

عاليك ، وبذلك يكون الشَّنفرى، 1   وبعد؛ فيذه قصيدةٌ طويمةٌ، ولمشَّنفرى قصيدةٌ أخرى طويمةٌ خِلَّفاً لنيج الصَّ
؛ والطَّويل أكثر الأوزان شيوعاً في ديوان 2وقد غمب عمى نتاجو البحر الطَّويل. مقيساً بأقرانو، صاحب أطول قصيدتين

ة ديوان الفحول من شعرائيا، وىذا يوحي بأنَّ الشَّنفرى لم يركب المراكب السَّيمة الخفيفة السَّريعة  الجاىميَّة، وخاصَّ
يحَ ىافياً ))بل اختار المركب الصَّعب، ومغالبة العواصف والأنواء . القصيرة النَّفس غالباً  ، لَّ في إيقاع (( يعارضُ الرِّ

شعره وحسب، بل في نيجو وسموكو، ولم يصالح واقعو، بل صالح أحلَّمو، واطمأنَّ إلى رؤاه في خمق ىذا البناء 
. الَّستعاريِّ الكُمِّيِّ الَّذي ينتظم اللَّمية مصوِّراً الشَّخصيَّة الشِّعريَّة المُتَخَيَّمة

ي معاني النَّحو في انتظام الكَمِمِ عمى سمت انتظام المعنى )لقد أفاد ىذا البحث من مفيومي النظم  توخِّ
رْبَ من النَّظم والطَّريقةَ فيو )) ، والأسموب 3(النَّفسيِّ  ((الضَّ

ي معاني النَّحو، والتَّحَقُّق الفرديَّ 4 ؛ أي الخصوصيَّة في توخِّ
(( لكلِّ إنسانٍ أسموبو المتميِّز كبصمات أصابعو ))ليا، في الكشف عن مِيْسَمَ الشَّنفرى، وبصمتو الأسموبيَّة؛ ذلك أنَّ 

5 ،
((لأنَّ مَلَّمِحَوُ بَادِيَةٌ فييا)) وبذلك لَّ نُخطِئ صاحبَ القصيدة؛ 

6 .
 

 :الاستنتاجات والتوصيات
: الاستنتاجات

                                                           
، 7، شرح لاميةّ العربالعكبريّ، :  ينظر1 بِّيُّ ل الضَّ ميَّات، والقصيدة الأخرى ىي التاّئيّة الَّتي رواىا المفضَّ  .112ــــــ 108  ،20، المفضَّ
بيت واحد، والجيميّة  (تخرج)ستّة ولالالاون بيتاً، والجيميّة (تولت)بيتان، والتاّئيّة  (المراكبُ )أحد عشر بيتاً، والبائيّة  (فأغيبُ ) البائيّة 2
 (أمّ عامر)أبيات، والراّئيّة  لامانية (وأنكرا)لالالاة أبيات، والراّئيّة  (لم يوسّد)خمسة أبيات، والدّاليّة  (فالسّرد)أربعة أبيات، والدّاليّة  (متعوّج)

بيتان،  (سمين)لامانية وستّون بيتاً، والنّونيّة  (لأميل)عشرون بيتاً، واللّاميّة  (المخفّف)بيت واحد، والفائيّة  (تسمعا)لالالاة أبيات، والعينيّة 
سبعة أبيات )أربعة أبيات؛ أي أنَّ مئةً ولامانيةً وستّين بيتاً جاءت عمى الطَّويل، وتسعة عشر بيتاً جاءت عمى أوزان أخر (ىجينيا)والنّونيّة 

، وىذا يعني أنَّ الطَّويل (عمى الوافر، وأربعة أبيات عمى الكامل، ولالالاة أبيات عمى السّريع، ولالالاة مضطربة الوزن، وبيتان عمى المتقارب
 .ينتظم أربعةً ولامانين في المئة من منظومو، وأنَّ الأوزان الأخر انتظمت ستَّة عشر في المئة من منظومو

 .545، 363، 362، 81، 64، 54، 49، 36،كتاب دلائل الإعجاز، و 21 ــــــ 20، كتاب أسرار البلاغة: ينظر 3
 .468، كتاب دلائل الإعجاز 4
ضافة، ط(دراسات أسموبيةّ  )اتجّاىات البحث الأسموبيّ شكري محمّد، .  عيّاد، د5 لمنَّشر والتَّوزيع،  ، أصدقاء الكتاب 2، اختيار وترجمة وا 

1996 ،109. 
 .41، 1996، مكتبة الآداب، القاىرة، (دراسة مقارنة  )الأسموب بين عبد القاىر وجون ميري شوقي عميّ، .  الزَّىرة، د6
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ميَّة؛ فوجده في التَّقابُلِ الإحاليِّ بين الغياب      انتحى ىذا البحث سمتَ الكشف عن البناء الكمِّيِّ الَّذي ينتظم اللََّّ
 (ااخر)والحضور؛ والفعل وردِّ الفعل، والسَّمب والإيجاب؛ والتَّالد والطَّارف، والمتحقِّق والممكن، والجمع والمفرد، و

ميَّة، فارتسمت  خريطتيا الجينيَّة الَّتي تنصُّ فِكْرَ الشَّنفرى. (الأنا)و . وىكذا أنتج جدلُ المتناقضات جسدَ اللََّّ
ميَّة تنتمي إلى الشِّعر العربيِّ القديم، فتشبو شعر الفحول في طوليا وجودتيا، لكنَّيا تُغايره قميلًَّ في     فيذه اللََّّ
ةً من ذلك الشِّعر، وىو نتاجٌ  عاليك خاصَّ خروجيا عمى ىياكمو التَّقميديَّة ووظائفو وأغراضو، وىي تنتمي إلى نتاج الصَّ

عاليك قميلًَّ؛ فخريطتيا الجينيَّة تحكي شخصيَّةً ىجينةً؛  مُغايرٌ لنيج أشعار الفحول المشيورين، بيد أنَّيا تُغايرُ شعرَ الصَّ
؛ أي ذي الرَّأْيِ والحَزْمِ (( ذي البُعْدَةِ المُتَبَذِّلِ ))، الغنيِّ بطارفو عن التَّالد، (اللَّمنتمي  )ىي شخصيَّة الشَّنفرى اليجين، 

الَّذي يعمل بنفسو مستغنياً عن الَّستعانة بااخر، أو التَّوَسُّل إليو أو بو؛ فيذه القصيدة تُغايرُ نيجَ الفحول، ونيجَ 
عاليك يخرج عمى القبيمة لينتزع منيا  د القبيمة، أو يقرُّ بالَّنتماء إلييا، وشعر الصَّ عاليك أيضاً؛ فشعر الفحول يمجِّ الصَّ

الإقرار بانتمائو إلييا، أمَّا ىذه القصيدة فخروجٌ عمى القبيمة لَّ يبتغي منيا اعترافاً، ولَّ إقراراً، ولَّ أُبُوَّةً، بل يريد الَّنعتاق 
، لِسِمْعِ الشُّعراء الشَّنفرى ، وقبيمةٍ أُخرى حُمُمِيَّةٍ تحمل فكر مبدعيا؛ إنَّيا سِمْعٌ شعريٌّ .  منيا إلى عالمٍ آخرَ حُمُمِيٍّ
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