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 ممخّص  
 

كما ىو معروؼ أفّ المتنبي شاعر ملأ الآفاؽ أحدوثةً في شعره وجلالًا في إبداعو وفنّو ، فيو ما يزاؿ ينبوعاً ثرّاً 
ينيؿ منو الدارسوف لترتوي أقلاميـ بحثاً وتنقيباً عف آثاره الإبداعية ليكشفوا سرّ ذلؾ الإبداع وما ينطوي عميو مف 
مشاعر نفسيّة خلّاقة جعمتو يصوغ شعره بفنيّة جماليّة رائعة ، ممّا أكسب المّغة العربية تعاملًا خاصّاً في استخداـ 

الكممة، ولعؿّ المتنبي يكاد ينفرد في ذلؾ الاستخداـ حتى أصبح ذلؾ الإبداع أيضاً متبادلًا بيف الشاعر والمغة ، فكانت 
الأداة الحرة المطواعة بيف يديو كما أنّو أحبّيا فبثّيا مشاعره وانفعالاتو ،فأحسّت بو حتى منحتو طاقة عظيمة مف التي 

وما أف يقرأ الدارس تمؾ المّغة حتَّى يشعر بجاذبيتياالمؤثّرة في تطوّرالشعر وتجديده إبداعاً وفنّاً وفكراً عبر .يحمميا
لقد شارؾ المتنبي مف سبقو مف الشعراء في ولوج الأبواب الشعريّة المعيودة ، مف مدح ورثاء ووصؼ .العصور والتاريخ

اتّسـ شعر المتنبي بميّزات أطوار حياتو ، وكاف سجلًا لمختمؼ ما تقمّب عميو مف و0وىجاء وفخر وغزؿ وما إلى ذلؾ 
. أحواؿ نفسيّة ، حافظاً عمى صور ثورتو وىيجائو، وطموحو وحرمانو

 
. صياغة – شعر – مقدّمة  : الكممات المفتاحيّة
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  ABSTRACT    

 

Al-Mutanabbi, as we all know, is a poet who filled the world with poetry providing a 

tale and reflecting the sublimity of creation and art.He is still like a torrential spring from 

which scholars drinkn to quench the thierdt of their pens in search of his creative works, 

trying to reveal the secret of that creation which involves inventive psychological feelings 

that made him form his poetry with wonderful aesthetic artistry, something which, gave 

Arabic a particular dealing with the word use which, perhaps, is almost unique to Al-

Mutanabbi so that this creation which remained constanly with him till he became famous 

for it as if it had been his identification card he held. No sooner does ascholar read that 

language than he sees Al-Mutanabbi's ID Card which has later became the ID card of 

Arabic poetry, affecting its advance and restrationcreativey, aristically and intellectually 

throughout ages and history.     
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 :مقدّمة 

لعؿّ قراءة واعيةً متأمّمة لشعر المتنبي تجعمنا نجد ما يميّز شعره عف غيره مف خلاؿ مقدّمات قصائده التي 
تختمؼ عف مقدّمات سابقيو مف الشعراء في أنّيا تصوّر حياتو والألواف المختمفة التي تموّنت بيا نفسيّتو عمى مدى 

الشعر العربي لـ يظفر بشاعر جعؿ فواتح قصائده ترجماناً " أطوارىا وتعدّدىا، وليذا يرى الدكتور حسيف عطواف أفّ 
 1".صادقاً لحياتو عمى طوليا وتقمّبيا ، وصورة واضحة دقيقة لنفسيّتو عمى تبايف إحساساتيا ووجدانيا

لكنّو فيما نرى لـ يتعمّؽ في دراسة مقدّمات قصائد المتنبي ليرى ذلؾ الترجماف الذي عبّر بو المتنبي في 
مقدّمات قصائده ، ونحف نعمـ أفّ الشعراء في العصور التي سبقت المتنبي استيمّوا أشعارىـ بمقدّمات تقميديّة وبمقدمات 

قد تواكب العصر، لكنّيـ لـ يصموا إلى ما وصؿ إليو المتنبي حيث جعؿ مقدّماتو لساناً ناطقاً بآلاميـ وآماليـ التي 
تلاقت مع مَثَمِوِ الأعمى مف آلاـ أمّتو وآماليا؛ عمى حيف كاف الشّعراء يستشعروف زعماء الأحزاب ويدعوف ليـ ويدعوف 
لأفكارىـ ، وقد أشار الدكتور حسيف عطواف إلى أف عبد الله بف قيس الرقيات قد اتّخذ جانباً مف مقدّماتو الطمميّة لمتعبير 

ولذلؾ فمف يتبع شعر المتنبي 2عف مذىبو السياسي ، كما اتّخذ جانباً مف مقدّماتو الغزلية لمتعريض بخصومو السياسييف،
يجد أنّو عاش لغير ما عاش لو الشعراء المدّاحوف ، فقد عاش لآماؿ كبار ملأت عميو نفسو وحياتو ، وظؿّ يسعى مف 
أجميا ويعمؿ ليا في شبابو وفي كيولتو ، ولـ ينس نصيبو مف الحبّ والغزؿ لكنّو الحبّ لا كما فيمو الآخروف عمى أنّو 
نّما الحبّ الذي يشعره بسموّه وكرامتو ، والحبّ الذي يجعؿ لو قمباً راقياً كأولئؾ الذيف تصوّفوا  حبّ مبتذؿ أو رخيص ، وا 
خلاصاً ، وليذا كمّو كانت مقدّمات قصائد المتنبي مف نوع آخر تتموّف بألواف زاىية عجيبة بحيث تنسيؾ  بحبيـ صدقاً وا 
ما فيو مف قراءة شعره، فأىميّة ىذا البحث تكمف في الإشارة إلى أفّ ىذه المقدّمة تحمؿ ىويّة التراث العربي الأصيؿ 
فْ كانت مقدّمة تحمؿ جوىر التراث إلّا أنّيا حديثة في معانييا وتنوّعيا  رافعةً راية الحداثة في الشّعر العربي ، فيي وا 
الذي يضفي رونؽ الجماؿ في الإبداع الشعريّ ، فتوخّينا منيجاً وصفيّاً مف جية ومنيجاً تحميميّاً مف جية أخرى كي 

تيّار الحداثة وتيّار القديـ ، فكاف : نبني جسراً يصؿ بيف القديـ والحديث ، وخاصّةً أفّ العصر العبّاسي ظير فيو تيّاراف 
المتنبي وىو في القرف الرّابع اليجري ينيض بالمقدّمة لتكوف مواكبةً لمحداثة التي واكبيا الشّعر في ذلؾ العصر ، وىدفنا 

مف وراء ذلؾ كمّو الكشؼ عف الإبداع الشعريّ عند المتنبّي مف خلاؿ مقدّمة القصيدة في شعره بتنوّعيا وبأصواتيا 
فْ كانتْ كذلؾ فيي تعبّر عف صوت المتنبّي الواحد الذي يحمؿ صوت  المرتفعة حيناً والمنخفضة حيناً أخر ، وىي وا 

الإنساف الثائر، الحزيف ، الحكيـ ، العربي الأصيؿ، وقد اخترْتُ بعضَ قصائد مقدّماتو العديدة للإشارة إلى ما نصبو إليو 
خوفاً مف الإطالة في البحث ، ونحف بحاجة إلى دراستيا أعمؽ مف ذلؾ بكثير ، عمى أمؿ في أفْ يكوف ىذا البحث 

حافزاً لموقوؼ عند ىذه المقدّمات كمّيا ودراستيا بشكؿٍ أعمؽ ممّا جئنا بو ، فيي تحتاج إلى كثيرٍ مف التذوّؽ الجمالي 
فْ شاء الله سوؼ نتناوؿ ىذه الدّراسة في بحوثٍ قادمة عمى  بداعاتو مف خلاؿ مقدّماتو وا  والحديث عف فنّيّة المتنبّي وا 

. فترات متلاحقة تفادياً مف الإطالة ، وسوفتصؿ إلى الإشارة للإبداع المتفرّد عندهُ 
: المقدّمات الثوريّة - أ 

مف المعروؼ أفّ الواقع النّفسي العاـ في عصر المتنبي لـ يكف غير جزء مف الحياة التي يعيشيا الناس كافّة ، 
ولـ يكف غير امتداد لعصر الانحلاؿ والتمزّؽ الاجتماعي الذي قبمو ، فمنذ أف استقرّت الحياة بالدولة العباسية الجديدة 

                                                           
  .289ص  - 1982بيروت – دار الجيل –حسين عطوان ، مقدّمة القصيدة العربيّة في العصر العبّاسي الثاني. د1
  .192ص - حسين عطوان ، مقدّمة القصيدة العربيّة في العصر الأموي. د2
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ونشأت مشاكؿ جديدة سواء أكانت في الحضارة أـ في الفكر أـ في السياسة مف حيث التقاء الأمة العربية بالأمـ 
الأخرى، فأخذت تكبر وتتضخّـ حتى تحوّلت إلى دوّامة ىائمة تدور كما تدور الرحى السريعة وتطحف ما فييا باستثناء 

 1.عدد قميؿ مف الأفراد 
ونتيجة لتمؾ الظروؼ السيئة عاش المتنبي منذ أوّؿ عيده ثائراً عمى الزماف ، ساخطاً عمى حكّامو برماً بأىمو ، 
ذا ىو يتعمّؽ بأمؿ  فقد فتح عينيو عمى غارات القرامطة الدامية والمدمّرة عمى الكوفة مع الحكاـ المستبديف بأمورىا ، وا 

واحد وىو النيوض بأمتو مف عثرتيا وتخميصيا مف الآفات التي انتشرت بينيا ، فظيرت التوترات النفسية بثورة جامحة 
في حياة المتنبي ، فراح يستيؿّ قصائده في ىذه الفترة بمقدّمات تستنيض نفسو وتحفّز ىمّتو ، بؿ كمّيا استنياض لأبناء 
أمتو وحضّيـ عمى الثورة والانتفاض عمى الواقع وما نلاحظو في مقدّمات القصائد التي قاليا في مدح عمي بف إبراىيـ 

التنوخي والتي لـ يفتتح بمثميا أية مدحة سابقة فقد استقبمو التنوخي خير استقباؿ ومع جماعة قومو ورضوا عنو كؿّ 
ذا ىـ يبوحوف لو كؿ ما يطوونو في  الرضا ، ووجد فييـ العرب الأصلاء الذيف يعيشوف بعروبتيـ ويثوروف لكرامتيـ وا 

ذا ىو يصارحيـ ويفتح نفسو ليـ كاشفاً عمّا يعتمؿ فييا مف  نفوسيـ مف السخط والغضب عمى الإخشيدييف وغيرىـ ، وا 
 2.الثورة 

ونحف إذا قرأنا ميميّتو التي مدح بيا عمي بف إبراىيـ التنوخي ػ والتي أشرنا إليياػ نجده يبيّف لنا ما تردّت إليو 
الأمّة العربية مف تحكّـ الرقيؽ بيا وسيطرتيـ عمييا ، وليذا يرى الدكتور طو حسيف أفّ المتنبي في ىذه القصيدة يذكّرنا 

بشاعر قرشي قديـ جاىد مع الزبيرييف حتى انيزموا وىو عبيد الله قيس الرقيات الذي كاف يأمؿ أف تجتمع ممّة قريش 
، ولذلؾ لـ يرَ ضيراً أف يمجأ إلى بني أمية ويمدحيـ وينعـ بجوار أميرىا عبد العزيز بف مرواف، 3ويعود ممكيا قوياً متيناً 

وىذاىو حاؿ المتنبي الذي جاىد بمسانو وعرّض نفسو لمخطر ، ولعمّو جاىد بسيفو ونفسو ثـ انتيى أمره إلى السجف، 
فممّا خرج منو قضى بعض الدىر مشرّداً بائساً ، لـ يمبث أف تعزّى عف ىذا كمّو حيف ظفّ أنّو وجد أميراً عربياً يحيي 

 :، ذلكـ الأمير ىو سيؼ الدولة؛ أمّا مقدّمة القصيدة الميمية فيي4الأمؿ ويردّ إلى النفوس شيئاً مف الرضا والثقة 
 

أحؽُّ عاؼٍ بدمعؾ اليمُـ 
نّما الناس بالمموؾ وما  وا 
لا أدب عندىـ ولا حسب 
في كؿ أرض وطئتيا أمٌـ 
يستخشفُ الخزّ حيف يمبسو 

 

ُـ   أحدثُ شيءٍ عيداً بيا القِدَ
تفمح عرب مموكيا عجُـ 
ولا عيود ليـ ولا ذمـ 
ترعى بعبد كأنّيـ غنُـ 
 5وكاف يبرى بظفرِهِ القمـ

 
المتنبي في ىذه القصيدة يجسّد نفسيّتو الثائرة فيو يكشؼ النقاب عف سر الظمـ الذي يعانيو المجتمع ، وىو بيذه 

                                                           
 ، 1طالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر، حياة شرارة ، بيروت ، : جمع وتحقيق - محمد شرارة ، المتنبي بين البطولة والاغتراب: ينظر1

  .201ص م، 1981
الفنّ ومذاىبو في : شوقي ضيف :  ، وانظر 294حسين عطوان ، مقدّمة القصيدة العربيّة في العصر العبّاسي الثاني، ص. د: ينظر2

 .129، ت .، د1، دار المعارف، بمصر، طالشعرالعربي
3

 87ت، ص.ط، د.مع المتنبي، دار المعارف، بمصر، د: طه حسين.د
  .145 تاريخ ، ص من دون ، 11طو حسين ، مع المتنبي ، دار المعارف ، مصر ، ط. د4
 .58، ص4جمصطفى السقّا ، إبراىيم الأبياري ، عبد الحفيظ شمبي ، دار المعرفة ، بيروت ، : ري ، تحقيق بكعالمتنبي ، الديوان ، شرح ال5
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المقدمة أيضاً يريد أف ينيض بالمجتمع ليثور ضد الواقع السياسي والاجتماعي ، كأفّ المتنبي تثقّؼ بثقافة القرف الحادي 
والعشريف ، ولـ يمتفت إلى ما كاف يمتفت إليو الشعراء مف وقوؼ عمى الديار أو بكاء عمى الأطلاؿ فيو يمحّ عمى أفّ 

صلاح الأمة مف صلاح مموكيا ولذلؾ راح يعرض سيّئات أولئؾ المموؾ ليبعث في نفس المتمقّي شعوراً بالاشمئزاز منيـ 
 لأنّيـ لا حسب ولا نسب ليـ ولا أدب ليـ يفتخروف بو ، وىـ حفاة عراة وقد جاؤوا ليحكموا العرب أصحاب العز 

والكرامة ؟؟ 
ذا مضينا إلى قصيدة أخرى  نجد ىذا النفس الثوري الحارّ يطالعنا في مقدّمتيا وشعوره  (سنأتي عمييا بعد قميؿ)وا 

بالثورة جرَ لو السجف لـ يزد إلا صبة في الموقؼ وضراوة في نقد الواقع الذي يعيش فيو فما إف أطمؽ سراحو حتى عاد 
أسداً كاسراً ولكنّو يكفّف آلامو في قمبو ، فيو غريب مشرّد  لا يكاد يستقرّ في مكاف حتى يزعجو الخوؼ والفزع ، وىو 

  ، وتسوقو الأقدار إلى أف حطّ بو الرحاؿ عند بدر بف عمّار 1فقير معدـ لا يجد ما يرضي حاجة عقمو وقمبو وعواطفو
والي طبرية فمـ يمؽَ عنده ما يرضيو فذىب متأسّفاً عمى وقتو الذي ىدره معو ، فيو يريد ثورة عارمة تخمّص المجتمع 
مف الظمـ والإىانة فراح يمدح أبا الحسف عمي بف أحمد الخراساني الذي أقاـ عنده جبؿ جرش بعد أف ترؾ بدر بف 

: عمار، يقوؿ
لا افتخار إلا لمف لا يضاـ 

ليس عزماً ما مرض المرءُ فيو 
واحتماؿ الأذى ورؤية جانيػ 
ذؿَّ مف يغبط الذليؿ بعيشٍ 
كؿُّ حمـ أتى بغير اقتدار 

مف ييف يسيؿ اليواف عميو 
ضاؽ ذرعاً بأف أضيؽ بو ذر 
واقفاً تحت أخمصي قدر نفسي 

أقراراًالذّقوؽ شرار 
دوف أف يشرؽ الحجاز ونجد 

 

مدرؾ أو محارب لا يناـ  
ليس ىمّاً ما عاؽ عنو الظلاـ 

ػو غذاء تضوي بو أجساـ 
رُبَّ عيش أخؼ منو الحماـ 

حجة لاجئ إلييا المئاـ 
ما لجرح بميت إيلاـ 

عاً زماني واستكرمتني الكراـ 
واقفاً تحت أخمصي الأناـ 
ومراماً أبغى وظممي يراـ 

 2والعراقاف بالقنا والشآـ
 

نرى أفّ المتنبي في مقدّمة قصيدتو ينكر عمى ذاتو قبولو الذؿّ واليواف ، فإنّو يعظّـ مف شأف آلامو وأحزانو وخيبة 
أممو لأنّو أحسّ بالندـ فراح يحاسب ذاتو ويعاقب نفسو عمى ضعفيا ، ويرى أنّو ليس مف حقّيا أف تتفاخر ، فالفخر 

يكوف  
لمف يناضؿ لبموغ غايتو وليس لمف يخنع لمذؿّ واليواف ، ويرى أفّ الاعتداد بالنفس يكوف بالعزيمة والصبر ، فميس لنفس 

أف تفخر وىي خانعة عاجزة عف تحقيؽ غايتيا ، ويمضي المتنبي في تقريع نفسو ولوميا مبيّناً أنّو لا خير في حياة 
ذليمة ، فالموت في العزّ خير مف العيش في الذؿّ ، وما يزاؿ يقمّب المعاني في داخمو ثـ يرفعيا إلى عقمو ومف ثّـ إلى 

: منطقو الصوري فقاؿ 
ما لجرح بميت إيلاـ  مف ييف يسيؿ اليواف عميو 

                                                           
  .101-100موقف الشعر ، دار النيضة ، ص : محمد زكي العشماوي . د: وانظر  . 106- 87طو حسين ، مع المتنبي ، ص . د1
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وتطوؿ محنة الشاعر بعد خروجو مف السجف وتتعاقب عميو المحف بعد أف غادر بدر بف عمار ، وتشتدّ بو 

الخطوب، ولكفّ القدر يشاء أف تنجمي الغيمة السوداء فتتذلّؿ بعض العقبات بعد أف تغيّر وجو السياسة في بلاد الشاـ 
، وكاف ليذا 1والعراؽ ، فيأخذ المتنبي بالتقرّب مف الإخشيدييف وعمّاليـ مف أصحاب المناصب المدنية والعسكرية فييا 

صراره عمى الثورة ضد الحكّاـ الظالميف ، وىذا ما نممسو  أثر كبير في نفسيّة المتنبي في أعماقيا فإذا بو يستردّ عزمو وا 
. 2في مقدّمات قصائده في ىذه الفترة 

ومف مقدّمات القصائد الثورية قصيدة قاليا في مدح عمي بف أحمد بف عامر الأنطاكي ؛ حيث يطالعنا في 
مقدمتيا بأنغاـ مدوية وصيحات عالية تصدر عف نفس أبيّة تأبى الذؿّ واليواف ولا تخمو مف رأيو السديد الذي بناه عف 

: تجربة فاعمة في الحياة ، فيقوؿ
أطاعف خيلًا مف فوارسيا الدىر 

وأشجع منّي كؿّ يوـ سلامتي 
تمرّست بالآفات حتى تركتيا 
َـ الأبيّ كأفّ لي  وأقدمت إقدا

دع النفس تأخذ وسعيا قبؿ بينيا 
ولا تحسبفّ المجد زقّاً وقينةً 

وتضريب أعناؽ المموؾ وأف ترى 
وتركؾ في الدنيا دويّاً كأنّما 

إذا الفضؿ لـ يرفعؾ عف شكر ناقصٍ 
 

وحيداً ، وما قولي كذا ومعي الصبرُ  
وما ثبتت إلّا وفي نفسيا أمر 

أمات الموت أـ ذعر الذعر : تقوؿ 
سوى ميجتي أو كاف لي عندىا وتر 

فمفترؽ جاراف دارىما العمر 
فما المجد إلا السيؼ والفتكة البكر 
لؾ اليبوات السود والعسكر المجر 

تداوؿ سمع المرء أنممو العشر 
 3عمى ىبة فالفضؿ فيمف لو الشكر

 
وىنا نجد المتنبي يصوّر صبره وسلامتو التي ىي أشجع منو وذلؾ لأمر عظيـ ، فيو ولو كاف وحيداً فميس 

إنّو أمات الموت أـ أفّ الموت خاؼ : وحيداً بؿ معو الصبر الذي يزيده قوّةً وصلابةّ ، حتّى إفّ المصائب والآفات تقوؿ 
، وىذه النفس يريد الشاعر إىلاكيا ، وقد استقرّ في أعماقو إيماف مطمؽ أفّ للإنساف عمراً محدّداً، (أي مف المتنبي)منو 

وىكذا يكوف المتنبي في مثؿ ىذه المقدّمات قد حقّؽ إبداعاً شعريّاً وفنيّاً جعؿ مف مقدّمة القصيدة العربية ىادفة وفاعمة 
في حركة التطور والتجديد الذي لحؽ بالشعر العربي عبر العصور مف جية ، وجعميا أيضاً معبّرة عف طموح نفسو ذلؾ 

 .الطموح الذي لا يجد ولا يعرؼ لو نياية؛ لأنو دائـ الطموح
 

: ب ـ المقدّمات الغزليّة
: صحيح أفّ المتنبي عُرؼ بطموحو الذي شغمو عف الغزؿ وعف الحديث مع النساء وصحيح أنّو قاؿ

                                                           
 ، 1981دراسة في الأدب العربي ، دار الأندلس ، : مصطفى ناصف . د:  ، وانظر 145طو حسين ، مع المتنبي ، ص . د: ينظر1

  135ص
في الأدب : عزّ الدين إسماعيل . د:  ، وانظر 307حسين عطوان ، مقدّمة القصيدة العربيّة في العصر العبّاسي الثاني ، ص . د: ينظر2
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ولمخود مني ساعة ثـ بيننا 
وما العشؽ إلا غرة وطماعة 

 

فلاة إلى غير المقاء تجاب  
 1يعرض قمبٌ نفسو فتصاب

 
إلّا أنّو أفرغ طاقة كبيرة مف قمبو في بعض مقدّمات قصائده حتى بمغ درجةً مف الحبّ لا يفوقو كثير مف 

: أصحاب الغزؿ العفيؼ ، أليس ىو القائؿ 
 

أصخرة أنا ؟ مالي لا تغيرني 
 

  
 2ىذي المداـ وىذي الأغاريد؟

 
إفّ حبّ المتنبي عظيـ بعظمة عقمو :فيو الشاعر صاحب الإحساس المرىؼ والذوؽ الرفيع ، ونستطيع أف تقوؿ 

وشعره وكما أفّ شعره شغؿ الناس ، فإفّ حبّو وعاطفتو أدخمت الإنساف إلى عالـ آخر مف عوالـ الحب والشوؽ والغزؿ 
بطعـ جديد وصور إبداعية جديدة رائعة ، ويقوؿ في مدح سيؼ الدولة ويذكر استنفاذه أبا وائؿ تغمب بف داود مف 

: الأسر
إلاـ طماعيّة العاذؿ 

يراد مف القمب نسيانكـ 
ني لأعشؽ مف عشقكـ  وا 

ولو زلتـ ثّـ لـ أبككـ 
أينكر خدّي دموعي وقد 

أأوّؿ دمعٍ جرى فوقو 
وىبت السمو لمف لامني 
كأفّ الجفوف عمى مقمتي 

 

ولا رأي في الحبّ لمعاقؿ  
ويأبى الطباع عمى الناقؿ 
نحولي وكؿ امرئٍ ناحؿ 
بكيت عمى حبّي الزائؿ 

جرت منو في مسمؾ سابؿ 
وأوّؿ حزف عمى راحؿ 

وبتُّ مف الشوؽ في شاغؿ 
 3ثيابٌ شققف عمى ثاكؿ

 
إلى متى يطمع العاذؿ في استماعي كلامو ؟ والحبّ يقع اضطراراً لا اختياراً ، والعاقؿ لا : فيو يريد أف يقوؿ 

فّ العاذؿ يريد (فلا معنى لموـ فيو)يقع في شرؾ الحب باختياره  ، لأفّ المحبّ مغموب عمى أمره فلا فائدة في لومو ، وا 
مف قمبي أف يسلاكـ ، وقد جرى حبّكـ فيو مجرى الطبيعة وحؿّ فيو محؿّ الخميقة، والطبيعة لا تنقاد لناقميا ، ولا تتأتى 

لمخالفيا ، ثّـ إنّو يعشؽ نحوؿ جسمو ، ويأنس باتّصاؿ سقمو ويعشؽ كؿّ ناحية لمشابيتو إيّاه في حالي ، فصار يعشؽ 
نحولو لأفّ عشؽ الأحبّة أدّى إلى ذلؾ ، فيو يحبّ أحبّتو ويحبّ حبّيـ حتى لو ذىب الحبّ عنو لبكى عمى فراقيـ ولو 
أنّو لـ يبؾِ عمى فراقيـ سمواً عنيـ ، لبكى عمى ما فات مف حبّو ليـ استغباطاً لذلؾ الحبّ فييـ واستعذاباً لما لاقاه مف 

في آخر البيت الرابع نوع بديع عرؼ في الشعر بالضدّيف، ممّا زاد عمى " وبالزائؿ" ولو زلتـ : " ذلؾ الحبّ ، وفي قولو 
المعنى جمالًا إبداعيّاً أعطى المقدمة في القصيدة العربية في تاريخ الشعر العربي ، ولعمّؾ تلاحظ الصورة الأجمؿ في 
البيت الأخير حيث يقوؿ إفّ الجفوف كأنّيا شققت عمى مقمتي ، شبّو مقمتيو في حزنيما بتمؾ الثاكؿ في وجدىا ، وتبعيد 
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.  السير لما بيف جفونيا بتشقيؽ الثاكؿ الثياب حداداً ، وىذا مما شبّو فيو شيئيف بشيئيف وىو مف أرفع وجوه البديع
: وقاؿ في مقدمة قصيدة يمدح فييا عبد الواحد بف العباس بف أبي الأصبع الكاتب

وىنا تشعر كأفّ المتنبي استند إلى ما عرؼ في الشعر العربي القديـ مف ذكر الظعائف ورحيؿ الأحبّة ، وما إلى 
ذلؾ مف وصؼ لمشاعره تجاه سير الأحبة وما يتعمّؽ بو مف ىجراف وفراؽ إلا أنّو استند إليو لينيض بو مف جديد، 
وكأفّ قمبو يضخّ بالتراث وعقمو يفكّر بمستجدات العصر مف تطوّرات حضارية وفكرية إنسانية ممّا جعؿ مف مقدمة 
لى الذوؽ الفنّي العربي طعماً آخر أػسكر  القصيدة عنده لوناً آخر أضاؼ إلى نسيج القصيدة العربية لوناً مزخرفاً وا 

سفرت وبرقعيا الحياء " الشعراء والفنانيف معاً ، ألا يلاحظ الدارس والقارئ ما رسمو المتنبي في البيتيف السادس والسابع 
؟ ذلؾ الرسـ الذي جعؿ صورة الفتاة المحبوبة المتخيّمة أماـ القارئ والدارس أفّ " فكأنّيا والدمع يقطر فوقيا " و" بصفرة 

الفتاة كشفت عف وجييا إلّا أفّ صفرة الوجؿ مف أىميا وذوييا الموجوديف معيا أثناء الرحيؿ كانت بمثابة النقاب الذي 
تضعو المرأة عمى جبينيا وحواجبيا ووجييا ودوف العينيف ، ىذه الصفرة ىي التي خبّأت حسنيا وجماليا ثـ ذرفت 

دموعيا لؤلؤاً يرصّع وجنتييا الجميمتيف الذىبيتيف ، كؿّ ىذا بفعؿ إخراج المتنبي ليذه الصورة الجميمة حيث أبدع في 
ترصيع المقدمة في قصيدتو الشعرية ، وليس مقصوراً عمى ذلؾ فقط بؿ تموّنت صورة الفتاة بتمويف آخر وىو لوف شعرىا 
الجميؿ البادي مف ثلاث ذوائب وسواد الميمة التي ىو فييا ، فغدت أمامو أربع لياؿ برسـ إبداعي قؿّ نظيره في الشعر 

 :العربي مف قبؿ ومف بعد ، وقد أبدع المتنبي في الصورة الفنية الإبداعية بقولو 
 

واستقبمت قمر السّماء بوجييا 
 

فأرتني القمريف في وقت معاً  
 

الصّورة مألوفة وموجودة مف أفّ وجييا يشبو القمر والقمر الموجود في السماء قمر آخر ، فتقابؿ : قد تقوؿ 
وجييا والقمر السماوي ولكفّ الصورة أعمؽ مف ذلؾ وفييا إبداع أكثر مف ذلؾ فميس مف المعقوؿ أف تكوف صورة 

المتنبي بدائية ساذجة إلى ىذا الحد حيث يستطيع أف يركّب ىذه الصورة أي إنساف بسيط ، إلا أفّ المتنبي وقؼ أماـ 

                                                           
 .حجارة بيض صغار رخوة : الدقّ ، اليرمع : تدقّ ، الوطس : تطسّ 1
2

 2/259الديوان 

 

 

أركائب الأحباب إنّالأدمعا 
فاعرفف مف حممت عميكف النوى 
قد كاف يمنعني الحياء مف البكا 

تّى كأفّ لكؿّ عظـ رنّة 
وكفى بمف فضح الجداية فاضحاً 

سفرت وبرقعيا الحياء بصفرة 
فكأنّيا والدمع يقطر فوقيا 

كشفت ثلاث ذوائب مف شعرىا 
واستقبمت قمر السماء بوجييا 

 

 1تطسُ الخدود كما تطسف اليرمعا 
وامشيف ىوناً في الأزمّة خُضّعا 

فاليوـ يمنعو البكا أف يمنعا 
في جمده ولكؿّ عرؽٍ مدمعا 

لمحبّو وبمصرعي ذا مصرعا 
سترت محاسنيا ولـ تؾ برقعا 
ذىب بسمطي لؤلؤ قد رصّعا 

في ليمة فأرت ليالي أربعا 
 23فأرتني القمريف في وقتٍ معا

4 
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مشيد آخر فرسمو بطريقة إبداعية استفاد مف الطاقة المّغوية التي تتمتّع بيا المغة العربية ، وىي أفّ المغة العربية تجيز  
أي / العُمريف / باب التغميب ؛  والتغميب أف يغمّب اسـ عمى آخر يكوناف متقاربيف في المفظ أو العصر ، مثلًا تقوؿ 

أي / القمريف/الحسف والحسيف عمييما السلاـ ، و: أي / الحسنيف/وتقوؿ أيضاً (رضي الله عنيما )أبو بكر وعمر 
أي أصبح وجو حبيبتو شمساً / فأرتني القمريف في وقتٍ معاً : / الشمس والقمر ، ولذلؾ جاء المتنبي بيذه الصورة بقولو 

، والقمر الموجود في السماء ، فتقابؿ الشمس والقمر في وقت واحدٍ وىذا الوقت ىو الميؿ لأفّ القمر موجود فيو والحديث 
وىنا تكمف إبداعية المتنبي في استحضار صورة الشمس والقمر فنّياً لـ / كما أشار في البيتيف السابقيف / كمّو في الميؿ 

/ يسبقو في تكويف صورة جميمة قؿ نظيرىا في الشعر العربي مف حيث استخداـ باب التغميب في المغة إلييا شاعر آخر 
. في المغة في تكويف صورة جميمة قؿ نظيرىا في الشعر العربيّ / باب التغميب/مف حيثُ استخداـ / فيما نحسب 

: ج ـ المقدّمات الاجتماعيّة 
عاش المتنبي في بيئة اجتماعية مميئة بالتناقضات المتعدّدة حيث قؿّ الوفاء بيف الناس وكثر الالتفاؼ إلى الديف 

والتصوّؼ ثـ نجد انحسار المحبة وتراجعيا بيف أفراد المجتمع ممّا عكس ذلؾ في شعر المتنبي حيث راح في بعض 
 :مقدّماتو الشعرية يصوّر ذلؾ الواقع ويعمي صوتو بالنقد لما آؿ إليو المجتمع لعمّو يجد آذاناً صاغيةً وصدوراً واعية فقاؿ

ممومكما يجؿّ عف الملاـ 
ولا أمسي لأىؿ البخؿ ضيفاً 

فممّا صار ودّ الناس خبّاً 
وصرت أشؾّ فيمف أصطفيو 
وآنؼ مف أخي لأبي وأمّي 
ولست بقانع مف كؿّ فضؿٍ 

ولـ أر في عيوب الناس شيئاً 
 

ووقع فعالو فوؽ الكلاـ  
وليس قرىً سوى فخ النعاـ 
جزيت عمى ابتساـ بابتساـ 

 لعممي أنّو بعض الأناـ
 إذا ما لـ أجده مف الكراـ
 بأف أعزى إلى جدّ ىماـ

 1كنقص القادريف عمى التماـ
 

فيا ىو المتنبي لـ يعد يثؽ بمودّة الناس لأفّ المكر والخداع أصبح مف صفاتيـ، فصار يبتسـ لمف يبتسـ لو 
عمى الرغـ مف مقتيميذا الأسموب وكرىو لو، إلّا أنّو يشمخ شموخ الأبي المعروؼ بأصالتو فيرفض أخاه أقرب الناس إليو 
إف لـ يكف كريماً أصيلًا في تعاممو ثـ يستغرب حتى العجب والدىش مف الذي يكوف قادراً عمى إكماؿ الفضؿ ولا يكممو، 

أي لا عذر لو في ترؾ الكماؿ إذا قدر عمى ذلؾ والمتنبي لا يقنع مف الفضؿ بأف ينسب إلى جدّ فاضؿ إذا لـ يكف 
فاضلًا بنفسو ، وبيذه المقدّمة تجد المتنبي يتّجو إلى نقد المجتمع وأىمو نقداً موجعاً ، والأخصّ بالنقد أولئؾ الذيف تحوّلوا 

: عف أصوليـ الطيّبة وبدّلوا كرميـ بخلًا وبدّلوا إباءىـ ذلّاً ، وما أحسبؾ تنسى الصورة التي قدّميا المتنبي في قولو
ولا أُمسى لأىؿ البخؿ ضيفاً 

 
وليس قرى سوى فخّ النعاـ  

 
لا يكوف ضيفاً عمى البخيؿ حيث البخيؿ لا يقدـ الطعاـ ولاتجد عنده كرماً ، كما أفّ النّعاـ تخمو مف المخّ وىي 
مضرب المثؿ في الخوؼ والجبف ، ولا أبشع مف صورة تشبو بالنعاـ خوفاً وجبناً حيث تضع رأسيا في الرماؿ معتقدةً 

أنّيا تخبئ نفسيا مف عدوىا عمى حيف أفّ جسميا ظاىر عمى الرغـ مف ضخامتو لا يخفى عمى أحد ، ويقوؿ أيضاً في 
: مقدّمة قصيدة أخرى يمدح بيا سيؼ الدولة
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غيري بأكثر ىذا النّاس ينخدع 
أىؿ الحفيظة إلّا أف تجبر بيـ 
وما الحياة ونفسي بعدما عممت 
ليس الجماؿ لوجوٍ صحّ مارنو 

المجد عف كتفي وأطمبو  أأطرح
 

إف قاتموا جبنوا أو حدّثوا شجعوا  
وفي التجارب بعد الغي ما يزعُ 
أفّ الحياة كما لا تشتيي طبعُ 
 1أنؼ العزيز بقطع العز يجتدع

 2وأترؾ الغيث في غمدي وأنتجع؟
 

فيو يصوّر الخداع الذي غدا متفشّياً بيف الناس ، والناس اسـ مف أسماء الجموع عبّر عنو بإشارة الواحد عمى 
المفظ لا عمى المعنى ، ولو أراد المعنى لقاؿ ىؤلاء ، إذ يقولوف ما لا يفعموف ، فبالكلاـ ىـ شجعاف وفي الحقيقة جبناء 

ولعمّنا نلاحظ أفّ المتنبي في مقدّماتو الاجتماعية ينشغؿ . مخادعوف منافقوف ، ولذلؾ التجربة أكبر برىاف لصدؽ الناس 
بالعقؿ عف الففّ ، فلا ييتـ بصياغة الصور الفنّية عف تفسير الواقع الاجتماعي الذي يعانيو أو الذي يراه ، فالمجتمع 

وعلاقاتو وتفسيرىا يحتاج إلى تفسير عقميّ منطقيّ لا إلى خياؿ فنّي ، وىذا لا يعني أفّ الخياؿ والففّ قد انعدـ عنده مف 
ليس  )المقدّمات الاجتماعية إلّا أفّ العقؿ انشغؿ بالففّ أكثر مف انشغالو بالتفسير والتحميؿ الواقعي في المجتمع فقولو 

أنؼ العزيز يجتدع بزواؿ العّز :دليؿ عمى تركيب الصورة تركيباً عقمياً حيث يريد أف يقوؿ..... (الجماؿ لوجو صحّ مارنو
ف كاف أنفو صحيحاً  . فيو فإذا قطع عزّه فكأنّو في الحقيقة قد جدع أنفو وا 

: مقدّمات الحكمة- د 
ومف مقدمات المتنبي مقدمة الحكمة، وقدتنطوي قصائد المتنبي عمى حكمة عظيمة تفيد إنساناً في حياتو 

الاجتماعيّة واليوميّة ، ولا تكوف الحكمة حكمة إلّا إذا كانت نابعةً مف تجربة حيّة أو مف عبرة مرّت عمى مدى الزمف 
والتاريخ ، فالمتنبي خبر الحياة حموىا ومرّىا وشرّىا ، وراح يفسّرىا تفسيراً مشبعاً بالفكر والففّ والذوؽ حتى ارتقى 

بالقصيدة العربية إلى درجة عالية في الشعر حيث أكسب الشعر فائدة وىي ذكر الناس لحكمة عبر تجاربيـ بموعظة أو 
: بتأييد معنى مف المعاني المنطقيّة والفمسفية ، حيث يقوؿ في مقدّمة قصيدة يمدح بيا كافوراً 

 
كفى بؾ داءً أف ترى الموت شافياً 

تمنّيتيا لما تمنّيت أف ترى 
إذا كنت ترضى أف تعيش بذلّةٍ 
ما ينفع الأسدَ الحياءُ مف الطوى 
حببتؾ قمبي قبؿ حبّؾ مف نأى 

إذا الجود لـ يرزؽ خلاصاً مف الأذى 
ولمنّفس أخلاؽٌ تدؿّ عمى الفتى 

 

  
وحسب المنايا أف يكفّ أمانيا 

صديقاً فأعيا أو عدوّاً مداجيا 
لا تستعدّفَّ الحساـ اليمانيا 
لا تتُقّى حتّى تكوف ضواريا 
وقد كاف غدّاراً فكف لي وافيا 

فلا الحمدُ مكسوباً ولا الماؿ باقيا 
 3كاف سخاءً ما أتى أـ تساخيا

 

                                                           
 .مقدّم الأنف ، وىو مالان منو : المازن 1
  .2/221: الديوان 2
 4/281: الديوان 3
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المقدّمة في قصيدة المتنبي تثير انتباىاً غريباً مف حيث المعنى وتأدية الإحساس النّفسي الفني والجمالي عند 
حساسو إلى ضرورة معرفة الحياة ومعرفة المجتمع والناس مف خلاؿ التجربة الإنسانية ،  المتمقّي ، فيي تنبّو عقمو وا 

ولعؿّ ىذه التجربة التي يعكسيا المتنبي في شعره ىي سرّ جمالو وديمومة الشعور والإحساس بو عبر العصور والتاريخ، 
وقد فطف ابف رشيؽ إلى ذلؾ منذ القديـ حيث يشير إلى أفّ المتنبي أربى عمى كؿّ شاعر في جودة ىذه الأمور الثلاثة ، 

المطمع والتخمّص والخاتمة ، وما جاء في شعره خلاؼ ذلؾ لا يدؿّ عمى الطابع العاـ لمشاعر ، ولكنّو نتيجة لرغبة 
دلالًا منو بفنّو  ، وفي ىذه المقدّمات نجد الخبرة الشعرية والفنّية 1المتنبي في الإغراب عمى الناس ثقة منو بنفسو وا 

المعبرة عف إبداع إنساني ، ولعؿّ ىذا ما جعؿ المتنبي يحظى عند سيؼ الدولة الأمير فروسيّةً وشاعريّةً وذوقاً رفيعاً ، 
 ، فأنت عندما تقرأ مقدّمة القصيدة السابقة تشعر كأنّؾ أماـ إنساف 2الحظوة الفريدة مف سائر العمماء والشعراء وغيرىـ

كأنّو جبؿ في عقمو ومركز للإشعاع الفكري في حكمتو ومواعظو ، إذ إفّ أخلاؽ المرء تدؿّ عميو أكاف ذلؾ مف سجيّتو 
أـ مف غيرىا بؿ ليتظاىر بيا أماـ الآخريف ، ثـ إذا كاف الإنساف يرضى بالذؿّ فمماذا يعدّ العدة مف سلاح وغيره لمقتاؿ؟ 
والأسود الخجولة لا ينفعيا خجميا بالقضاء عمى جوعيا ، وكذلؾ الإنساف الخجوؿ لا ينفعو خجمو، بؿ عميو أف يعمؿ 

ويتحرّؾ مف أجؿ حياتو ومستقبمو ، وغير خفي عمى دارس متمرّس ما حقّقو الإيقاع الموسيقي الحاصؿ في القافية ، إذ 
إفّ القافية تاج الإيقاع الموسيقي في القصيدة الشعرية ، وممّا قالو المتنبي في مقدمات قصائده حكمة وموعظة قولو 

: يمدح محمّد بف سيّار بف مكرـ التميمي
أقؿُّ فعالي بمو أكثره مجدُ 

سأطمب حقّي بالقنا ومشايخ 
ثقاؿٍ إذا لاقوا خفاؼ إذا دعوا 

أذّـ إلى ىذا الزماف أىيمو 
وأكرميـ كمبٌ وأبصرىـ عٍـ 

ومف نكد الدنيا عمى الحرّ أف يرى 
 

وذا الجدّ فيو نمتُ أـ لـ أنؿ جدُّ  
كأنّيـ مف طوؿ ما التثموا مرد 
كثيرٍ إذا شدّوا قميؿٍ إذا عدوا 

فأعمميـ فدٌـ وأحزميـ وغد
3 

وأسيدىـ فيد وأشجعيـ قرد 
 4عدوّاً لو ما مف صداقتو بدّ 

 
المتنبي ىنا يقدّـ حكمة تتجسّد فييا كثير مف العلاقات الاجتماعيّة والثبات في الموقؼ والالتزاـ بو بقوّة وحزـ ، 

: وىذه الحكمة تقوـ عمى الجد والاجتياد في طمب المجد والعزّ ، ثـ ينتقؿ لنقد المجتمع بحكمة ورويّة حيث يقوؿ 
أذّـ إلى ىذا الزماف أىيمو 

 
 5فأعمميـ فدـ وأحزميـ وغد 

 
ولئيـ ضعيؼ ، فما بالؾ بالجاىؿ  (أي المجتمع : فيو  )ينقد المجتمع بحرقة وألـ لأفّ العالـ فيو الغبي والحازـ 

إفّ القرد يضرب بو المثؿ بالجبف فيو لا يناـ إلّا : أنوـ مف فيد ، ويقاؿ : والجباف ؟  ثّـ يأتي بأمثاؿ مشيورة  ، يقاؿ 
في كفّو لشدّة الفزع ػ ولا يناـ الميؿ حتّى يجتمع إليو كثير، ويأتي البيت الأخير مف الأبيات السابقة تاجاً لمحكمة في 
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قصيدتو الشعرية بؿ تاجاً لكؿّ حكمة تقوـ عمى علاقات اجتماعية متناقضة حيث لا يجد الشريؼ مندوحةً في حياتو إلّا 
في معاشرة عدوّه ، وىذه محنة ما بعدىا محنة ، لذلؾ يعيش الحرّ الشريؼ حياة النكد والعذاب تجاه معاشرة العدو وىو 

. مكره عمى ذلؾ 
وعمى أية حاؿ فإفّ مقدمات القصائد عند المتنبي تبمغ أىمية عالية في الإبداع ، وقد التفت النقاد القدامى إلى 

 فلا شؾّ في أفّ مقدمة القصيدة عند 1"أوّؿ ما يقرع الأذف ويصافح الذىف : " ذلؾ ، حيث قالوا في مطمع القصيدة 
نّيا فيض تمقائي تفيض بو نفس " المتنبي تشكؿ روائع فنية في لوحات انفعاليّة لأحاسيس ومشاعر إنسانيّة خلّاقة ،  وا 

 ،  فيي تجربة 2" الشاعر متخطّية العادات والتقاليد محطة السجؼ والحجب قبؿ أف تبدأ في العودة إلى نقطة اليدوء
. إبداعيّة إنسانية زخرفت الشعر العربي بالففّ والفكر ممّا جعؿ الشعر العربي متطوّراً متجدّداً عبر التاريخ 
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