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 ممخّص  
 

إفَّ الأدبَ يمثؿُ وجودَ الإنسافِ الفاعؿِ، والتركيب الأدبي تكثيؼٌ وتجسيدٌ لمفكرِ البشري الخلاَّؽ في أقصى - 
طاقاتِو المعرفيةِ والحسية، ولأف الإنسافَ ىو كائفٌ باحثٌ عف المعنى وليس مالكاً ليذا المعنى؛ مف ىنا لا نستطيع فيـ 

ولا يمكننا فيـ الذات البشرية بعيدًا عف توسط الأدب بما يتضمنو مف لغةٍ وعلاقة صوتية ، الإنساف بعيدًا عف الأدب 
.  ورمز ونص
حاولنا في ىذا البحثِ أفْ نقتربَ مف طبيعةِ العلاقةِ بيف المغةِ والذاتِ البشريةِ، وأفْ نتعرَّؼَ إلى قدرةِ الكممةِ - 

عمى التأثير في المتمقي، ولعمنا استطعنا أفْ نرصدَ تحركات ىذه الكممة ثـ نواكبَ تغير طاقتيا إفْ كانت مفردة أو في 
التركيب ثـ نستصرخ طاقتيا لتحريض انفعاؿ القارئ انفعاليا وفكريا لتنتقؿ الكممة مف دور الناقؿ لمحدث إلى صناعة 

. الرأي وتحريؾ الجموع البشرية الواعية التي تمتمؾ محاكمة عقمية فاعمة 
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  ABSTRACT    

 

The literature is a human actor presence, installation literary intensify and the 

embodiment of human thought creative in the extreme cognitive, sensory energies, and 

because the man is the object searcher for meaning and not the owner of this sense; from 

here we can not understand the human being away from the literat6ure, and we can not 

understand the human self away from broker literature, enriched by the language of sound 

and the relationship of the code and text. 

- We have tried in this research to approach the nature of the relationship between 

language and human self, and to recognize the ability of the word  to influence with 

receiver, but publicly we were able to monitor the movements of the word, and keep up 

with changing capacity if it is a single or in a composition and then rouse the capacity to 

incite emotion of  reader , emotionally and intellectually tomoves  the word from  the 

carrier for the event to view the role of the industry and moving the human conscious 

crowd , which owns the logical of mental functioning . 
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: مقدمة 
 فبدأَ مف طاقة الكممة المفردة بصفتيا أساسَ ، حاوؿَ ىذا البحثُ أفْ يستبطفَ مكامفَ قوةِ المغةِ وقدراتِيا اليائمةِ 

التحريض الوجداني وتركيب بنية الفكر، وقد اعتمدتً الدراسة عمى تحميؿ طاقة الكممة ضمف المغة الاستقرائية التي 
ية لمقارئ، وعمى عدِّ الكممة بمثابة تحقيؽ لمحدث المغوي الذي  توظؼ الأنساؽ المغوية حسب قدرة الكممات الموجَّ

.  يستطيع الإنجاز، دوف إىماؿ تكامؿ علاقات التركيب بشكؿ يبرز طاقة الكممة المفردة
 

: أهمية البحث وأهدافه
إفَّ ىدؼ البحث إيجاد أسس المغةَ الدالة ىي محور عممية التواصؿ العقمي الواعي لمتأثير في الجموع البشرية 
،لتحديد نطاؽ الانفعاؿ الذي يتممؾ النفسالبشرية ويحرض طاقاتيا الوجدانية، وانطلاقًا مف ىذا يمكف لنا تصور فاعمية 

الكممة وسمطتيا المييمنة عمى نسقيا المغوي الذي يتطور بدوره ليؤسس لعلاقات أكثر تعقيدًا وتشابكًا مع غيره مف 
حساسيا .  الأنساؽ الأخرى التي تشكؿ الذات المتكممة الواعية بكؿ تفاصيؿ فعميا وا 

، إف البحث عف ديناميكية الذات الواعية المنفعمة سيدخمنا في تفاصيؿ كثيرة مف العموـ الإنسانية وتفرعاتيا
وسنجد أنفسنا نغوص في تأويميا واستخداـ منظوماتيا المنطقية الوضعية حتى نتمكف مف استقراء ما وراء الكممة 

. واستنباط نظاـ ارتباطيا بالنسؽ المغوي المحتواة فيو 
 

:  منهجية البحث 
تقوـ منيجية البحث عمى المنيج الوصفي في تحديد الخصائص القائمة لمكممة المجازية ثـ وصؼ طبيعة علاقة 
الكممة مع غيرىا ضمف النسؽ المغوي، ونوع العلاقة بيف المتغيرات الطارئة أو المتأصمة، وتتبع الاتجاىات التي يمكف 

. أف تنتيجيا لمدلالة الفاعمة في بيئتيا 
البحث يتكوف ضمف مسار نظري تأصيمي لممفيوـ المجازي لمكممة الفاعمة ثـ تطبيؽ تحميمي يدرس الظاىرة 

المغوية ضمف النسؽ، وصوغ مسار متكامؿ لمتأثير يتتبع تحولات دلالة الكممة أو معناىا المتحوؿ الذي يستتر بآليات 
. لغوية متنوعة 

إف تطبيؽ معادلة القصدية الواعية في أنموذج لغوي يتيح لنا استقصاء المغة ميدانيا ويفتح باب القياس الوضعي 
. لمتفوؽ عمى دراسة المغة النظرية التي تستخدـ الإنشاء القاصر وتفقد مسارات الفاعمية 

البحث كاف بإشراؼ كمية الآداب في جامعة تشريف واستمر في فصوؿ ومسارات متكاممة لمدة ثلاث سنوات 
. متتالية وضمف وحدات نظرية متتابعة توجت بنماذج مف التطبيؽ التحميمي وفؽ أصوؿ المنيج 

 
 :النتائج والمناقشة 

إف الكممات متجددة دومًا ولكف ضمف حقؿٍ مف الطاقات المتجاورة؛ فكما ازداد بريؽ طاقةٍ في نسؽ لغوي بيتت 
لتفسح المجاؿ أماـ طغياف طاقة مسيطرة تأخذ بقية الكممات مف ظلاؿ طاقتيا لتصنع الدلالة ، طاقات أخرى مجاورة

العامة لمسياؽ المغوي المعبِّر عف وحدة متجانسة، إنيا توافقية سحرية مكنونة في البنية العميقة لمغة مما يسمح ليا 
بإقامة ىذه العلاقات بشكؿ توازٍ ودقيؽ، ولعؿ الفيـ والإدراؾ لمقتضى  ىذه الوحدة أو العبارة المغوية ىو الفيصؿ في 

أف نتقبؿ كممات مبعثرة عشوائية بوصفيا أداة تأثير ،بكؿ الأحواؿ ، قبوؿ قدرتيا عمى صنع ىذه الطاقة أو  فلا يمكننا
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أو التوافؽ الأزلي عمى قبوؿ ، وتحريض، إلا إذا كاف ما بينيا مصنوع وفؽ قواعد نظميا وشذوذ إمكانات تراكيبيا
 .مجموعة مف التراكيب التي صيغت في أصميا عمى نحو جعميا قياسية ودلالية عمى ما جاءت في أصميا عميو 

 
المغة المجازية والصدمة الانفعالية عند المتمقي 

إذا كاف حديثنا عف ىذه المغة المجازية وعف الأشكاؿ البلاغية التي ترسـ لنا عالماً سحريًا بكممات مركبة توظؼ 
كامؿ طاقاتيا لتنحو بالتركيب إلى الإحساس المفعـ وخمؽ علاقات وروابط تجعؿ مف كامؿ التركيب يتحرؾ باتجاىات 

في عده أف المغة المجازية تنحو إلى خطاب  (تودوروؼ)متعددة تلامس أدؽ الأحاسيس في المتمقي؛ فإننا نخالؼ 
؛ الشعرية تحضر لنا الأشياء وذاتيا، ولكننا سنقوؿ إف المغة (تودوروؼ)أجوؼ وأنيا تفرغ التركيب مف معناه، واعتبر

وتحمؽ بنا إلى الخياؿ التصوري في جيتيا ، المجازية التي نريدىا تبقينا في عالـ الإحساس الواقعي في جية مف جياتيا
الأخرى؛ وىكذا نبقى متيقظيف إلى إحساسنا ونحمِّؽ بيف فينة وأخرى في قمـ الجباؿ وأعالي السحاب، إنيا الشعرية الحقة 

التي لـ نفتأ نبحث عنيا كمما زاد وعينا بقيمة الأدب في حياتنا، وىنا لابد لنا أف نذكر أننا سنتفؽ مع تودوروؼ في 
:  نقطة واحدة  فقط  حيف اعتبر المغة المجازية والمغة الشعرية  يحارباف الخطاب الذي يفرض التصور المجرد

 (1) (التصور المجرد)المغة العادية                                   
 
  
 

 (الشيء)المغة الشعرية                      (الكممة)المغة المجازية 
 

سنتكمـ ىنا عمى أىمية المغة الشعرية والتي سنعتبر المجاز جزءًا منيا في كؿ الأحواؿ، وسنتكمـ كما قمنا عمى 
ف دلالة واسعة تتجاوز ما استقرت عميو  لغة شعرية تعبر عف ذاتيا وتصبح شيئاً جديدًا بالتزامف مع المجاز الذي سيكوِّ

وىنا سيكوف لكؿ – مبتكرة – غيبية – متقاطعة – البلاغية وتعمي مف علاقاتيا لتصبح كؿ جممة أدبية موقَعة  الأعراؼ
جممة مف جممنا الأدبية ثيمتيا الخاصة وقيمتيا المعرفية الجديدة لتخمؽ لنا أدبًا مميزًا وقيِّماً يحرؾ ضمائرنا ويكسر 

.  تراتبية التكرار الممؿ الذي يبمد الإحساس
وغني عف القوؿ ىنا أننا سنحتاج ىكذا أدب في حياتنا الاستيلاكية، ليتجاوز كؿ رخيص أجوؼ، ويأتي بكؿ 

"  عف كوف المغة الشعرية التي أردناىا Kohien (جاف كوىف)جديدٍ غني وقيِّـ لو صفة ابتكارية، ولكننا سنذكِّر بفكرة 
في  (2)"بؿ ىي ضده لآف جوىرىا يتوصؿ إلى انتياؾ قواعد المغة، ليست غريبة عمى الاستعماؿ الجيد لمغة فحسب

أحياف كثيرة لخمؽ الإبداع الشعري والتوقيع عمىبصمة ابتكارية خارقة لقواعد المألوؼ في التكراري السائد، وتأخذ قيمتيا 
نما تصبح كأنيا ترينا  مف إمكانيتيا عمى تصوير لحظة أو رؤيا صورية غير منسوخة مف الواقع بشكؿ مألوؼ ساذج، وا 

كؿ شيء لأوؿ مرة وكأننا نشعر بو في فطرتنا الشعورية التي لا نستطيع  تجربتيا في النمط  
إف قيمة كؿ خاصة أسموبية : "(ريفاتير)المألوؼ والتناسخ الساذج مف الأدب التقميدي، وعندىا يصح قوؿ 

تتناسب مع حدة المفاجأة التي تحدثيا تناسبًا طرديًا، بحيث كمما كانت غير منتظرة كاف وقعيا عمى نفس المتمقي 
                                                 

  55 – 54،ص164مجمة عالم المعرفة ، الكويت، عدد.، بلاغة الخطاب وعمم النص( فضل ، صلاح )انظر (1)
 57ص.المرجع نفسه،  (2)



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2016( 6)العدد  (38) الآداب والعموـ الإنسانية المجمد مجمة جامعة تشريف 

359 

وبيذا تحقؽ كشفًا جديدًا لميلادٍ خلاَّؽ تبُْتكر فيو صورة غير مفرغة مف إيقاعيا بالحياة؛ مما يدعو ذىف  ،(1)"أعمؽ
قحاـ في تطعيـ شعوري ساحر يذيؽ المتمقي جماح الشعور  حساسو إلى التأثر والتأمؿ، وبالتالي لذة لموجداف وا  المتمقي وا 

الجديد بقالب خلاؽ انسيابي، ولكف ىذه الانسيابية قد تخرج عف أنسنتيا ووداعتيا لتصبح وحشية عنيفة في بعض 
الأحياف؛ بقصد خمؽ صدمة شعورية عند المتمقي لتجربة قوة الإحساس ولكسر المألوؼ كما في الاستعارة التنافرية 

 وتمكِّف الأديب مف Optische Touchingالبصري  المونية التي تخمؽ صورة تنافرية تصيب المتمقي ببعض الخداع
ىذا المتمقي عبر علاقات غير منطقية بيف الأشياء التي يراىا بوضوح، وخمؽ مسافة شاسعة بيف الداؿ والمدلوؿ، وتنافر 
بيف الصفة والموصوؼ تدعو إلى التساؤؿ والتأمؿ، وتعطينا آفاقًا مف التفسيرات تأخذ المتمقي إلى عوامؿ جديدة لـ يسبؽ 

. (بكائية)في قصيدتو التي بعنواف  (فاروؽ شوشة)لو أف وقؼ أماـ مثيلاتيا؛ ومف الأمثمة عمى ذلؾ قوؿ 
الريح عند بابنا  

هناك تعوي ما تزال 
 (2)في صمتها المجوج في ارتطامها العنيف 

إنو صمت تنافري يجعؿ القارئ في حالة مف التأمؿ والشؾ ، فالصمت ىنا لجوجٌ يخرج عف اتزانو وسكونو  
تجعؿ باطنو وعواطفو مكشوفة أمامنا  ؛ وىذا سيتيح لنا المجاؿ لمواجية إحساس القارئ وجياً لوجو دوف وجود عازؿ 
منطقي  أو شيء يكبح جماح معانينا و قد وقؼ منطؽ تفكير المتمقي  متأملًا في مشيد جديد تعكسو جمؿ جديدة مف 

تحيد بالمغة عف "وانسحب مؤقتاً تاركًا المجاؿ لنا لتشكيؿ عالمو الحسي، إنيا الكتابة التي   (الصمت المجوج )مثؿ
طبيعتيا الجامدة داخؿ نظاميا العقمي لتجعميا لغة صور ورموز واستعارة ومجاز حيث تذوب ىيكمية المغة ذوبانًا كميًا، 

 وتمكننا مف تشكيؿ صور جديدة للإحساس غير (3)"وحيث تتجمى الظواىر اللاعقلانية، تتكثؼ المشاعر السيكموجية
ولكننا نرى في الاستعارة وثبة في الخياؿ أكثر مف كونيا علاقة . مألوفة أو مطروقة في عذريتيا وتعانقيا مع إرادتنا

أف الصيغة الكنائية يغمب أف تبرز وتظير في الكنائية، والصيغة  (جاكوبسوف )مجاورة منطقية كما في الكناية، ويرى
وغالباً ما تضفي عمى الكتابة شيئا مف السوريالية المجازية، ولكننا نرى أف (4)الاستعارية تظير وتغمب عمى الشعر

ضافة القوة لممعنى ميما كانت الأداة ، المجاز بكؿ أحوالو وأشكالو لا يتعمؽ بنثر أو شعر بؿ بقصدية ولمسة سحرية وا 
.  التي توصمنا إلى ذلؾ

عف قناعتو بأف الكممة أو الصورة المركبة تكوف رمزية حيث تدؿ عمى ما ىو أكثر مف معناىا  (يونغ)لقد عبَّر 
الواضح المباشر؛ وبيذا يكوف ليا جانب باطني أكبر وأوسع مف أف يحدد بدقة أو أف يفسر تفسيراً تاماً، ومع ظيور قدرة 

 ؛ (  1)العقؿ عمى اكتشاؼ وتفسير الرمز يجد ىذا العقؿ نفسو منقادًا إلى الاقتناع بأفكار تقع فيما وراء قبضة المنطؽ
وتقنع المتمقي بأشياء أراد صناعتيا المرسؿ وأراد بثيا في تركيب سحري إلى كياف ىذا المتمقي، إنيا البلاغة القصدية 
التي أعطتنا قوة السحر حتى عمى إحساس المستمع ودقائؽ تفكيره؛ ما نريده ىنا ىو وجود فكرة بلاغية متطورة تؤثر 
عمى وجداف القارئ وتضيؼ إلى المعنى قصدية تكثيفية تتراكب صورىا في جزئيات بسيطة لكنيا متكاممة لترسـ لنا 

ولممتمقي عالمًا مف ذرات الإحساس وتوجيو العقؿ داخؿ قبضة المغة القصدية، ولابد ىنا مف الإشارة إلى كلاـ 

                                                 
 79ص_1977_تونس ،ليبيا _الدار العربية لمكتاب _ .(نحو بديل ألسني في نقد الأدب)المسدي ،عبد السلام ،الأسموبية والأسموب.د( 1)
 66ص– م 2005– الكويت – مجمس النشر العممي . الإبداع الشعري وكسر المعيارقطوس ، بسام ،. د (2)
 . 38ص – 1985طرابمس – منشورات جروس برس . عساف ، ساسين ،الكتابة الفنية (3)
 227ص .(أسس السيمائية )انظر تشارلز، دانيال ،  (4)
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مكانيتيا التي تشكؿ  (ريتشاردز)  وسيكوف ذلؾ عملًا مف (2)"العالـ الذي نصفو كي نعيش فيو"عف مجاؿ الاستعارة وا 
خلاؿ طرائقنا في الفيـ والحب والعمؿ وسيعبِّر عف كثافة العلاقات البشرية ذاتيا، ولعمنا ىنا سنذكِّر بقصدية البلاغة 

كما يسمييا؛ إلى نوعيف، قصدية باطنية  (التمثيؿ)الذي صنَّؼ القصدية أو  (سيدؿ)والمجاز عمى خلاؼ ما ذىب إليو 
وقصدية مشتقة، ولكفَّ أنصار العمـ المعرفي قد أضافوا القصدية المجازية بوصفيا نوعًا مف قدرة التوجيو والتأثير بشكؿ 
آخر جديد، وتكوف ىذه القصدية المجازية كعلاقة بيف كممة حقيقية وأخرى مجازية وبالتالي؛ فإننا نصنؼ ىذه القصدية 

 (3):عمى شكؿ العلاقة التالية 
Tp     R     Tm              (علاقة انتماء أولا انتماء بيف أقساـ الكلاـ) 

، ونحف نرى أف في الصؼ (Tm) ينتمي أو لا ينتمي إلى قسـ الكلاـ نفسو الذي ينتمي إليو (Tp)باعتبار 
 (Tm)، أما في الصنؼ الثاني (اسـ– فعؿ )، (صفة– اسـ )، (صفة– فعؿ ) ثلاث صيغ أو حالات (Tp)الأوؿ أي 

، أو apposition، أو بوساطة البدؿ Copulaفقد يُعبَّر عف العلاقة بوجود فعؿ ربط : فيناؾ ثلاث حالات أيضًا
، ويمكننا تقديـ بعض الأمثمة التي توضح ىذه النظرية وىذه العلاقة البنائية التي genitiveبوساطة المضاؼ إليو 

وتكوف أداتنا ،تجعمنا ندرؾ ونفيـ شحنة المجاز وشحنة ىذه الاستعارة التأثيرية في صيغ قياسية تكوف في متناولنا 
.   ليطير ممتحفًا بروحٍ ملائكية (1): الفاعمة لنثر المعنى في شحنات عاطفية خلاَّقة، ومف ىذه الأمثمة عمى سبيؿ الذكر

.    البحر تمؾ المعشوقة (5)الشمس مرآة     (4)كاف القمب الراقص فرحاً     (3.   )عيفٌ كريمة في سفح جبؿ (2)
ُـ، ىذا السيؼ القاطع   (8)إف الحب ىو غدؽ الدنيا      (7.    )قمب الثمج (6) ولعمنا سنأخذ ىذه الأمثمة _العم

 ( :4) (جاف جاؾ لوسركؿ )لنضعيا في رسـ تنظيمي يتناسب مع تركيبيا الذي حاولنا مطابقتو لمرسـ البياني عند 
 

                                                 
 . 36ص. فضل ، صلاح ، بلاغة الخطاب وعمم النص. انظر د  (1)
 . 35انظر المرجع نفسه ، ص(2)
مجمس النشر العممي، جامعة الكويت (. دراسة في فمسفة العقل – نظرية جون سيرل في القصدية )إسماعيل ،صلاح ، . انظر د (3)

 .  123 – 122م ، ص2007يونيو  (27)،حولية 
 279-278ص(. عنف المغة)انظر لوسركل ، جان جاك ، (4)



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2016( 6)العدد  (38) الآداب والعموـ الإنسانية المجمد مجمة جامعة تشريف 

361 

 
 ممتحفا ليطير)في الجممة   (صفة_فعؿ )وتتوضح ىنا ىذه الصور الاستعارية في صيغ تركيبية تبدأ بصورة 

 ثـ تأتي صورة ، ونرى الفعؿ ثـ تأتي الصفة في آخر التركيب لتعطي قوة المجاز ليذه الجممة   (ملائكيةبروح 
وتقدـ ليذا ، (المبتدأ)حيث تأتي الصفة لتعطي معنى المجاز للاسـ (عيفٌ كريمةٌ في سفح جبؿٍ )في الجممة (صفة_اسـ )

 (كاف القمب الراقص فرحاً )في الجممة  (اسـ_فعؿ )ثـ تظيرالعلاقة، التركيب طاقة خلاقة تتخطى الوصؼ الجامد
ونلاحظ ىنا الفعؿ الناسخ في بداية الجممة ثـ يأتي اسمو الموصوؼ بكممة تابعة ليقدـ إيحاءً مجازياً يخرج بالجممة عف ،

 بتقدير الفعؿ (الشمس مرآة )في جممة مف مثؿ (الفعؿ الرابط)وتبدو الصورة الرابعة ، معناىا الحرفي
وىو ما اتفؽ عمى تسميتو باسـ التشبيو البميغ في البلاغة العربية بعد ،بيف الكممتيف أو بيف المبتدأ والخبر  (تشبو )

بداعيا  (البحر تمؾ المعشوقة)في الجممة (البدؿ)ثـ تأتي العلاقة ، حذؼ الأداة ووجو الشبو لتأخذ الجممة مجازىا وا 
 (المضاؼ إليو)وتكوف الصورة السادسة ،باستخداـ البدؿ الذي يجعؿ المجاز ممكنا في الجممة ويعطييا طاقة إبداعية 

ليقدـ إمكانية بناء المجاز وظيور الطاقة الشعرية لمجممة  (الثمج)حيث يأتي المضاؼ إليو  (قمب الثمج)وتمثميا الجممة 
إفَّ الحب ىو غدؽ )نجد الجممة  (الفعؿ الرابط)وفي العلاقة السابعة ،لمخروج عف تراتبية التأليؼ  (الثمج)باستخداـ 

جممة اسمية ويشكؿ ىذا الحرؼ رابطاً تكوينياً بيف الاسميف ( إفَّ )حيث يأتي خبر الحرؼ المشبَّو بالفعؿ (الدنيا
وتبدو أكثر قدرة تصويرية وتحريضية  ( غدقاً لمدنيايكوفالحب )وتصبح الجممة المقدرة مجازياً   (غدؽ)(الحب )المثبتيف
، لممتمقي 

ىذا السيؼ ،العمـ )وأخيراً يعود البدؿ مجدداً في علاقة أخيرة عمى شكؿ بدؿ جزء مف كؿ في جممة مف مثؿ
. (القاطع

 
 نموذج لمتحميل

إفَّ ىذه المغة محدودة، في حيف أف ىذا العالـ غير محدود ولا نستطيع أف نعبِّر بالمحدود عف غير - "
 ؛ ىكذا رأى  أدونيس المغة التي تتجاوزُ الفيـ التقميدي لتبحث عف ما ىو ممكف يقارب قدرة الخمؽ والإبداع (1)"المحدود

ؿُ لغتَو بعض السمبية وما تقدموُ مف نتاج العدمية، ولكنو يحررىا  والولوج في النسؽ المنظـ لبثِّ روحانية الكممة بؿ يُحمِّ
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مف المفاىيـ والقوالب الجاىزة ثـ يفتحيا عمى كؿ الأشياء التي حولو بجوىرىا وماديتيا ثـ بسرِّىا وعمنيا؛ وىي لغتُو 
وكمما حاولنا القبض عمييا لـ تمبث أفْ تفمتَ مف زماـ عِقَالنا فنجدَ ، المتحركة باتجاهٍ أراده ليمدىا عمى كامؿ النص
.  أنفسنا بحاجة لتممس طرؽ معانييا مرة أخرى

":  عصر يتمدد عمى الإسفمت"يقوؿ أدونيس في قصيدة 
_ لا يتوقؼُ البحرُ عف ابتكارِ جسده 

يرى إلى النوارس ترمي شباكيا 
:  ويتذكرُ مكاف ولادتو

سريرَ شمسٍ  
تتعكزُ عمى رؤوس أشجارٍ 

. تكادُ أفْ تيبسَ 
يتذكر الذىاب الإيابَ الضّياع 

بيف بحرٍ يبتكرُ جسده،  
( 2)وجبؿٍ تجرّه 

وأعطت لنفسيا حؽ الرفض والتجاوز وكسر المألوؼ؛ ، إنيا مكونات لا متناىية جعمتْ نفسيا خارج التقنيف- 
لينشِئ معيا ىذا الجدار العفوي الذي يستنطؽُ قدرتيا ، وبذلؾ ينفتح منطؽ الحوار عمى كؿ ما حولو مف مكونات الواقع

 الذي يجعميا منغمقة عمى نفسيا دوف (1 )(الانكفاء)عمى البوح بحقيقة الكوف وصيغ تآلفيا ووجودىا؛ وبذلؾ تكسر علاقة 
قدرة عمى الفاعمية أو التعبيرية، وقد حاولنا البحث في صورةِ المغة وفائض المعنى ممسكيف بدقائؽ دلالة كؿ كممة مف 

كممات النص  بوساطة منطؽ ما توصمنا إليو مف توجيو الدلالة وعلاقات التركيب؛ وىو تركيب صنعَ منو أدونيس 
د في كؿ إحساس وطاقة روحانية وبيف اتجاه يخالفو  نظاماً خاصاً لخمؽ عالمو الخاص، وبدأ يتناوب معو بيف التفرُّ

وينفتح عمى كؿ ما حولو مف مكونات؛ فالبحرُ ىنا يبتكرُ ويبدع ثـ يصنع جسده كما أراد ىذا البحر لنفسو، وأدونيس لا 
 الذي خمؽ فيو أدونيس ذاتو الفاعمة Sythesisيبتعدُ كثيرًا عف ىذا البحر الذي رسـ ذاتو الفاعمة بنفسو؛ إنو التركيب 

إثر استخداميا المفرط في الشعر المجدب ثـ  (جبؿ)أو  (بحر)عبر إعادة شحف تمؾ المفردات التي اسْتُيْمِكَت مثؿ كممة 
البحث عف قيمة جديدة ليا بوساطة سكب الكممات في قالب لغوي يخترؽ الحدود الفاصمة بيف كؿ مفردة وأخرى ويذيب 

أو تشابو المعنى المعجمي بيف كممات التركيب حينًا آخر، أو ربما ، حدودىا الصمبة مستخدماً تراكيب البلاغة حينًا
؛ ولكف كسر (الذىاب، الإياب، الضياع)يصنع شعاع شعريتو مف شدة التناقض المنطقي بيف كممتيف أو أكثر مثؿ 

منطقية جمعيـ سوية صنع تكوينًا خلاَّقًا جعؿ المتمقي يشعرُ بحالة الاستبطاف بيف منطؽ الذىاب ثـ الإياب المتكرر، 
وقد أكد أدونيس ذلؾ بعد حذفو أحرؼ ، وأخيراً ربما الضياع في كؿ دنياه، وكؿ ذلؾ في دفقة واحدة غير منفصمة 

أو ربما  (تماـ حسف)عند   (التلازـ)العطؼ بيف ىذه الكممات ليقدميا بوصفيا طاقة مفاجئة في دفقة واحدة تشكؿ قرينة 
".  ىنري سويت" عمى حد قوؿ (2 )(الكممات المميئة)ستشكؿ ىذه التقنية 

                                                 
.  21م ،ص2000دار المدى لمثقافة والنشر ، دمشق ،  . (دراسة فمسفية في شعر أدونيس)ضاهر ،عادل ،الشعر والوجود  (1)
 . 46م ، ص1،2008دار الساقي ، بيروت،ط_ ، أدونيس(اهدأ، هاممت تنشق جنون أوفيميا) ديوان  (2)
 .(لانغلاق الأشياء عمى نفسها)مصطمح يرمز (1)
. 82ص.  ايمور ، رونالد ، مدخل إلى المسانيات (2)
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، تمؾ التي تعتمد عمى مبنى وجودي وآخر عدمي  يختبئ خمؼ  (تقديري)وقد استخدـ أدونيس تقنية التلازـ
الاستتار والحذؼ، مع إمكانية تغيير تمؾ التلازمات ضمف الصورة الواحدة، فقد عاد ليحذؼ أداة النداء ليجعميا قرينة 

، وقد دؿَّ حذؼ حرؼ النداء عف حالة التشخيص ليذا البحر الذي يمثؿ (سريرَ الشمس)تلازـ البحر الذي وصؼ بػ 
جسداً بشريًا يفقو كؿ ما يريده منو أدونيس؛ فيو يحاوؿ الوصوؿ إلى صورة إنسانيتو كما رآىا مستشرفًا ذلؾ عف طريؽ 

عادة تكوينيا؛ ففي كؿ مرة سيتقمص ذاتًا منيا يقوـ برسـ ، كؿ تمؾ الذوات داخمو  والتي سيعيد في كؿ مرة خمقيا وا 
؛ فيي طاقات لا (ريح– جبؿ – بحر )ملامح وجودىا وفمسفتيا ولغتيا لتكوف  في حالات منفصمة ومتعددة مف مثؿ

 كما (3)"أداة كشؼ وتعبير"تنضب ولذلؾ يكوف التعامؿ معيا بوساطة لغة وتقنيات كتابية خاصة باعتبار تمؾ المغة 
، ولغة أدونيس الكاشفة ىنا لجأت إلى البلاغة لتصنع قدرة التأثير في المتمقي مستخدمًا الكناية والاستعارة (ىيوـ)وصفيا 

ليخمؽ صورة متحركة بيف الحقيقي والمجازي لتكوف لغتو أكثر إقراراً في ذىف متمقيو؛ ويستطيع بذلؾ نشر دلالتو عمى 
طلاؽ طاقة الانفعاؿ بشكؿ انتشاري ليزيد مف احتماؿ تمقييا بجرعات أكبر في المتمقي  .  كامؿ جسد قصيدتو وا 

التي تدؿ عمى موصوؼ ىو البحر شكمت مرجعية داخؿ القصيدة تعتمد عمى انتقاء  (سرير شمس) إفَّ الكناية 
يجاد ىذا الاستبداؿ في ذىف المتمقي بيف  السمات والتركيز عمى مطمبنا منيا فنستطيع خمؽ حركية فكرية في المتمقي وا 

بالنمو التدريجي في ذىف  (بحر)فتبدأ الطاقة التحريضية لكممة  (سرير شمس)وما يقابميا مف تركيب بديؿ  (البحر)كممة 
الجماؿ / المفاجأة "لتضفي عميو سحر المتعة وتجديد الإحساس لأف  (سرير شمس)المتمقي عبر ربطيا اللاشعوري مع 

وىذه الإحالة تشكؿ فائض المعنى وقدرة الطاقة ( 1)"ىو في ما تحيؿ إليو المركبات التعبيرية وليس في سطح بنيتيا"
المستمرة عمى التأثير المفترض فتتواصؿ في تعالؽ دلالي لا ينقطع سيمو ابتداءً مف أوؿ القصيدة إلى آخرىا؛ بوساطة 
علاقات الاستدعاء المتتالية؛ إنو تيار مف طاقات الانفعاؿ المستمرة التي يجب أف تتوالى في صورىا وأشكاليا دوف 

انقطاع؛ لأف التأثير عندما يأتي عمى المتمقي بشكؿ سيالة موصولة مف شحف الانفعاؿ وطاقاتو، ويصبح  أكثر فاعمية 
كمما كاف أكثر سبكًا؛ ويمجأ الأديب إلى طاقة ىذا السبؾ أحيانًا باستخداـ التكرار المفظي أو الذىني أو باستخداـ 

 أو باستخداـ دلالات أخرى؛ إف أدونيس يجعؿ مف الاستعارة قدرة عمى كسر Collocationالمصاحبة المعجمية 
النوارس )في استعارتو المكنية و (فالبحر يبتكر)السكوف وخمؽ ما يتناسب مع النص مف قدرة عمى الولادة والابتكار 

وبعد كؿ ىذا نراه يزيد حركية القصيدة في استعارة جديدة ( البحر يتذكر)لتصطاد أفكار بحرنا ىذا ثـ  (ترمي الشباؾ
الضـ )؛ فيردفيا باستعارة قدرتيا عمى السير ولو بضعؼٍ كبير؛ إنيا قدرة (سرير شمس)لمشمس التي وجدت في كنايتو 

التي تصنع مقادير متتالية مف قدرة الكممات ثـ تطويؽ الدلالة في كؿ تركيب بما يتناسب مع ما أردناه مف (2)(والتركيب
– تيبس – تتعكز )قصدية الكممة والدلالة؛ فالتصاحبُ المعجمي لميأس والضعؼ يتكرس في القصيدة بمفردات مف مثؿ 

وىذا ينتشر عمى كامؿ المقطع ليَصْنَع تشاكؿ المعنى المؤثر في المتمقي ثـ يفتحو عمى تتالي الاستعارات المكرَّسة  (تجرُّه
مما يؤدي إلى فتح المعنى باتجاه جديد مستمر يضمف قدرة المغة عمى  (جبؿ تجره الرياح)في النص حتى آخر استعارة 

صنع الاستمرارية الدلالية وبث العاطفة والدلالة الموجية التي تشرح فكر أدونيس كما أراد لنفسو مف قدرة عمى الخمؽ 
 تسمح لو بربط دلالاتو لتبقى في  Over determination(3)(التحديد الزائد)والابتكار دوف توقؼ؛ وىذه التقنية المسماة 

تأثيرىا راسخة عند متمقيو لأطوؿ فترة زمنية ممكنة لتزيد مف كمية الدلالة المرصعة ببنية البلاغة وصورىا، وىكذا فإف 
لا يمكف القبض  "substanceأدونيس بحث عف حقائقو في بنى كمماتو وكما كاف ىيدغر يقوؿ عف حقيقة الجوىر 

                                                 
 .  67ص. ضاهر ، عادل ، الشعر والوجود (3)
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عمييا بسيولة ويسر ويجب البحث عنيا في كؿ البنى والظواىر في ىذا العالـ والكممات تكشؼ عنيا وتحجبيا معًا 
(  4)"ويجب الإصغاء ليا بأذف داخمية

إف أدونيس خمؽ لنفسو تمؾ البصمة الابتكارية الخارقة لقواعد المألوؼ الساذج؛ فاستعارتو ىنا وامضة تقوـ - 
 (الرابطة الإضافية)بربط خفي مع الكناية الأولى بخيط التناسب الذي يقدـ الإحساس المزدوج لممتمقي عبر تقنية 

genitive Link ؛ التي تتكوف مف استعارة أو كناية أولى N1 نحيؿ عمييا استعارة ثانية N2 لتشكؿ جدلية بلاغية تقدُـ 
 ؛ فأدونيس قدَّـ صورةً مركبة تبدأ بكناية  )*((وقدرة التحريؾ)صورًا ثنائية مرتبطة دلالياً، ليا استطاعة التأثير التصويري 

تتعكزُ )قد عُمِّؽ دلاليًا باستعارة معبَّر عنيا بجممة فعمية  (سرير شمس)، وطرؼ الكناية (البحر)اسمية عف موصوؼ 
فاجأت المتمقي مباشرة وبدأت تنزلؽ مف قيمة لأخرى لتضع القارئ تحت دفؽ تيارىا المستمر وقيمة  (عمى رؤوس أشجار

.  الكمية التراكمية
العقؿُ يظير بصفتو طاقة لتبيف "إفَّ الكوفَ حقوؿ فاعمية إنسانية قادرة عمى التحوؿ والتقمص المستمر و- 

إنيا طاقة مركبة بيف العقؿ والعاطفة وربما نجح الدكتور  (1)"الحقيقة عف طريؽ جعميا مستوعبة في عالـ المفيومات
، وىي سمةٌ لشعر أدونيس، وربما سنستطيع تفيـ Cognitive emotions(2)(عواطؼ معرفية)بتسميتيا  (عادؿ ضاىر)

:  ذلؾ عندما نقرأ
.  المَرْكَب، إلى قراصنةٍ تتناىبُ أحشائي– أنا الجَسَدُ 

حقوؿٌ تتشردُ فييا الآليةُ وخيولُيا 
طيورٌ تجمسُ إلى الموائد 

:  غزلافٌ تناُـ عمى عتبات البيوت
تمؾ ىي عائمةٌ أخرى بيف العائلات 

.  (3)التي أنتمي إلييا
كما أرادىا نقاد الغرب بعد أف  (القصدية المجازية)إنيا قصْديةٌ لغوية متناىية الدقة والإمتاع، ربما صنعتيا - 

؛ وتكوف ىذه العلاقة المجازية بيف كممة حقيقية وأخرى مجازية تنشر المعنى (سيرؿ)عند * (التمثيؿ)أضافوىا عمى تقنية 
:  في شحنات عاطفية خلاَّقة حسب نظرية علائقية

Tp R Tm 
 ينتمياف إلى قسـ الكلاـ نفسو أو لا ينتمياف؛ وىنا ستظير (Tm) (Tp)باعتبار أف  (جاف جاؾ لوسركؿ)طورىا 

وسيظير كؿ تمييز دقيؽ عمى شكؿ دلالة جديدة فأدونيس ، المعاني حسب استعماليا في المغة المركبة وسياقاتيا المتآلفة
 وتكوف القصدية ىنا أف، عابر، متحرؾ، مسافرٌ، متقمصٌ  (مَرْكَبْ )وىو حقيقة ثـ أتى بالمجاز  (الجسد)ىنا 

                                                 
 34ص – 1ط– بيروت – المركز الثقافي العربي . كموني، سعيد،إغواء التأويل(1)
(  61ص– دلائل الإعجاز)مصطمح استخدمه عبد القاهر الجرجاني في (2)
. 235ص. ،أسس السيميائية(تشارلز، دانيال) انظر(3)
 . 291 – 285ص. انظر لوسركل ، جان جاك ،عنف المغة (4)
. 65ص. ضاهر ، عادل ،الشعر والوجود(1)
. 19المرجع نفسه، ص(2)
 . 66أدونيس ، ص(. هاممت تنشق جنون أوفيميا ، اهدأ )الديوان (3)
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 (Tp – Tm) مع قدرة الأسماء الحركية  (مجازي– حقيقي )بشكؿ  (اسـ– اسـ ) ينتمياف إلى قسـ الكلاـ ذاتو وىو
وتحررىا مف القيد حتى ولو كاف أداة ربط نحوية فلا وجود إلا لإشارة فصؿ بيف الاسميف بدلًا مف أداة ربط، إنيا رمزية 

ف تأويلًا بلاغيًا متطورًا داخؿ لغة الإحساس والعقؿ التي تقع فيما وراء قبضة المنطؽ؛ ىي ، تجاوز معناىا المباشر لتكوِّ
إنيا . (غزلاف تناـ)–  (طيور تجمس)–  (حقوؿٌ تتشرد)فتطؿ؛ (فعؿ– اسـ )استعارات متتالية لعلاقة تبدو واحدة وفؽ 

تراتبية تتراوح بيف جمود في الأسماء واستمرارية في الأفعاؿ بعيدًا عف زمنيتيا، وقد أكد عمماء أكسفورد أىمية الترتيب 
 و يجب أف يكوف مجردًا مف ترتيب زماني أو مكاني، فتتجاوز الاستعارات ترتيب الزماف وتغدو (Order)داخؿ الجممة 

محافظة عمى حيويتيا ومقولتيا، وأقرب ما تكوف إلى مجازٍ مرسؿ منيا إلى استعارات؛ لأف الاستعارة غالبًا ما تتعمؽ 
بكممة واحدة بغض النظر عف سياقيا الذي ترد فيو؛ فتحصؿ نتيجة استبداؿ كممة حقيقية بأخرى مجازية وىذا الاستبداؿ 
يبنى عمى علاقة المشابية حقيقياً أو وىميًا ولكف عمينا أف نخمؽ ىذا الانسجاـ بيف الكممة المستعارة وبيف سياقيا الذي 

ذا عدنا إلى الاستعارات السابقة نجد أننا بحاجة إلى  دائرة المنطؽ )وردت فيو كي تكوف نافذة إلى ذات المتمقي، وا 
ترتيب )حتى نستطيع إدراؾ الإحساس الذي تقدمو لنا ىذه الاستعارات التي تعتمد عند عمماء أكسفورد عمى  (العقمي
لمدلالة عمى  (متشردٌ مع الآلية)وىو  (الحقؿ)ولعؿ المجاز المرسؿ سيسيؿ رسـ صورة  ، Logical order (منطقي

 (اعتبار ما يكوف)عدـ محدوديتو ولإعطاء الإحساس بالفراغ والضياع الدائـ، وستساعدنا تقنيات المجاز المرسؿ ومنيا 
صوَّر الآلية "عمى تممس شعور الضياع الذي سنشعر بو مع قراءة ىذه الجممة بعيدًا عف تأويميا الاستعاري الساذج 

عمى سبيؿ الاستعارة المكنية؛ إنيا مشابية بعيدة عمى تقدير طاقة الاستعارة، وىي أقرب ما " بإنساف يتشرد في الفيافي
تكوف إلى حالات مف تنظيـ دائرة المنطؽ عند المتمقي نقصانًا أو اكتمالًا لتعطي تنوعاً وتلاعبًا في الشعور عمى حسب 

.  قدرتو عمى إدراؾ منطؽ الاستعارات وقراءة القرائف المفظية التي تساعد القارئ
التي ستحمؿ الروح مف جسد لآخر كأنيا  (الأداتية)يدؿ عمى صفة  (المَرْكَب– الجسد )إف المجاز المرسؿ - 

مَرْكَبٌ متنقؿ متقمص لكؿ حالة مف الحالات، ولابد ىنا مف إدراؾ المعنى المعجمي ليذا السمب لروحو بوساطة 
؛ ولكنيـ (الغزلاف) (الطيور) (الحقوؿ)الذيف سينيبوف جسده، ولكف روحو ستعود مع أشكاؿٍ مشتتة مف  (القراصنة)

وغزلاف تناـ في – وطيورٌ تستطيع الجموس والتفكير _ حقوؿ غير محدودة مكانياً )موصوفوف بعلاقات خارقة، لأنيـ 
حساسنا الممزوج بتفكير عميؽ وبحث مستمر عف  (البيوت إنَّيا علاقات تجيد تفكيرنا لموصوؿ إلى ما ىيتيا الغريبة وا 

دة للآلية)ىذه الأشياء في واقعنا؛ عف  حتى الآلية  (غزلاف نائمة في البيوت)، وعف (طيور جالسة)وعف ، (حقوؿ مُشَرِّ
باتت مشردة في الحقوؿ لشدة ضياعيا وعدـ يقينيا، وقد وصؿ إلينا ىذا الضياع في كؿ مفردات القصيدة التي أرادىا 

أدونيس، وقد استطاع تحريض إحساسنا بالضياع والتشتت وعدـ الوصوؿ إلى كؿ اليقيف؛ قبؿ عممنا بأفَّ عنواف قصيدتو 
.  (الشتات)ىذه ىو 

في  ،يتجاوز الإنساف لكنو" إنيا لغتو الصوفية التي تمثؿ الخروج عف المغة الدينية التقميدية وتمثؿ ذلؾ الغيب الذي
( 1)."إنو الأفؽ الذي لا يتحقؽ وجوده إلا في السير نحوه. ويحركو، ويحيط بو، ىو ما يحتضنو، الوقت نفسو
وقرائف الدائرة المنطقية التي ، وصؿ الإحساس إلى المتمقي بصفتو عاطفة معرفية دلت عميو قرائف البلاغة- 

نت عبر المغة الشعرية المدروسة بكؿ تفاصيميا ونتائجيا التي سيشعر بيا المتمقي بعد أف يعجز عف مقاومة سحرىا  تكوَّ
.  ومتعة وجودىا
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: لاستنتاجات والتوصيات  ا
لا يمكف لمغة أف تبقى حبيسة العمؿ النظري الغيبي دوف السماح ليا بتصنيع الحدث المصاحب ليا، وقد أدركت 
المؤسسات الغربية ىذه الحقيقة وعممت عمى منيجية لغة جديدة تسعى لامتلاؾ الواقع وصنع العقؿ العممي الذي ينتيج 
. تأصيؿ المبدأ والسعي لمتطبيؽ، ولف يتحقؽ ىذا المسعى دوف الانخراط في تجربة البحث عف مسارات لمعمؿ التجريبي 

قيمة الكممة المجازية تتطمب الولوج إلى صيغ جديدة للارتباط بعموـ أخرى مثؿ ؛ الفمسفة والطب والعموـ 
. الطبيعية لمحصوؿ عمى الفاعمية المرجوة والتأثير العلائقي القادر عمى صنع الفارؽ القصدي 

 
: المصادر والمراجع 

ـ 2008، 1الديواف ، دار الساقي ، بيروت،ط.  ىاممت تنشؽ جنوف أوفيميا ، اىدأ،أدونيس-1
ـ 2010، 4دار الساقي، بيروت، ط . الصوفية والسورياليةأدونيس، -2
مجمس النشر العممي، . دراسة في فمسفة العقؿ– نظرية جوف سيرؿ في القصدية  إسماعيؿ ، صلاح ،-3

ـ  2007يونيو  (27)جامعة الكويت ، حولية 
ـ 2000محمود محمد شاكر ، مكتبة الأسرة ، القاىرة ،: تعميؽ. دلائؿ الإعجازالجرجاني، عبد القاىر، -4
الدار العربية                      .(نحو بديؿ ألسني في نقد الأدب) الأسموبية والأسموب المسدي،عبد السلاـ،-5

ـ 1977تونس، ،لمكتاب ، ليبيا 
 1ط،بدر الديف قاسـ ، جامعة دمشؽ . د :ترجمة  .مدخؿ إلى المسانياتأيمور، رونالد ،-5
ميشاؿ زكريا، مركز دراسات الوحدة : طلاؿ وىبة، مراجعة. د: ترجمة . أسس السيمائيةتشارلز،دانياؿ ، -6

ـ 2008، 1العربية، بيروت، ط
، 1دار المدى لمثقافة والنشر ،دمشؽ،ط. (دراسة فمسفية في شعر أدونيس)الشعر والوجود  ضاىر،عادؿ،-7
ـ 2000

ـ 1985منشورات جروس برس ، طرابمس ، . الكتابة الفنيةساسيف ،  عساؼ ،_8
، أغسطس 164مجمة عالـ المعرفة، الكويت ، عدد  . بلاغة الخطاب وعمـ النصفضؿ ، صلاح ، -8
ـ 1992

ـ  2005مجمس النشر العممي ، الكويت ،. الإبداع الشعري وكسر المعيارقطوس، بساـ ، _9
 1ط– بيروت – المركز الثقافي العربي . إغواء التأويؿكموني، سعيد، _10
 ، 1محمد بدوي ، مركز دراسات الوحدة العربية ، بيروت ، ط: ترجمة  . عنؼ المغةلوسركؿ، جاف جاؾ ، _11

ـ 2005
 


