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 ممخّص  
 

ىناكَ علبقة جدليَّة بينَ النّصّ المسرحيّ والمُتَمَقِّي؛ إذ إنَّ الاىتمام بالمُتَمَقِّي قد انعكسَ عمى نحو واضح عمى 
الدّراسات المسرحيَّة، ولاسيَّما أنَّ المسرح مؤىّلٌ لاستقبال مثل ىذا الاىتمام؛ نظراً لطبيعتو بوصفو فنّاً مرتبطاً أشدَّ 

. (تقبّمي)، وما ىو (إنتاجي)الارتباط بالمُتَمَقِّي، والمسرح ىو الفنّ الَّذي تتحقّقُ فيو أكثر تمك العلبقة الجدليَّة بينَ ما ىو 
 وقد أدركَ توفيق الحكيم أنَّ لعمميَّة التّواصل المسرحيّ لابُدَّ من وجود خمس قنوات رئيسة لا يمكن الاستغناء 
عنيا، وىي المؤلّف المسرحيّ، والمخرج، والممثّل، والسّينوغراف، والمُتَمَقِّي؛ لذلك عَمِلَ توفيق الحكيم عمى تجسيد ىذه 

. عمى نحو خاصّ  (أىل الكيف)القنوات في مسرحو عمى نحو عامّ، ومسرحيَّة 
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  ABSTRACT    

 

Coupled drama recipient since ancient times, and constitute the pleasure derived by 

the theatrical text by the act of reading and viewing impetus to the demand of the receiver 

on the play that show, and the direct contact between supply playwright and the recipient is 

an advantage unique to the theatrical art from other other arts; it is not separated from the 

receiver any technical barriers, and is a recipient corner base in theatrical production. 

Tawfiq al-Hakim has been realized that the process of theatrical communication has 

to be the presence of five main channels cannot be dispensed with, a playwright, director, 

actor, and stenographer, and the receiver; therefore Tawfiq al-Hakim work to embody 

these channels in the theater in general, and play (AhelAlcahve) in particular. 
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 :مقدّمة

 إنَّ النّصّ المسرحيّ المكتوب لغرض العرض المسرحيّ يفترضُ وجود تصوّر مسرحيّ سابق عميو، ويتكاملُ 
ىذا التّصوّر خلبل عمميَّة الكتابة المسرحيَّة، ويعدُّ النّصّ المسرحيّ من أبرز الخطابات الجماليَّة ذات الطّبيعة الاتّصاليَّة 

قدرة عمى التَّأثير في نفسيَّة المُتَمَقِّي؛ بسبب طبيعتو التَّركيبيَّة الكامنة في أنساق العرض المسرحيّ السّمعيَّة والبصريَّة 
 1.والحركيَّة، وما تتضمّنو من طاقة إيجابيَّة تعودُ إلى القيمة الجماليَّة الكامنة في النّصِّ المسرحيّ 

 يعدُّ النّصّ المسرحيّ منظومة من التّخطيطات أو التّوجّييات الَّتي يجبُ أن يحقّقيا المُتَمَقِّي، ومن دون ىذا 
ن  الأخير لا تكون ىناكَ نصوص مسرحيّة عمى الإطلبق؛ فالمُتَمَقِّي يعدُّ عنصراً فعَّالًا في إنتاجيَّة ىذه المنظومة، الَّتي وا 
كانَ ليا مميّزات ذاتيَّة فيي تنكشفُ وتظيرُ إلى الوجودِ بفضلِ المُتَمَقِّي، فالعلبقة بينَ النّصّ المسرحيّ والمُتَمَقِّي علبقة 

. جدليَّة
 

 :أىمية البحث وأىدافو
لمكاتب توفيق الحكيم، من منظور  (أىل الكيف) ييدفُ البحث إلى تقديم قراءة جمالية في نصّ مسرحيَّة 

؛ إذ إنَّ مسألة التَّمَقِّي المسرحيّ واستجابة المُتَمَقِّي من أبرز الموضوعات الَّتي شغمت كُتَّاب المسرح ونقَّاده "نظريَّة التَّمَقِّي"
. الجماليين، فالمُتَمَقِّي يمثّل الرّكن الرّئيس في إنتاج العرض المسرحيّ 

 
 :منيجيَّة البحث

اعتمدَ البحثُ عمى المنيج الوصفي الّذي يقومُ عمى ملبحظةِ الظَّاىرة واستقرائِيا ووصفيا وتحميميا واستخلبص 
. النتائج المرجوة

 
 :النَّتائج والمناقشة

 :الفعل والزّمن- 1
في صياغةِ أحداث ىذه المسرحيَّة قصّة وردت في القرآن الكريم، وكتب المفسّرين  توفيق الحكيم اعتمد 

 في تعالىالإسلبميين، وقد رُوِيَتْ قصّةُ أىل الكيف في القرآن الكريم في ثماني عشرة آية في سورة الكيف؛ إذ قال 
قِيمِ كَانُوا مِنْ آيَاتِنَا عَجَبًا ﴿: محكم التَّنزيل إِذْ أَوَى الْفِتْيَةُ إِلَى الْكَيْفِ فَقَالُوا رَبَّنَا آتِنَا * أَمْ حَسِبْتَ أَنَّ أَصْحَابَ الْكَيْفِ وَالرَّ

 ثمَُّ بَعَثْنَاىُمْ لِنَعْمَمَ أَيُّ الْحِزْبَيْنِ *فَضَرَبْنَا عَمَى آذَانِيِمْ فِي الْكَيْفِ سِنِينَ عَدَدًا * مِن لَّدُنكَ رَحْمَةً وَىَيِّئْ لَنَا مِنْ أَمْرِنَا رَشَدًا 
وَتَحْسَبُيُمْ أَيْقَاظًا وَىُمْ رُقُودٌ وَنُقَمِّبُيُمْ ذَاتَ الْيَمِينِ وَذَاتَ الشِّمَالِ وَكَمْبُيُم بَاسِطٌ ﴿:تعالى، وقولو (2)﴾أَحْصَى لِمَا لَبِثُوا أَمَدًا

 .(3)ذِرَاعَيْوِ بِالْوَصِيدِ لَوِ اطَّمَعْتَ عَمَيْيِمْ لَوَلَّيْتَ مِنْيُمْ فِرَارًا وَلَمُمِئْتَ مِنْيُمْ رُعْبًا﴾

                                                           
 آليَّات التَّمقِّي في دراما توفيق الحكيم، الييئة الممريَّة العامّة لمكتاب، القاىرة، ممر، ، أبو العلا، عمام الدّيّن: ينظر1

 .9 صم،2007
 (.12-11-10-9)سورة الكيف، الآيات 2))
 (.18)سورة الكيف، الآية 3))
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وفقاً لما جاءَ في القرآن الكريم، ذلك أنَّ أىل الكيف قد  (أىل الكيف) أحداث مسرحيّة توفيق الحكيموقد بنى 
مشمينيا ): مكثوا في كيفيم ثلبثمئة سنين وازدادوا تسعاً، واكتفى بثلبث شخصيَّات وردَتْ أسماؤىم في تفسير النّسفي وىم

. (1)(ومرنوش ويمميخا وكمبو قطمير
، وقد خيَّمَ الظَّلبم في أرجاء المكان، وتظير الشّخصيَّات كأنيا أطياف )*(تبدأُ أحداث المسرحيَّة في كيفٍ بالرّقيم

بعد أن اعتنقَتْ الدّيانة المسيحيَّة سرّاً، وكان الممك  (دقيانوس)أو محض خيال، وقد ىربت من الممك الوثني الطَّاغية 
( يمميخا)ومعيما الرَّاعي  (مرنوش ومشمينيا)الوزيران : وىذه الشَّخصيَّات عمى وفق الآتي. يلبحق المؤمنين ويعذّبيم

في مواقف عديدة، أوّليا يبدأُ  (أىل الكيف)، ويُمثّلُ النّموذج العاممي حركة الفعل الدّرامي في مسرحيَّة (قِطمير)وكمبو 
 :الفصل الأوّلفي بداية  (مشمينيا ومرنوش)مع 

 
اعتناق المسيحيَّة                                                             الجنّة 

العبادة           (مشمينيا ومرنوش)                              
      يمميخا                                                             دقيانوس 

 
نحو تحقيق موضوع محدّد؛  (مشمينيا ومرنوش)فاعتناق المسيحيَّة يُمثّلُ الدَّافع بالذّات الَّذي تجسّده شخصيّتا 

وىو الانفصال عن الوثنية، والاتّصال بالدّيانة المسيحيَّة، تحقيقاً لإنجاز الدّافع ألا وىو دخول الجنّة، ويقفُ بوجو رغبة 
الَّذي حارَب الدّيانة المسيحيَّة، وأمرَ بقتل كُلِّ من يعتنقيا،  (دقيانوس)الذّات الفعل المعارض المتمثّل بالممك الطَّاغية 

ا الفعل المساعد؛ فيتمثّلُ بالرّاعي  . إلى الكيف (مشمينيا ومرنوش)الَّذي أخذَ  (يمميخا)أمَّ
( مشمينيا ومرنوش)وبعدَ أن استيقظَ فتية أىل الكيف من نوميم العميق الَّذي دامَ ثلبثمئة وتسع سنين، يتحاورُ 

، ويدورُ حوار (يمميخا)، بعد ذلك يظيرُ الرَّاعي (دقيانوس)حولَ مدّة نوميم، وحولَ الدّيانة المسيحيَّة وخوفيم من الممك 
: بينَ الثّلبثة حول خروجيم من الكيف، فيتجسّد من خلبل ىذا الحوار النّموذج العاممي وفقاً للآتي

          الحُبّ                                                              الاىتمام والحماية 
الخروج من الكيف                  (مشمينيا ومرنوش ويمميخا)                                     

      الصّيّاد وأىل مدينة طرسوس                                              دقيانوس 
  

، نحو تحقيق (مشمينيا ومرنوش ويمميخا)فيمثّلُ الحبّ الدّافع بالذّات الرَّاغبة المُتجسّدة في شخصيَّةِ كُلٍّ من 
يريدُ  (مشمينيا)موضوع الخروج من الكيف لتحقيق إنجاز الذّات في الاىتمام والحماية، كُلّ واحد منيم لمن يحبّ؛ فـ 

وحمايتيا والاىتمام بيا تمك الَّتي اعتنقت الدّيانة المسيحيَّة عمى يديو،  (بريسكا)الخروج من الكيف لرؤية محبوبتو 
ـا الرَّاعي  (مرنوش)و ؛ فيريد الخروج من الكيف (يمميخا)يريدُ الخروج من الكيف لرؤية زوجتو وابنو والاىتمام بيما، أمَّ

                                                           
 .43-42ت، ص.، د2مسرح توفيق الحكيم، دار نيضة ممر، القاىرة، ممر، ط، مندور، محمّد، ينظرُ 1))

إنو لوح حجريٌّ كُتِبَتْ عميو قمّة أمحاب أىل الكيف، ووُضِعَ عمى باب : اختمفت الآراء في تفسيره؛ فمنيم مَنْ قال: الرّقيم)*(
اسم جبلأو وادٍ : إنَّو اسم قرية، أو ىو الكتاب المرقوم الَّذي كانَ مع أمحاب الكيف، وقيل الرّقيم: الكيف،  ومنيم مَنْ قال

إنو في غرناطة بالأندلس، وقد ذكر المقدسي أنَّ الرّقيم عمى فرسخ من عمَّان، وذىبَ أكثر : بفمسطين، ومنيم مَنْ قال
غرى الممادر : عتمان، أحمد، ينظرُ ). المفسّرين المسممين لسورة الكيف إلى أنَّ الكيف يقعُ في مدينة أفيسوس بآسيا المُّ

 (.212-211م، ص1978الكلاسيكيَّة لمسرح توفيق الحكيم، الييئة الممريَّة العامَّة لمكتاب، القاىرة، ممر،
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، ويساعدىم في تحقيق رغبتيم (دقيانوس)لرؤية أغنامو ورعايتيا، ويعوقُ تحقيق ىذه الرّغبة وجود الممك المُتسمّط 
. (1 )(ثيودو سيوس الثَّاني)الصّيّاد وأىل مدينة طرسوس في الخروج من الكيف الَّذينَ اقتادوىم إلى قصرِ الممك 

... بيو الأعمدة ))حيثُ  (ثيودو سيوس الثَّاني) بتغيّر المشيد من الكيف إلى قصرِ الممك الفصل الثَّانيويبدأُ 
حولَ  (بريسكا ومُؤدّبيا غالياس والممك)، ويدور حوار بين (2 )((...الأميرة بريسكا بينَ ومائفيا وفي يدىا كتاب 

: ظيور أىل الكيف، ومن خلبل ىذا الحوار يتمثّلُ النّموذج العاممي عمى النّحو الآتي
       الحُبّ                                                               التَّخصيص الإليي 

         رؤية أىل الكيف    الممك وأىل مدينة طرسوس                                   
    الإيمان                                                                      الخوف 

 
فقيمة الحبّ مثَّمتْ العامل المُرسِل ىنا؛ إذ يندفع الممك وسُكَّان مدينة طرسوس لرؤية أىل الكيف تحقيقاً لإنجاز 

: غالياس والممكالدّافع بالتَّخصيص الإليي لعصر ىذا الممك المسيحي المُؤمن، وما يؤكِّدُ ذلك الحوار الَّذي دارَ بينَ 
نعم، الآن لا ريبَ عندي في أنَّيم ىم ولقد أظيرىم الله في عمرِكَ   [...]: غالياس))

                   السّعيد يا مولاي لأنَّكَ مسيحي مؤمن بإلو واحد ولأنّ عمرك عمر  
.                    المسيحيَّة الزَّاىرة

 فيعوق رغبة الذّات في بريسكا وابنتو الممك، ولكنّ الخوف يدخلُ قمب (3 )((!ما أسعدَ حظَّي [...]:  الممك
 ليساعدىم في تجاوز ىذا الخوف عبر بثِّ الإيمان في قمبييما من خلبل ذكره غالياستحقيق مبتغاىا، فيأتي المُؤدّب 

، وفي ىذه الأثناء (4)الياباني الَّذي ذىبَ إلى الصّيد، واختفى مدّة أربعة قرون، ثمّ ظيرَ مرَّة أخرى (أوراشيما)لقصّة 
 الممك وتخرجُ معَوُ خارج بيو القصر، ويدورُ حوار بينَ غالياس مؤدّبيا بريسكايدخلُ أصحاب الكيف القصر، فتجذب 

أن يغادر القصر ليرى زوجتو  (مرنوش)أن يذىبَ ليرى أغنامو، ويطمب  (يمميخا)وأصحاب الكيف؛ فيطمب الرَّاعي 
( يمميخا)؛ فيطمب الذّىاب إلى حجرتو في القصر لينظَّفَ نفسو ويحمقَ لحيتو، وما يمبث أن يعودَ (مشمينيا)وابنو، أمَّا 

وقد عَرِفَ الحقيقة من الخدمِ والعبيد، فيتشكَّلُ النّموذج العاممي في نياية  (مشمينيا)بالحقيقة، ويدخلُ  (مرنوش)ويخبرُ 
:  الفصل الثَّاني عمى النّحو الآتي

      الخوف                                                              الرّجوع إلى عالمو 
                              يمميخا          العودة إلى الكيف 

      معرفة الحقيقة                                                      مرنوش ومشمينيا 
إلى العودة إلى الكيف الَّذي يُشكِّلُ الحمقة الَّتي تصمو  (يمميخا)إنَّ الخوفَ يدفعُ برغبة الذّات المُتمثّمة بشخصيَّة 

مرنوش )، ولكن (5 )((ىذا ليس عالَمَنَا... ىذا العالم ليس عالَمَنَا(: ))مرنوش)يقولُ لـ  (يمميخا)بعالمو المفقود، فـ 
عمى موقفو من خلبل محاولتو إقناعيما  (يمميخا)يقفان بوجيو ويتّيمانو بأنَّوُ قد أُصيبَ بالجنون، فيصرّ  (ومشمينيا

ا لم ينجحْ بذلك يودّعيما عائداً إلى الكيف مع كمبو  (. قِطمير)بالحقيقة، ولمَّ
                                                           

 .56-55آليَّات التَّمقِّي في دراما توفيق الحكيم، ص، أبو العلا، عمام الدّيّن، ينظرُ 1))
 .163، ص1م، ج1994، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، (أىل الكيف)المُؤلّفات الكاممة ، الحكيم، توفيق2))
 .165، ص(أىل الكيف)المُؤلّفات الكاممة ، الحكيم، توفيق3))
 .165الممدر السَّابق، ص4))
 .170الممدر السَّابق، ص5))
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حولَ الحقيقة الَّتي أدركيا  (مرنوش ومشمينيا) بمشيدِ الفصل الثَّاني عينو، ويدورُ حوار بينَ الفصل الثَّالثويبدأُ 
ع العوامل عمى النّحو الآتي (مرنوش) : أيضاً، فتتوضَّ

فَقْده زوجتو وابنو                                                         الرّجوع إلى عالمو 
                             مرنوش          العودة إلى الكيف 

      معرفة الحقيقة                                                      مشمينيا        
العودة إلى )إلى الاتّصال بموضوع ىذه الذّات  (مرنوش)لزوجتو وابنو يدفع بالذّات الّراغبة  (مرنوش)فَفَقْد 

اكتشفَ الحقيقة بأنَّ زوجتو قد ماتت منذُ أمدٍ  (مرنوش)تحقيقاً لإنجاز الذّات في الرّجوع إلى عالمو الماضي، فـ  (الكيف
بعيد، وأنَّ ولده قد ماتَ شييداً في سنِّ السّتين، وأنَّ منزلو قد صارَ مكانو سوقٌ لمدروعِ، وأنَّ مدينة طرسوس قد تغيّرت، 

إنَّا بعيدون . نعم يا مشمينيا! أىي طرسوس؟ مستحيل أن تكونَ طرسوس! ثمّ المدينة: ))بقولو (مرنوش)وىذا ما يُقرّره 
نَّ يمميخا لم يُجن ولم يكذبْ، إنّي الآن فقط أُدرِكُ ىذه الحقيقة. عن ىذه المدينة وسُكّانيا بمقدار ثمثمائة عام ، (1)((وا 

( مرنوش)بذلك أيضاً، لكنَّ  (يمميخا)عمّا يصبو إليو، فيتّيمو بالجنون كما اُتُّيِمَ  (مرنوش)أن يصدَّ  (مشمينيا)ويحاول 
ولقد ... إنَّا مِمْك التَّاريخ  [...]إنَّا الآن مِمْك الزّمن ... إنَّا أشباح : ))بيذه الكممات قبلَ أن يودّعو (مشمينيا)يخاطبُ 

. (2 )((الوداع يا مشمينيا! ... فالتَّاريخ ينتقم... ىربنا من التَّاريخ لننزلَ عائدين إلى الزّمن 
، فيتمثّل النموذج العاممي من (مشمينيا)القصر تدخلُ بريسكا، ويدور حوار بينَيا وبينَ  (مرنوش)بعدَ مغادرة 

: خلبل ىذا الحوار وفقاً للآتي
 الحبّ          القمب                                                               

 (الجدّة)                              مشمينيا           بريسكا 
 العقل                                                             (الحفيدة)بريسكا 

كُ  ؛ ليحقِّقَ (بريسكا الجدّة)إلى الاتّصال بموضوع الذّات الرَّاغبة، والموضوع ىنا ىي  (مشمينيا) فالقمب يُحرِّ
، ولكنَّ (بريسكا الجدّة) الَّتي تشبو في شكميا الخارجي (بريسكا الحفيدة)رغبتو في الحُبّ، ويساعده في ذلك  (مشمينيا)

، (الجدّة والحفيدة) بريسكاليُظيِرَ لَوُ الحقيقة، وليجعمَو يرى مواطن الاختلبف بينَ  (مشمينيا)العقلَ يقفُ عائقاً أمامَ قمب 
فمم يجدْ  (بريسكاالحفيدة)، أمَّا (3)((بسيطة، وديعة، مافية النّفس، مؤمنة القمب، طاىرة الضّمير( ))فـبريسكا الجدّة)
النّور والحقيقة، ويستيقظ من  (مشمينيا)تمك الصّفات الَّتي وجدىا في جدّتيا، فينتصر العقل ىنا؛ إذ يرى  (مشمينيا)

بيني وبينك ... إنَّ بيني وبينك خطوة  [...]! الوداع... نعم ... نعم : ))قائلبً  (بريسكا الحفيدة)حممو العميق؛ ليودّعَ 
ذا المّيمة أجيال . فإذا الخطوة بِحار لا نياية ليا... شِبْو ليمة   [...]فيحول بيننا  [...]وأمدُّ يدي إليكِ ... أجيال ... وا 
... ولقد أردنا العودة إلى الزّمن ولكن التَّاريخ ينتقم ... لقد فاتَ زماننا ونحنُ الآن ممْك التَّاريخ  [...]التَّاريخ 
. (4 )((!الوداع

 والأخير بمشيد الفصل الأوّل ذاتو، لتكتملَ الصّورة البانوراميَّة في ىذه المسرحيَّة؛ إذ إنَّ الفصل الرَّابع ويبدأُ 
، وفي الفصل الرَّابع بدأَ بحوارٍ (مشمينيا ومرنوش ويمميخا)النّياية من حيثُ البداية، فقد بدأ الفصل الأوّل بحوارٍ بينَ 

                                                           
 .177الممدر السَّابق، ص1))
 .178، ص(أىل الكيف)المُؤلّفات الكاممة ، الحكيم، توفيق2))
 .179الممدر السَّابق، ص3))
 .187الممدر السَّابق، ص4))
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بين ىؤلاء الثلبثة أيضاً، ولكنَّ القِيم والدّلالات اختمفت ىنا، فمن خلبل ىذا الحوار يتكشَّفُ النّموذج العاممي وفقاً لمتركيبة 
: الآتية

 الرّعاية                الحمم                                                              
السَّعادة           (مشمينيا ومرنوش ويمميخا)                                

الحقيقة                  الوىم                                                             
يرى السَّعادة في أنَّ  (يمميخا)فيمثّلُ الحمم العامل المُرسِل الدَّافع بالذّات إلى الاتّصال بالموضوع؛ فالحمم جعلَ 

صاحب فكرة –  (مشمينيا)يرى السَّعادة في رعاية زوجتو وابنو، أمَّا  (مرنوش)أغنامو موجودة، وسوف يرعاىا، وجعلَ 
كَ فيو الحمم السَّعادة لرؤية محبوبتو بريسكا، ويساعدىم في تحقيق ذلك الوىم المُتمثّل بعامل الزّمن؛ إذ لا – الحمم  فحرَّ

يتصوّر عقل بشريّ أنّيم ناموا ثلبثمئة عام، ولكنّ الحقيقة الَّتي تكشَّفَتْ ليم من خلبل ملببسيم الجديدة، ورؤيتيم الحمم 
نفسو، وقفَتْ أمامَ تحقيق إنجاز الذّات الرَّاغبة، فانتصرت الحقيقة مجدّداً عمى الحمم والوىم، فَمَاتُوا من دون أن يُدرِكوا أنَّوُ 

. (1)حممٌ أو حقيقةٌ 
رَ غالياس مع بريسكاوبعدَ أَنْ مضى شير عمى رجوعيم إلى الكيف تدخلُ  دَتْ أن تتأخَّ  إلى الكيف، وقد تعمَّ

عمى قيد الحياة،  (مشمينيا)قد ماتَ، لكنّ ذلك لم يحصلْ، فقد وجدَتْ  (مشمينيا)شيراً حتَّى تأتي إلى الكيف لتجدَ 
 الَّتي حاولَتْ إقناعو بأنَّيا حقيقة خالدة؛ لأنَّ بريسكاسَعِدَ بتمك المّحظات الَّتي ظنّيا حمماً آخر مع  (مشمينيا)وعندما رآىا 

: القمبَ أقوى من الزّمن، والحبّ يقير كلّ شيء، وفي نياية الفصل الرّابع تتوضّع العوامل عمى النّحو الآتي
الخمود                                           الحُبّ                         

مشمينيا     بريسكا                                            
الواقع              غالياس                                                   

حتَّى لو كانَ ميتاً؛ تحقيقاً لإنجاز الذّات الرَّاغبة في البقاء  (مشمينيا) إلى الاتّصال بـ ببريسكا فقد دفعَ الحبّ 
، ولكنّ الواقع ومنطق العقل يقفُ غالياس، ويساعدُىا في تحقيقِ ذلك (مشمينيا)والخمود، وليذا أرادت أن تُدْفَنَ حيَّةً مع 

 حيّة حفاظاً عمى حبّيا الطَّاىر لـ بريسكاعائقاً أمامَ منطق القمب، فتنتيي المأساة بانتصار القمب عمى العقل عندما تُدفَنُ 
القمبُ والحبّ يفعلان الأعاجيب يمنعان المعجزات ويُحمِّقان فوقَ الأجيال والأزمان كما تُحمِّقُ الفراشة ))، فـ(مشمينيا)

. (2 )((ىو سرُّ البقاء" أىل الكيف"فالقمب في . فوقَ الأشواك والأزىار
، وتمثَّمَتْ الثَّانية في (الموتِ والبعث)بينَ فكرتَين، تمثَّمَتْ الأولى بـ  (أىلالكيف) في مسرحيَّةِ الصّراع وقد تجسَّدَ 

ا الفكرة الأولى فقد تجسَّدَتْ في استيقاظ فتية أىل الكيف من نوميم، ثمّ وفاتيم في نياية المسرحيَّة، (الواقع والوىم) ، أمَّ
.  فكرة البعث من التّراث الإسلبميّ توفيق الحكيمواستميمَ 

 ولكن تعمّق الصّراع الدّراميّ في الفكرة الثَّانية؛ إذ دارَتْ حربٌ طاحنةٌ بينَ الوىم والواقع من جية، وبينَ 
توفيق الإنسان والزّمن من جيةٍ أخرى، وىذا الصّراع انتصرَ فيو الزّمن عمى الإنسان، والواقع عمى الوىم، عمماً أنَّ 

 أعمنَ منذُ البداية أنّو سيكتب عملًب مسرحيّاً ينتصرُ فيو للئنسان عمى الزّمنِ، لكن ما إن أنيى العملَ المسرحيّ الحكيم
حتَّى أدركَ أنَّوُ لم يستطع أن يُحقِّقَ ما أرادَ؛ إذ انتصرَ الزّمن عمى الإنسان، وتبدَّى ذلك واضحاً من خلبل عودة أىل 

. الكيف إلى كيفِيم الَّذي ناموا فيو سنين وسنين
                                                           

 .58-55أبو العلا، عمام الدين، آليَّات التَّمقِّي في دراما توفيق الحكيم، ص : ينظر(1)

 .225، ص(دراسة مقارنة)الممادر الكلاسيكيَّة لمسرح توفيق الحكيم ، عتمان، أحمد(2)
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ا تقدَّمَ يمكنُ ملبحظة أنَّ حبكة المسرحيَّة كانت حبكة تقميديَّة؛ إذ بدأَتْ بعرض الأحداث والاكتشافات   ممَّ
فالتَّعقيد والأزمة ثمّ الحلّ، وقد اعتمدَتْ المفارقة بينَ الحمم والواقع، ففي المّحظة الَّتي يتوقّع المُتَمَقِّي أنَّ أىل الكيف ىُزِمُوا 
ادر بحقِّيم، وأرواحيم توشكُ عمى مغادرة أجسادىم، يحصلُ تحوّل عجيب؛ فإذا  شرَّ ىزيمةٍ، وأنَّ الزَّمنَ يُنفّذُ حكمو الصَّ
بيم يستعيدون ثقتيم بأنفسيم، ويعودُ الأمل إلييم، فما سرُّ ىذا الانقلبب العجيب؟ وما سرُّ ىذا البعث الثَّاني؟ إنَّو الحمم 

 عالمو كمّو عميو، صحيحٌ أنَّ لحظة الاحتضار قد أفقدتيم المحاكمة المنطقيَّة، ولكنَّيم توفيق الحكيمالَّذي بنى المُؤلِّف 
. (1)ىم واثقون بأنَّ بعثيم الأوّل كانَ مجرّد حمم

ية مسرحيَّة وأخرى مرئيَّة؛ فالنّصّيّة جاءَتْ عمى   وىذه المفارقة بينَ الحمم والواقع قد تشكَّمَتْ عبر آليَّات تمقٍّ نصَّ
عندما أدركوا أنَّيم بُعِثُوا في زمنٍ غير زمانيم، وأيضاً في الفصل الرَّابع عندما  (مشمينيا)فـ (مرنوش)ثم  (يمميخا)لسان 

ا آليَّة التَّمَقِّي المرئيَّة فقد تمثَّمَت بالحوار الَّذي دارَ بينَ  في نيايةِ الفصلِ  (مشمينيا وبريسكا)اعتقدوا أنَّيم رأوا حمماً، أمَّ
. الثَّالث

 ىذا فيما يخصُّ الفعل الدّراميّ، أمَّا فيما يخصُّ الزّمن الدّراميّ؛ فقد استغرقَ فترةً زمنيَّةً مقدارىا شير ويومان، 
 في مسرحيَّتو؛ إذ يستيقظ أىل الكيف في ظييرة أحد الأيَّام، توفيق الحكيموتبيّنَ ذلك من خلبل إشاراتٍ ذكرىا المُؤلِّف 

، ثم يذكرُ المُؤلِّف (2 )((أنتما في الظَّلام تنتظران الفجرَ والشّمس في كبدِ السّماءِ (: ))يمميخا)وىذا ما وردَ عمى لسان 
ألم تقلْ ليا إنّي أطمب رؤيتيا منذُ : ))لغالياس( مشمينيا)أنَّ أىل الكيف قد مضى عمى استيقاظيم ليمةً كاممةً؛ إذ يقولُ 

 يوماً كاملًب يضفي مشروعيَّة شوقو بريسكافي القصر من دون أن يمتقي محبوبتو  (مشمينيا)، فوجود (3 )((البارحة
خارج القصر في ىذا اليوم الَّذي انقضى جعَمَوُ يُدرِكُ الحقيقة، ويذكرُ المُؤلِّف أنَّ شيراً كاملًب  (مرنوش)لرؤيتيا، ووجود 

إنَّيم جُثث ىامدة كما : ))بريسكاقد مضى عمى بعثِ أىل الكيف، وىذا ما يُعبّرُ عنو غالياس في حوارِهِ مع الأميرة 
 شيراً حتَّى تذىب إلى الكيف يضفي بريسكا، فانتظار (4 )((ولقد مضى نحو شير وىم محبوسون بلا طعام... ترين 

.  قد أضفى عمى الأحداث طابع الواقعيَّةتوفيق الحكيمحتميَّة موت أىل الكيف، وبذلك يكون 
 يكشفُ من توفيق الحكيم وبريسكا يتجمَّى دور الزّمن في البِنية المعماريَّة لممسرحيَّة من خلبل حوارٍ دارَ بينَ 

 الَّتي ما إنْ عرفتو بريسكاالغضبى يمتقي توفيق الحكيمخلبلو أىمّيَّة عامل الزّمن في البناء الدّراميّ للؤحداث، فيا ىو 
: حتَّى ىبَّتْ صائحة

! ... إنّي أبغضك من أعماق قمبي: [بريسكا])) 
! ... لماذا يا سيّدتي؟ ما جنايتي؟! ... أستغفرُ الله: [توفيق الحكيم]
"! ... غالياس"وأحتقرك، كما أحتقر : [بريسكا]
"! ... غالياس"أنْ ليست لي لحية – قبل كُلِّ شيء – لاحظي يا سيّدتي : [توفيق الحكيم]
لو أنَّ قممك تميّلْ ... ؟ (مشمينيا)ماذا عميكَ لو أنَّكَ أبقيت لي – قبل كُلِّ شيء – قُلْ لي أنتَ : [بريسكا]

 (مشمينيا)ماذا كسبتَ أنتَ من موتِ ...!! وعاء المّبن " غالياس"لحظة مغيرة ولم يقمف تمك الحياة قبلَ أن يُحضِرَ 

                                                           
 ت، .ط، د.، دار الطّميعة، بيروت، لبنان، د(دراسة في أدب توفيق الحكيم)لعبة الحمم والواقع ، طرابيشي، جورج، ينظرُ (1)

 .60ص
 .161، ص1، ج(أىل الكيف)المؤلّفات الكاممة ، الحكيم، توفيق(2)
 .173الممدر السَّابق، ص(3)
 .193،ص(أىل الكيف)المؤلّفات الكاممة ، الحكيم، توفيق(4)
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ل (1 )((! ...لحظة واحدة مغيرة كانت كافية لإنقاذ الفتى... قبلَ الأوان؟   ليُبيّنَ أنَّ لحظة زمنيَّة توفيق الحكيم، فيتدخَّ
لا تعممين أنَّ ىذه الدّقيقة الواحدة كانَتْ كفيمة أن تُغيّرَ وجو القمّة، وتقمب )): واحدة تقمبُ مجرى الأحداث، فيقول

: إنَّ الخالقَ لا يمكن أن يخضعَ لغير قانونٍ واحدٍ  [...]ممير الأشخاص، وتمقي عنامر الفوضى في العمل كمّو 
 عمى إنياء توفيق الحكيم، فتغيُّر بسيط يفقدُ العمل الفنّيّ تناسقو وتوازنو، ويُشوّش إيقاعو، وذلك ما ساعدَ (2)(("التَّناسُق"

. أحداث المسرحيَّة
 :الشّخميَّات الدّراميَّة- 2

 توفيق، وقد أسبغَ (مشمينيا ومرنوش ويمميخا: )ثلبث شخصيَّات رئيسة، وىي (أىل الكيف) تحتوي مسرحيَّة 
 عمى شخصيَّاتو طابعاً تاريخيّاً؛ إذ جعلَ لكلِّ شخصيَّةٍ تاريخيا الخاص بيا ممَّا يمنحيا صفتيا الإنسانيَّة، الحكيم

 الَّتي اعتنقَتْ دقيانوس ابنة الممك الوثني بريسكا، ويحبّ الأميرة دقيانوس يمثّلُ السَّاعد الأيمن لمممك فمشمينيا
، وتعاىدا أن يكونا زوجين متحابين، فأىداىا صميباً ذىبيّاً صنعَوُ بنفسِوِ ليا كي مشمينياالمسيحيَّة سرّاً كي تتزوّجَ من 

 (3).تزيّنَ عنقيا فيو كقلبدة
، دقيانوس إلى اليرب من المدينة بعد أن وقعَ خطاباً منوُ يقرُّ فيو اعتناقو لممسيحيَّة بيد الممك مشمينيا اضطرَّ 

 في بناء المفارقة الدّراميَّة الَّتي الحكيم توفيق إلى الكيف، وىذا الحدث الدّراميّ أفاد مرنوش مع صديقو مشمينيافيربَ 
. تقومُ عمييا المسرحيَّة

 الحفيدة الَّتي يظنّيا حبيبتو، وما إن يُدرك بريسكا مع لمشمينيا عمى إضفاء تاريخ عاطفيّ الحكيم توفيق يعملُ 
 من التَّأثير في المُتَمَقِّي تأثيراً عاطفيّاً من خلبل شخصيَّة الحكيم توفيقالحقيقة حتّى يُقرّر العودة إلى الكيف، وتمكّنَ 

. مشمينيا
 شييد العشق القدّيسي، وتمتازُ شخصيّتو الدّراميَّة بوصفِيا شخصيّة صراعيَّة عاطفيَّة ذات مشمينيا يعدُّ 

صرار في تحقيق رغباتيا، وقد نجحَ   في الارتقاء بمشاعره الوجدانيَّة في مقاماتِ مشمينيانزوعات نفسيَّة عذريَّة، وا 
التَّسامي ودرجاتِ الحُبِّ العفيف، ولكنَّوُ عانى من عقدةٍ عاطفيَّةٍ مردّىا تمزّق الذّات العاشقة بينَ الإخلبصِ في حُبِّ اِ﵀ 

(. بريسكا)والوفاء لممحبوبةِ 
، وكانَ أباً لولد وزوجاً لامرأة صالحة، مشمينيا، وىو صديق دقيانوس فيمثّل السَّاعد الأيسر لمممك مرنوش أمَّا 

رَ العودة إلى الكيف أيضاً،  يمثّلبن الحياة والسّعادة والأمل في حياتو، وعندما أدركَ الحقيقة بوفاة زوجتو وولده قرَّ
. وتميّزَتْ شخصيَّتو برجاحةِ العقلِ وبُعْدِ النّظرِ، تُحكِّمُوُ في اتّخاذِ القراراتِ، وفي الاستسلبمِ لقدرِ الموتِ 

 لا زوج لَوُ ولا ولد، وليسَ لَوُ شيءٌ في حياتو سوى أغنامو الَّتي يرعاىا، وُلِدَ مسيحيّاً، واتّصفَتْ يمميخا و
لى المعجزة الزّمنيَّة من دون برىان؛ إذ إنَّوُ  شخصيَّتو بأنَّوُ ذو نزعةٍ حسّيّةٍ قريبة النّظر، ىدَتْوُ فطرتو إلى الحقيقة الدّينيَّة وا 

.  بأنَّيما ضعيفا الإيمانومرنوش مشمينيا بأنَّوُ مؤمناً مثاليّاً، بينما صوّر توفيق الحكيمكانَ يفكِّرُ بحواسِوِ، وقد صوّره 
 بريسكا بأنَّيا فتاة شابَّة لم تتجاوز العشرين من عمرىا، تشبو توفيق الحكيم فقد صوّرىا بريسكا الحفيدة؛ أمَّا 

 مشمينيا الجدّة، ولكنَّيا تقُرّرُ في النَّياية أن تذىبَ إلى بريسكا ليا؛ لأنَّوُ يحبُّ فييا صورة مشمينياالجدّة، وترفض حبّ 
.  قد ماتَ، وىي أيضاً شييدة العشق القدّيسيمشمينياوتدفنَ نفسيا حيَّة في الكيف بعدَ أَنْ تُدرِكَ أنَّ 

                                                           
 .576، ص1م، ج1994،مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، (عيد الشّيطان)المُؤلّفات الكاممة ، الحكيم، توفيق(1)
 .576الممدر السَّابق، ص(2)
 .87أبو العلا، عمام الدين، آليَّات التَّمقِّي في دراما توفيق الحكيم، ص: ينظر(3)
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 ثيودوسيوس)، ومستشار الممك (الحفيدة بريسكا) كاتم الأسرار، وىو مربّي الأميرة غالياس ويمثِّلُ المؤدّب 
.  بصورة الجاىل الَّذي يدّعي المعرفة والعممتوفيق الحكيم، وصوّره (الثَّاني

ذا تأمّمنا مستويات بناء الشّخصيَّة الدّراميَّة في المسرحيَّة، فإنَّنا نصلُ إلى أنَّ شخصيّة كُلٍّ من  مشمينيا  وا 
 عمييا بُعداً الحكيم توفيق تنتمي إلى المستوى الثَّالث من مستويات بناء الشّخصيَّة الدّراميَّة؛ إذ أسبغَ ومرنوش ويمميخا

 فتمثّلبن المستوى الثَّاني من مستويات بناء غالياس الحفيدة والمؤدّب بريسكاتاريخيّاً فمنحيا صفةً إنسانيَّةً، أمَّا شخصيَّة 
. الشَّخصيَّة الدّراميَّة

 أَنْ يُقدِّمَ شخصيَّاتو الدّراميَّة من خلبل الفعل المرئي في أغمب مشاىد المسرحيَّة، توفيق الحكيم وقد حرص 
وتمثّل ذلك في وصف طول شعورىم ولحاىم، والجوع الَّذي يشعرون بو، تعبيراً عن المدّة الزّمنيَّة الَّتي قضوىا نياماً في 

، فيو من خلبل عرضو الحكيم توفيقالكيف، وليذا تعدُّ ىذه الييئة المرئيَّة إحدى آليَّات التَّمَقِّي الَّتي اعتمدىا 
 (1).القارئ في المقامِ الأوّلِ /المتفرّج لا المتمقّي/الشّخصيَّات بيذا المشيد الدّراميّ يستيدفُ المتمقّي

 :المغة الدّراميَّة- 3
المُّغة العربيَّة الفصحى ذات الألفاظ الواضحة والتَّراكيب  (أىل الكيف) في كتابة مسرحيَّة توفيق الحكيم اعتمدَ 

السّيمة، واستخدمَ صوراً بلبغيَّةً منسجمةً دعمت المواقف وقوّتيا، أضف إلى ذلك أنَّو لم يبتعد في استخدام المُّغة عن لغة 
. أصحاب الكيف في القصّةِ القرآنيَّة في أكثر المواضع

 مسرحيَّتو إلى مستويين من مستويات المُّغة الدّراميَّة، تمثّلَ المستوى الأوّل بالنّصوص توفيق الحكيم وقد قسَّمَ 
الكلبميَّة الَّذي اتّصفَ الحوار الدّراميّ بالمُّغة الفصحى تمك الَّتي تحتوي صوراً بلبغيَّةً، مثل قول مشمينيا عندما أدرَكَ 

فإذا الخطوة ... بيني وبينَكِ شِبْو ليمة ... إنَّ بيني وبينَكِ خطوة : مشمينيا)): الحقيقة الَّتي تفصمو عن بريسكا الجدّة
ذا المّيمة أجيال . بِحار لا نياية ليا وأمدُّ يدي إليكِ وأنا أراكِ حيّة جميمة أمامي فيَحول بيننا كائنٌ ىائلٌ ... أجيال ... وا 

، ويتجمَّى الحوار الدّراميّ المتّسم بأسموب شاعريّ في الحوار الدّائر بينَ مشمينيا ومرنوش عندما (2 )((ىو التَّاريخ: جبَّارٌ 
: وَصَفَ مشمينيا حبيبتو بريسكا بأنَّيا ملبك وىبة من ا﵀ لَوُ يقول

: مرنوش))
: مشمينيا

 

. إنَّ الحُبَّ ليبتمعُ كُلَّ شيءٍ حتَّى المّداقة وحتَّى الإيمان
ليمة كانَتْ في ثيابٍ بيضاء تخطر . إنِّي لن أنسى تمك المّيمة الَّتي طالما حدّثتُكَ عنيا [...]

إنَّكِ "لقد قُمْتُ ليا وقتئذٍ في غير حذر . في بيو الأعمدة حيثُ موعدنا بعد سكون القمر
، وأيضاً الحوار الَّذي دارَ بينَ مشمينيا وبريسكا في نياية الفصل 3((؟"مَمَكٌ من ملائكةِ السّماء

 .الثَّالث من المسرحيَّة
 

ا المستوى الثَّاني من مستويات المُّغة الدّراميَّة؛ فقد تمثّل بالموضّحات الإخراجيَّة فقط، وعبَّرَ عنيا  توفيق أمَّ
الكيف بالرّقيم )) أيضاً بمغة عربيّة فصحى، منيا ما كانَ موجّياً إلى القائمين عمى العرض المسرحيّ، مثل قولو الحكيم

                                                           
 .88أبو العلا، عمام الدين، آليَّات التَّمقِّي في دراما توفيق الحكيم، ص: ينظر(1)
 .187، ص(مسرحيَّة أىل الكيف)المؤلّفات الكاممة ،الحكيم، توفيق2))
 .160، ص(مسرحيَّة أىل الكيف)المؤلّفات الكاممة ،الحكيم، توفيق3))
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ظلامٌ لا يتبيّن فيو غير الأطياف؛ طيف رجمين قاعدين القرفماء، وعمى مقربة منيما كمب باسط ذراعيو ... 
: ، ومنيا ما كانَ موجّياً إلى أداء الممثّمين بيدفِ التّنبيو عمى الأداء التّمثيميّ، مثل قولو(1 )((بالوميد

: الممك))
: مشمينيا
: بريسكا

 

. (في إضراب خفيف). (الضّجّة تدنو منيم) [...]
 [...]. (مائحاً في الخارج)

 .(2 )((لا تكاد تراىم حتَّى تميح ميحة مكتومة، وتتمسكُ بأىداب ثوب غالياس

بالحوار  (الحوار البرىاني)وتتمثّلُ أنماط الحوار الدّراميّ في خمسة أنماط في المسرحيَّة، يتمثّلُ النّمط الأوّل  
: الدّائر بينَ مشمينيا ومرنوش ويمميخا حول المدّة الَّتي قضوىا في الكيف نياماً، وىذا ما يتجمَّى في الحوار الآتي

: مشمينيا))
: مرنوش
: مشمينيا

 
: مرنوش

 
: يمميخا

 

. لقد داخمني شكّ 
 في ماذا؟

ألا تذكر أنّي أتيتو حميقاً؟ ىا أنذا الآن ولحيتي مُرسَمة وشعري . في زمن إقامتنا بيذا الكيف
. يتدلَّى

أنا أيضاً لا أحسبني جئْتُ الكيفَ بيذا الشّعر كمّو في رأسي ! مدّقتكما (يتممّسُ رأسو)
. ولحيتي

. (3)((لعمَّنا مكثنا شيراً 

ببعض مشاىد المسرحيَّة، كما في الحوار الدّائر في  (حوار الانعكاس الكوميديّ ) في حين يتمثّلُ النّمط الثَّاني 
: الفصل الثَّاني

أريدُ أَنْ أعرفَ مَنْكَ أينَ بيتي؟ في أيّ موضع؟  [...]: مرنـــــــــــوش))
 فيضفي ىذا الحوار طابع الحسّ الكوميديّ عمى كممات ،(4 )((في السّماء (في موت عميق): غاليـــــــــــــاس

. غالياس
 الحقيقة بأنَّيم ناموا مشمينيا ومرنوش ويمميخاعندما أدركَ كُلٌّ من  (الحوار الإخباريّ ) ويتمثّلُ النّمط الثاّلث 

:  قائلبً يمميخا مرنوش ومشمينياأكثر من ثلبثمئة عام، فيخاطب 
، (5)((!!إنَّ يمميخا عمره ثمثمائة عام! أيّيا الفتيان... دعا يمميخا في شأنِوِ  (في موت باكٍ رىيب): يمميخا))

: ويتجمَّى أيضاً عندما أدركَ مرنوش الحقيقة، فيا ىو يقولُ لمشمينيا
نَّ يمميخا لم يُجنّ ولم يكذبْ . إنَّا بعيدون عن ىذه المدينة وسُكّانيا بمقدار ثمثمائة عام [...]: مرنوش)) . وا 

. (6)((ثمثمائة عام مضَتْ ... إنِّي الآن فقط أُدرِكُ ىذه الحقيقة

                                                           
 .155الممدر السَّابق، ص1))
 .167-166الممدر السَّابق، ص2))
 .162-161الممدر السَّابق، ص3))
 .169الممدر السَّابق، ص4))
 .172الممدر السَّابق، ص5))
 .177الممدر السَّابق، ص6))



              حمو، المصري                              لتوفيق الحكيم (أىل الكيف)قراءة في مسرحيَّة  النّصّ المسرحيّ وجماليَّة التَّمَقِّي

414 

ا النَّمط الرَّابع من أنماط الحوار الدّراميّ  ؛ فيتمثّل بالحوار الدّائر بينَ مشمينيا وبريسكا (حوار اليوى والحياة) أمَّ
: مشمينيا)): الحفيدة، وما تضمّنو ىذا الحوار من إفصاح عن علبقة الحب الَّتي تجمعُ مشمينيا وبريسكا الجدّة، يقولُ 

. (1)(( عمى الأقلِّ بوماً أو يومين)*(إنَّ القمبَ الَّذي امتلأ يوماً بكِ ليستطيع أن ينبضَ بدونك [...]
بيذه المسرحيَّة في قصّة الفتى الصّيّاد أوراشيما  (حوار المحادثة والقمص) ويتمثّلُ النّمط الخامس والأخير 

يا بريسكا عمى غالياس ، وىذا ما يتجمَّى في الحوارِ الدّائر بينيما : الَّتي تقصُّ
: بريسكا))
: غالياس
: بريسكا

 

... لو كنتَ قرأْتَ عمى الأقلِّ قمّة أوراشيما كما قرأتُيا أنا منذُ قميل 
قمّة أوراشيما؟ وماذا فييا غير ما أعرف؟ 

ألا تذكر أنّي سألتك أين كانَ أوراشيما مدى القرون الأربعة، . إنَّكَ لا تعرف شيئاً 
. (2)((.......فمم تُجِبْ؟ 

المتفرّج والقارئ معاً، وما يؤكّدُ / لتستيدفَ المُتَمَقِّيتوفيق الحكيم وتكشفُ ىذه الأنماط عن آليّة تمقٍّ قصدّىا 
. ذلك جنوح شَخصيَّات المسرحيَّة إلى التَّحدُّثِ بقاموس لغويّ واحد

 : المسرحيَّة)*(3سينوغرافيا- 4
عمى نحوٍّ مفصّل، ويمكنُ تقسيم المكان المسرحيّ إلى قسمَين؛  (أىل الكيف) تَرِدُ السّينوغرافيا في مسرحيَّة 

. المكان المتمثّل بقصر الممك: المكان المتمثّل بالكيف، والثَّاني: القسم الأوّل
بعناصر السّينوغرافيا القائمين عمى العرض المسرحيّ، وتتحدّدُ سينوغرافيا أحداث  توفيق الحكيم استيدفَ 

المسرحيَّة في أماكن مغمقة، سواء أكانت في الكيف، أم في قصر الممك؟ وقد عممَت السّينوغرافيا في المسرحيَّة عمى 
إضفاء طابع الواقعيَّة عمى الأحداث؛ إذ إنَّ فتية أىل الكيف لحاىم طويمة وثيابيم قديمة وشعورىم مدلالة، والكيف 

. مظمم لا تتّضحُ معالمو، في حين يبدو الثّراء الفاحش منطقيّاً كحال القصور جميعيا
:  بقولوتوفيق الحكيم في الكيف المظمم؛ ويحدّد ذلك الفصل الأوّل تتحدَّدُ جغرافيا الأحداث الدّراميَّة في 

ظلام لا يتبين فيو غير الأطياف؛ طيف رجمين قاعدين القرفماء، وعمى مقربة منيما كمب باسِط ... الكيف بالرّقيم ))
؛ فتؤدّي الإضاءة دوراً ميمّاً في آليَّة التَّمقِّي، فتبثّ حالة من التَّرقُّب والقمق في نفس المُتَمَقِّي، وىذه (3)((ذراعيو بالوميدِ 

 يعتمدُ عمى مصمم السّينوغرافيا في تخيُّلِ توفيق الحكيمالإشارة الخاطفة إلى المكان من دون ذكر التَّفاصيل، تُوضّحُ أنَّ 
. المشيد المسرحيّ 

 حيثُ رغد بريسكا عن الحالة المادّيَّة والاجتماعيَّة الَّتي تعيشُ فييا الأميرة الفصل الثَّاني وتكشفُ سينوغرافيا 
العيش والسّعادة من الثّراء الفاحش الَّذي تعيشُ فيو، ويتكسّف ذلك في الموضّحة الإخراجيّة الَّتي تأتي في بداية الفصل 

                                                           
 .(من دون)ىكذا وردَتْ، والمّواب )*(
 .179 ص،(مسرحيَّة أىل الكيف)المؤلّفات الكاممة ،الحكيم، توفيق1))
 .194الممدر السَّابق، ص2))

، وىي نشاط [...]فنُّ تشكيل فضاء العرض والمّورة المشيديَّة في المسرح ))يشيرُ الممطمح في العمر الحديث إلى أنَّ السّينوغرافيا ىي )*(
 القدرة عمى )*(إضافة إلى (الإضاءة وىندسة المّوت)وبالتّقنيَّات المستخدمة في المسرح  [...]إبداعيّ فنّيّ يفترض معرفة بالرّسم والعمارة 

اب، المعجم المسرحيّ - إلياس، ماري (. (تحميل العمل لتجسيده ، (مفاىيم وممطمحات المسرح وفنون العرض)حسن، حنان قمَّ
 .265م، ص1997مكتبة لبنان، بيروت، 

 .155، ص(مسرحيّة أىل الكيف)الحكيم، توفيق، المؤلّفات الكاممة (3)
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، وىذا ما يضفي عمى المُتَمَقِّي حالةً من (4)((الأميرة بريسكا بينَ ومائفيا وفي يدىا كتاب. بيو الأعمدة))الثَّاني 
 في يدىا إلى اىتماميا بالعمم والمعرفة، ممّا بريسكاالازدراء والاستيجان ليذا الثّراء الفاحش، ويوحي الكتاب الَّذي تحممو 

يعدُّ ذلك رمزاً لممعرفة الَّتي انتشرَتْ في عصر الممك الجديد، في حين تنشأُ المفارقة الدّراميَّة مع وصف شخصيّة 
، فيضفي ىذا التّصوير تعاطف المُتَمَقِّي معَوُ، ويُكسبو المكياج عنصر غالياسالمؤدّب  ؛ إذ يبدو شيخاً طاعناً في السّنِّ

 في مشمينيا ومرنوش ويمميخاالمصداقيَّة في تأدية دوره الدّراميّ، وكذلك يعملُ المكياج في تصوير شخصيّة كلٍّ من 
. إثارة الرّعب في نفس المُتَمَقِّي

الوقت ليل والمكان  [...]بيو الأعمدة : منظر الفمل الثَّاني عينو))في قولو  توفيق الحكيم ويُحدّدُ 
 بأنَّوُ ليل، ولكن درجة الإضاءة تُغيّر من صورة المشيد لتنقمو من الظّلبم إلى النّور، الفصل الثَّالثزمن (1)((مُضيء

. فتجعل المكان مُنيراً، وتبثّ حالة من اليدوء والاطمئنان في نفس المُتَمَقِّي
ا يبعثُ اليدوء مرنوش، ويوضّح أنَّ مرنوش الزّيّ الَّذي يرتديو توفيق الحكيم ويُحدّدُ   قد حمقَ شعره، ممَّ

لى عامل المكياج توفيق الحكيموالسّكينة في نفس المُتَمَقِّي، وقد اعتمدَ  في  (الماكيير) عمى مصمم الملببس المسرحيَّة وا 
. مرنوش ومشمينياإيضاح التَّغيُّر الحاصل عمى شخصيَّةِ 

 في سينوغرافيا المسرح؛ إذ يذكر الكيف بالرّقيم من دون توفيق الحكيم والأخير لم يفصّل الفصل الرَّابع وفي 
: ذكر تفاصيل السّينوغرافيا، ولكن تَرِدُ تفاصيل السّينوغرافيا في تصوير الشّخصيَّات الدّراميَّة، ويعبّر عن ذلك في قولو

الكيف بالرّقيم، يمميخا  ومرنوش ومشمينيا ممدّدون عمى أرض المكان كالموتى أو : منظر الفمل الأوّل عينو))
، فيؤدّي المكياج دوراً كبيراً في وصف الشَّخصيَّات، (2)((والكمب قطمير قابع عمى مقربة منيم... المحتضرين 

. وتصوير الشَّخصيَّات كأشباح يبثُّ في نفس المُتَمَقِّي حالة من الرُّعبِ والخوف واليمع
 وفي الفصل الأخير تجتمعُ الشَّخصيَّات الدّراميَّة جميعيا، وتتلبقى مفردات الأحداث كمّيا، وتختتمُ المسرحيَّة 

. من حيثُ بدأَتْ، وكأنَّيا لوحة بانوراميَّة متعدّدة المشارب
 :إيمائيَّة الممثل وحركتو- 5
 :إيمائيَّة أداء الممثّل- أ 

 يمكنُ رصد أداء الممثّل الَّذي يبرزُ من خلبل تصوير بعض المشاىد المحكيَّة أو الحواريَّة الَّتي يشيرُ إلييا 
، وقد تمَّ الاستعانة بكتاب آليَّات التَّمقِّي في دراما توفيق (3) بوصفيا موضّحاتٍ إخراجيَّةً في الجدول الآتيتوفيق الحكيم

: (4)الحكيم في إعداد ىذه الجداول
وظيفة آليَّة التَّمقِّي الموضّحة الإخراجيَّة الشَّخصيَّة الفصل الصّفحة 
إثارة انفعال المُتَمَقِّي نافد الصّبر مشمينيا الأوّل  155
إثارة انتباه المُتَمَقِّي يشيرُ إلى الكمب يمميخا  الأوّل 156
إثارة الحيرة والاستغراب لدى المُتَمَقِّي في تردُّد يمميخا  الأوّل 156

                                                           
 .163الممدر السَّابق، ص(4)

 .173، ص(مسرحيّة أىل الكيف)الحكيم، توفيق، المؤلّفات الكاممة (1)

 .187الممدر السَّابق، ص(2)

 .الممدر السَّابق، لقد أوردْتُ أرقام مفحات الاستشياد في حينو(3)

 .159أبو العلا، عمام الدّين، آليَّات التَّمقِّي في دراما توفيق الحكيم، ص(4)
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إثارة الدّىشة لدى المُتَمَقِّي في استغراب يمميخا  الأوّل 156
في تأمّل أو كَمَنْ يقنع مشمينيا  الأوّل 159

نفسو 
اندماج المُتَمَقِّي مع الحدث 

والشَّخصيَّة 
إثارة مشاعر الموم والاستنكار لدى في عتب وتأنيب مرنوش  الأوّل 160

المُتَمَقِّي 
إنشاء مفارقة دراميَّة ييدأُ مشمينيا  الأوّل 160
إثارة الضّحك لدى المُتَمَقِّي نصف ساخر مرنوش  الأوّل 162
إثارة مشاعر التَّعجُّب والاستنكار مستاءً غالياس  الثَّاني 165

لدى المُتَمَقِّي 
إثارة التّشويق لدى المُتَمَقِّي متفكّراً الممك  الثَّاني 165
إثارة التَّوتُّر لدى المُتَمَقِّي مفاجأ يرتبكُ الممك  الثَّاني 166
توكيد الحدث الدّراميّ لدى المُتَمَقِّي في إلحاح مرنوش  الثَّاني 167
متأمّلًب في المكان ثمّ مرنوش  الثَّاني 168

ثياب الممك 
إثارة انتباه المُتَمَقِّي إلى عنصر من 

عناصر السِّينوغرافيا 
إثارة الخوف والرّىبة لدى المُتَمَقِّي يطرقُ خوفاً غالياس  الثَّالث 174
إثارة الخوف والرّىبة لدى المُتَمَقِّي في خوف مشمينيا  الثَّالث 175
ثارة الانفعال متفجّراً مشمينيا  الثَّالث 179 إنشاء مفارقة دراميَّة، وا 

لدى المُتَمَقِّي 
التّمييد لبناء موقف دراميّ تالٍ، في ىدوء مشمينيا  الثَّالث 179

ثارة عاطفة المُتَمَقِّي  وا 
إثارة عاطفة المُتَمَقِّي تنظرُ إليو في حسرة بريسكا  الثَّالث 180
إثارة الفرح لدى المُتَمَقِّي باسمة بريسكا  الثَّالث 180
إثارة الحزن لدى المُتَمَقِّي في أسف مشمينيا  الثَّالث 181
إثارة الاضطراب والقمق لدى المُتَمَقِّي مضطربة بريسكا  الثَّالث 184
إثارة مشاعر اليأس لدى المُتَمَقِّي في يأس مشمينيا الرَّابع  191

ة بإيمائيَّة أداءِ الممثّل الَّتي ذكرىا   في توفيق الحكيم من خلبل تتبُّع حضور الموضّحات الإخراجيَّة الخاصَّ
 جممة من توفيق الحكيمتبيّنَ أنَّيا تستيدفُ القائمين عمى العرض المسرحيّ؛ إذ أسقطَ من خلبليا  (أىل الكيف)مسرحيَّة 

ة بعمميَّة التَّمَقِّي، وىذه الوظائف يمكنُ إجماليا فيما يأتي : الوظائف الدّراميَّة الخاصَّ
. إثارة انفعال المُتَمَقِّي- 1
. إثارة انتباه المُتَمَقِّي- 2
. إثارة الدّىشة لدى المُتَمَقِّي- 3
. إثارة الاستنكار والرّفض لدى المُتَمَقِّي- 4
. إثارة التَّوتُّر لدى المُتَمَقِّي- 5
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. اندماج المُتَمَقِّي مع الحدث والشَّخصيَّة- 6
. إنشاء مفارقة دراميَّة- 7
. إثارة الضّحك لدى المُتَمَقِّي- 8
. إثارة التّشويق لدى المُتَمَقِّي- 9

. التَّمييد لبناء موقف دراميّ تالٍ - 10
. إثارة مشاعر الفرح لدى المُتَمَقِّي- 11
. أثارة مشاعر اليأس وفقدان الأمل لدى المُتَمَقِّي- 12
 :الأداء المّوتيّ - ب

؛ لما لو من دور كبير في التَّأثير في (أىل الكيف) يؤدّي الأداء الصّوتي دوراً بارزاً في نجاح عرض مسرحيَّة 
، توفيق الحكيمالمُتَمَقِّي، واندماجو في العرض المسرحيّ، ويتمثّلُ الأداء الصّوتي بالموضّحات الإخراجيَّة الَّتي ذكرىا 

: (1)ويمكنُ رصد الأداء الصّوتي ووظيفتو في الجدول الآتي
وظيفة آليَّة التَّمقِّي الموضّحة الإخراجيَّة الشَّخصيَّة الفصل الصّفحة 
إثارة التَّوتُّر لدى المُتَمَقِّي صائحاً متذمّراً مشمينيا الأوّل  155
إثارة الاستنكار والرفض لدى المُتَمَقِّي في صيحة عتب ولوم مشمينيا الأوّل  156
إثارة مشاعر الفرح لدى المُتَمَقِّي بعد تفكير يصيحُ في فرح مشمينيا الأوّل  159
صوت صياح يُدوّي بينَ الصّوت الأوّل  161

تجاويف الكيف 
إثارة الخوف والرّىبة لدى المُتَمَقِّي 

ثارة الخوف لدى ضجّة خارج الكيف الصّوت الأوّل  162 إنشاء مفارقة دراميَّة، وا 
المُتَمَقِّي 

إثارة التّشويق لدى المُتَمَقِّي في الخارج ينادي المؤدّب الصّوت  الثَّاني 164
ثارة تُسمَعُ ضجّة خارج البيو الصّوت  الثَّاني 166 التّمييد لبناء موقف دراميّ تالٍ، وا 

الخوف لدى المُتَمَقِّي 
إثارة الدّىشة لدى المُتَمَقِّي صائحاً في الخارج مشمينيا  الثَّاني 166
إثارة الخوف والرّىبة لدى المُتَمَقِّي تصيحُ صيحة مكتومة بريسكا  الثَّاني 167
يصيحُ صيحة خافتة غير مشمينيا  الثَّاني 167

متمالك 
إثارة مشاعر الفرح لدى المُتَمَقِّي 

تأكيد الحدث الدّراميّ لدى المُتَمَقِّي يصيحُ مرنوش  الثَّاني 171
إثارة انفعال المُتَمَقِّي صائحاً بمرنوش يمميخا  الثَّاني 171
تأكيد الحدث الدّراميّ في صوت ضعيف جدّاً مرنوش  الرَّابع 187
إثارة الحسرة والألم لدى المُتَمَقِّي في صيحة مرنوش  الرَّابع 188
ثارة في صوت كالحشرجة يمميخا  الرَّابع 190 التَّمييد لبناء موقف دراميّ تالٍ، وا 

الحزن والألم لدى المُتَمَقِّي 

                                                           
 .، لقد أوردْتُ أرقام مفحات الاستشياد في حينو(مسرحيَّة أىل الكيف)الحكيم، توفيق،المؤلّفات الكاممة 1))
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ة بالأداء الصّوتي، فإنَّيا تدلُّ عمى أنَّ   قد توفيق الحكيم من خلبل رصد ىذه الموضّحات الإخراجيَّة الخاصَّ
، وقد مثَّمَتْ ىذه الموضّحات الإخراجيَّة جممة من الوظائف الدّراميَّة، ويمكنُ  استيدفَ القائمين عمى العرضِ المسرحيِّ

: إيجازىا في الآتي
. إثارة التَّوتُّر لدى المُتَمَقِّي- 1
. إثارة الاستنكار والرّفض لدى المُتَمَقِّي- 2
. إثارة مشاعر الفرح لدى المُتَمَقِّي- 3
. إثارة الخوف والرّىبة لدى المُتَمَقِّي- 4
. إنشاء مفارقة دراميَّة- 5
. إثارة التّشويق لدى المُتَمَقِّي- 6
. إثارة مشاعر الاضطراب والقمق لدى المُتَمَقِّي- 7
. إثارة مشاعر الحزن والألم لدى المُتَمَقِّي- 8
. تأكيد الحدث الدّراميّ - 9

. إثارة انفعال المُتَمَقِّي- 10
. إثارة انتباه المُتَمَقِّي- 11
 :حركة الممثّل- ج

 توفيق الحكيم تعدُّ حركة الممثّل من أىمِّ المكوّنات البصريَّة الَّتي ترسمُ جماليَّة العرض المسرحيّ، لذلك اعتمدَ 
ة بحركة الممثّل وتحميميا في الجدول  عمى وصف حركة الممثل بدقّة، ويمكنُ رصد الموضّحات الإخراجيَّة الخاصَّ

: (1)الآتي
وظيفة آليَّة التَّمقِّي الموضّحة الإخراجيَّة الشَّخصيَّة الفصل الصّفحة 
التَّمييد لبناء موقف دراميّ يتمطَّى مشمينيا الأوّل  155
إثارة انفعال المُتَمَقِّي في اندفاع مقصود مرنوش الأوّل  156
بثّ المصداقيَّة عمى الحدث الدّراميّ يحاولُ أن ينيضَ فتؤلمو عضلبتو مشمينيا الأوّل  157
إثارة عاطفة المُتَمَقِّي يعودُ إلى القعود في قنوط مشمينيا الأوّل  157
إثارة انتباه المُتَمَقِّي يستديرُ سريعاً غالياس  الثَّاني 164
إنشاء مفارقة دراميَّة يتقدّم متشجعاً إلى مرنوش غالياس  الثَّاني 169
إثارة انتباه المُتَمَقِّي إلى عنصر من يدخلُ مرنوش في ثياب حديثة مرنوش  الثَّالث 175

عناصر السِّينوغرافيا 
إثارة عاطفة المُتَمَقِّي يجرُّ جسمو جرّاً مرنوش  الثَّالث 175
إثارة الحزن والألم لدى المُتَمَقِّي يقعُ رأسو عمى صدر مشمينيا مرنوش  الثَّالث 175
إثارة الاضطراب والقمق لدى المُتَمَقِّي يسحبُ يده منو مشمينيا  الثَّالث 177
إثارة التَّوتُّر لدى المُتَمَقِّي ضارباً رأسو بيده مرنوش  الثَّالث 177

                                                           
 .، لقد أوردْتُ أرقام مفحات الاستشياد في حينو(مسرحيَّة أىل الكيف)الحكيم، توفيق،المؤلّفات الكاممة 1))
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إثارة عاطفة المُتَمَقِّي رافعاً رأس مرنوش مشمينيا  الثَّالث 177
إثارة انتباه المُتَمَقِّي إلى عنصر من تجتازُ البيو وترى مشمينيا فتجفل بريسكا  الثَّالث 178

ثارة الخوف  عناصر السِّينوغرافيا وا 
والرّىبة لدى المُتَمَقِّي 

شاردة تحسُّ شفة مشمينيا عمى يدىا بريسكا  الثَّالث 181
فتنتزعيا 

التَّعبير عن مشاعر الحُبّ 

تأكيد الحدث الدّراميّ يدخلُ غالياس مُسرِعَاً حاملًب وعاء غالياس  الرَّابع 194
 قد استيدفَ بعممِوِ ىذا القائمين عمى العرض المسرحيّ، توفيق الحكيم ممّا تقدّم من الجدول السَّابق نُمحَظُ أنَّ 

: ويمكنُ إيجاز الوظائف الدّراميَّة لحركة الممثّل في النّقاط الآتية
 .التَّمييد لبناء موقف دراميّ - 1
 .إثارة انفعال المُتَمَقِّي- 2
 .بثّ المصداقيَّة عمى الحدث الدّراميّ - 3
 .إثارة الدّىشة لدى المُتَمَقِّي- 4
 .إثارة الضّحك لدى المُتَمَقِّي- 6
. إثارة انتباه المُتَمَقِّي- 7
 .إثارة الخوف والرّىبة لدى المُتَمَقِّي- 8
 .إنشاء مفارقة دراميَّة- 9

. إثارة الاضطراب والقمق لدى المُتَمَقِّي-10
. إثارة الحزن والألم لدى المُتَمَقِّي- 11
. إثارة التّشويق لدى المُتَمَقِّي- 12
. إثارة التَّوتُّر لدى المُتَمَقِّي- 13
. إثارة الاستنكار والرّفض لدى المُتَمَقِّي- 14
. تأكيد الحدث الدّراميّ - 15

 

 :الاستنتاجات والتوميات
ا تقدَّم نمحظُ أنَّ  :  ممَّ

منظومة العرض المسرحيّ تتفاعل مع نظريَّة التَّمَقِّي، باستثمار مبادئيا ومفاىيميا، والسّير عمى تعاليم - 1
أعلبميا، والبحث عن العناصر الجماليَّة الَّتي تبعثُ المتعة في تمقِّي النّص المسرحيّ، مثل القارئ الضّمني، وملء 

يَّة . الفراغات، والاستراتيجيَّات النّصِّ
النّقد المسرحيّ الَّذي يعدُّ الأساس في عمميَّةِ التَّمَقِّي قد اىتمَّ بالنّصّ المسرحيّ، وىمَّشَ دور المُتَمَقِّي، مع العمم - 2

. أن لا وجود لممسرح من دون المَتَمقِّي
. تتحقّق العلبقة الجدليَّة في العرض المسرحيّ بينَ ما ىو إنتاجي وما ىو تقبّمي- 3
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عمميَّة التَّمَقِّي المسرحيّ لا تبُنَى عمى معطيات حسّيّة فحسب، بل تتداخلُ فييا ما ىو انفعاليّ وما ىو إدراكيّ - 4
ومعرفيّ، وىذا ما يسعى إليو المُتَمَقِّي عند مشاىدتو العرض المسرحيّ، فيحاول تكوين بنية حكائيَّة حول ما يشاىده، 

والعمل عمى ربطيا بالفضاء الزّماني والمكاني والشّخصيَّات، كما يحاولُ تفكيك العلبمات؛ وربط العلبقة بينيا من أجل 
. بناء المعنى
 الخاتمة: 

ا تقدَّمَ نجدُ أنَّ  المتفرّج، / في مسرحيّتو، بأنَّوُ ىو المُتَمَقِّيالحكيم توفيقالفعل الدّراميّ بيّن المُتَمَقِّي الّذي يقصده  ممَّ
: وقد تجمَّى ذلك من خلبل دراسة

الزّمن الدّراميّ الَّذي أسبغَ عمى الأحداث الدّراميّة لممسرحيّة صفة المنطقيَّة والواقعيَّة، وساعد في إنتاج - 1
. الحبكة الدّراميَّة في المسرحيّة

عمى النّصّ المسرحيّ أبعاداً جماليَّة وصفات إنسانيَّة ممّا يزيد إحساس  الشَّخصيَّة الدّراميَّة الَّتي أضفَتْ - 2
. المُتَمَقِّي بإنسانيّتيا

. استطاعَتْ أَنْ تكشفَ عن مشاعر الشخصيَّات الدّراميَّة المُّغة الدّراميَّة الَّتي تميّزت بأنَّيا لغة شفَّافة واضحة- 3
استيدفَتْ القائمين عمى العرضِ  السِّينوغرافيا الَّتي عممت عمى إضفاء الواقعيَّة عمى الأحداث الدّراميَّة- 4
. المسرحيّ 
. أسيمت الموضّحات الإخراجيَّة في إضاءة النّصّ المسرحيّ، والمواقف المسرحيَّة- 5
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