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 ممخّص  
 

نقدً "فًي كتابً  [ق337ت]يسعى ىذا البحثي إًلى اختبارً فاعميَّةً البىديعً فًي المضمارً النَّقدمّْ عند قيدامةى بفً جعفر 
ياغيّْ فًي "اللّْعرً  مى الجنكحً إًلى اللَّكميَّةً، كالنَّقدً الصّْ ؿي ناقدً بلاغيٍّ لكميٍّ ساعدى عى ؛ بأنَّوي أكَّ ، بعد أفٍ اتَّيمىوي باحثكف كيثره

مى نحكو منطقيٍّ دقيؽو، كيرجعي الاضطرابي فًي الإلماًـ بمفيكًـ  ؛ لأنَّوي حدَّدى عناصرى المذىبً البديعيّْ عى النَّقدً العربيّْ القديًـ
البديعً عند قيدامةى، إًلى عدًـ التَّمييزً بيف البديعً بكصفًوً منيجان نقديٌان يعتمدي البيعدى الأسمكبيَّ فًي ميقاربةً النُّصكصً الأدبيَّةً، 

أفَّ البديعى يحظىى : كالبديعً بكصفًوً قيمةن زخرفيَّةن لكميَّةن، كقد كافى قيدامةي يركيـ مًف كراء تحديدًهً ىذا بيافى أمرىيف، ىيما
، كقيدامةي فًي صنيعًوً ىذا  ، كما ييسييـ فًي التَّلكيؿً الًإبداعيّْ لمنَّصّْ الأدبيّْ بازدكاجيَّةً الكظيفةً؛ إًذ ييسييـ فًي الأداءً النَّقدمّْ

نَّما حاكؿى أىفٍ يتممَّس  فٍ كافى بعضي الدَّارًسيف قىد فيىـ منوي ذىلًؾ؛ كاً  ، كا  لـ يكف قصديهي التَّأسيس لأحدً فنكفً البيافً العربيّْ
كمةً؛ إًذ جعؿى البىدًيعى جزءان لا يتجزَّأي مًف نظريَّتًوً اللّْعريَّةً  اءً كالميحدىثًيف فًي ظؿّْ الخيصي . مكاطف اللّْعريَّةً فًي نصيكصً القيدمى

مى كثافةً الزَّخرفةً : إذان، فمًفٍ أكلى مياـ ىذا البحثً التَّحقُّؽي مًف فرضيَّة مفاديىا ىؿ ساعدى بديعي قيدامةى بفً جعفر عى
، كاتَّجوى بالنَّقدً كجيةن لكميَّةن بلاغيَّةن؟ أىـ إًنَّوي استطاعى أفٍ يرفدى النَّقدى بمادَّةو  اللَّكميَّةً كالتَّصنُّعً فًي التُّراثً الأدبيّْ العربيّْ

؟   ميصطمحيَّةو مرنةو قابمةو لمتَّداكؿً النَّقدمّْ فًي ظًؿّْ تحديدًهً الدَّقيؽً لأساليبً البديعً فًي التُّراثً الأدبيّْ العربيّْ
 

، التَّصنُّعي، اللّْعريَّةي : الكَمماتُ المفتاحيَّةُ  ياغةي، البيافي [. poetics]البديعي، الصّْ
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  ABSTRACT    

 

This research aims to choose the efficiency of Al- Bade'e in the critical field at 

Qudama bin jaafar ( 337) in his book [Naked Al Sha'ar] . Many researchers accused him 

that he is the first formalist rhetorical critic who help to heel to formalism and tinctorial 

criticism at the ancient Arabic criticism . He defined the elements of Al Badeeism in an 

accurate logical way. The disorder in understanding Al Badee principle at Qudama is 

because he didn't discriminate between Al-Bade'e as Critical method which depend on the 

stylish dimension when he compares the literary texts and Al-Bade'e as a formal 

ornamentation value. Qudama aimed of this defining two matters: First, Al Badee has a 

function duplicity , where he contributes in the critical performance and the creative 

formalism of the literary text. By this, he didn't aim to establish one of the Arabic clarity 

arts. However, some scholars understood that from him. He tried to get the poetry places at 

ancient and modern texts despite their enmity. He make "Al-Bade'e" as an important part 

of his poetics theory. 

Then, one of the first tasks of this research is to verify the hypothesis which is " Did 

Bade'e of Qudama bin Jafar help the intensity of formal ornamentation and the artificiality 

in the Arabic literary heritage ? Did he take a rhetorical formalism side by criticism? Or, 

Could he support the criticism by a flexible and academic subject which is capable to the 

critical deliberation when he defined the styles of Al Badee in the Arabic literary heritage ? 
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 :مُقدِّمةُ 
طىا فًيوً النَّقدي خطكةن نكعيَّةن؛ تمثَّمتٍ  ؛ إًذ خى رً النَّقدً العربيّْ مى خارطةً تطكُّ لكَّؿى القرفي الثَّالثي اليجرمُّ مينعطفان مييمٌان عى

مى يدً كبارً نيقَّادًهً، كقىػد دىفىعىتييـ إًلى ذىلًؾ عكامؿي كثيرةه، مًف أىمّْيا الخيصيكمةي؛ تًمؾ : فًي بكاكيرً الدّْراساتً النَّقديَّةً الميؤمثمةً عى
، كفًي ظًؿّْ ىذهً القسمةً القاصرةً، جاءتٍ ميحاكلاته نقديَّةه لمنَّأم بأحكاًـ  الَّتي قسمتً اللّْعرى إًلى عيدىيف؛ قدًيوـ كميحدىثو

ماتو نصيَّةو، بعيدان  القيمةً عىف سطكةً التأثيريَّةً كالانفعاليَّةً، ميحاكلةن التَّلبثى بالمكضيكعيَّةً، الميستندةً إًلى الاحتكاًـ إًلى ميقكّْ
كؼً ميبدعً النَّصّْ الخارجيَّةً ما استطاعت، كلعؿَّ فًي طميعةً ىذهً الميحاكلاتً ميحاكلةى قيدامةى بفً جعفر، فًي كتابً  عىف ظري

مى ىدنل مًف خيطىا ابفً الميعتزّْ "نقدً اللّْعرً " ، كىذهً الميحاكلةي كانتٍ تطمحي إًلى تأسيسً [ق296ت]؛ الَّذم سارى فًيوً عى
كثً، كرفديهي بًما يقتضيوً العصري مًف ملامحً : منيجيَّةو فًي النٌقدً، تنطمؽي مًف فكرةو ميؤدَّاىا مى المكري أنَّوي ييمكفي الحًفاظي عى

دىاثةً كالتَّجديدً؛ لأفَّ إًيثارى المُّ كييّْفى القديىـ كتلددَّىيـ قيَّدى حركةى الًإبداعً  . الحى
، كقسمةً اللّْعرً إًلى عيدىيف، كاف البديعي فًي  كمػػةي الدافػػعى الرئيسى كراء التبايفً فًي الفكرً النَّقدمّْ ا كػػػانػػتً الخيصي كلمَّ
، كقىػد كيصفتٍ  ٍـ نىقيؿٍ ىيك السَّببي فًييا؛ إًذ ييعدُّ أحدى أبرزً مظاىرً التَّجديدً فًي اللّْعرً العربيّْ كمةً، إًفٍ ل ميقدّْمةً عناصرً الخيصي
مى التَّجديدً، فًي ظؿّْ الرَّفضً اللَّديدً لىيا مًف أصحابً النُّفكذً الكاسعً  ىػػػػذهً الحركػػػةي بأىنَّيا حركػػػةه عنيدةه؛ نظران لإصرارًىا عى
ػػػف آدابً  ؛ إًذ أسيمػػػتً التَّرجمػػػةي عى دىثى ذىلًؾ نتيجػػةى الانفتاحً الحضػػػارمّْ فًػػػي العصػػػرً العبَّاسػػػيّْ فًي الأدبً كالنَّقدً، كقىػػػػد حى

؛ طمبان لمتَّجديدً، ف دتٍ صنعةي البديعً  ػػػكدةن فًي التُّراث العربيّْ فٍ كػػػانت مكجي الأيمػػًـ الأيخػػػرل فًػػػي احتػػػذاء بعػػػضً أساليبًيا، كاً 
نةً النَّقديَّةً  ؿً، ييمكنينا أىفٍ نيميّْزى بيف اتّْجاىىيف فًي تناكؿً البديعً فًي الميدكَّ ميدانان لمتَّنافسً فًي الإبداعً، كفًي ظًؿّْ ىذا التَّحكُّ

. ينظري إًلى البىديعً بكصفًوً أداةن نقديَّةن كالفةن عىف مكاطًفً الجماؿً، كأىسرارً الجذبً فًي العمؿً الأدبيّْ : أحدُىُماالعربيَّةً، 
يّْ : الآخرُ ك . ينظري إًلى البىديعً بكصفًوً مظاىرى لي كيَّةن تيسييـ فًي التَّلكيؿً النَّصّْ

، عندما  أمَّا قدامةي بفي جعفر فقد جمعى بيف الاتّْجاىيف؛ إًذ رأىيناهي استطاعى أفٍ ييدخؿى البديعى فًي نقدً الأسمكبً الأدبيّْ
جعمىوي عامًلان مييمٌان مًف عكامؿً الميفاضمةً بيف اللُّعراءً، فكافى بًذىلًؾ أداةن مطكاعةن لتمييزً جيّْدً اللّْعرً مًف رديئًوً، كبعدي فيك 

مًف أكائؿ الباحثيف فًي ففّْ دراسةً الأساليبً، كبلاغتًيا عىف طريؽً البديعً، كما حاكؿى أفٍ يضعى معاييرى ييمكفي لميبدعً اللّْعرً 
مى الجكىرً النَّقدمّْ  فٍ استطاعى أفٍ يقبضى عى داءةً، كلكفٍ قمَّةه مًف الباحًثًيف مى أىفٍ يأخذى بًيا لينأل بنتاجًوً عىف ميسبّْباتً الرَّ
مى أنَّوي قيمةه فنّْيَّةه كزخرفةه لكميَّةه لا يدخؿي فًي عكامؿً بلاغةً  لمفيكًـ البَّديعً عند قيدامةى بفً جعفر؛ لأنَّييـ نظركا إًليوً عى

 .الكلا ًـ
 

يَّةُ البحثِ وَأَىدافُوُ  : أَىَمِّ
ؤيةً، مًف حيثي  : يحاكؿي ىذا البحثي أفٍ يتناكؿى مفييكىـ البىدًيعً عند قيدامةى بفً جعفر بمنيهو أكثر عيمقان كاتّْساعان فًي الرُّ
مى نحكو يتخطَّى فًيوً نظرةى مىف ييقزّْـ مفيكمىوي مًف جيةو، كيجمكى عىنوي اتّْيامىوي باللَّكميَّةً كالزَّخرفيَّةً  تركيبيوي الأيسمكبيُّ البًنيكمُّ عى
مى ىذا يككفي البحثي قىػد ارتادى خىطكةن يحسبييا  مًقىتٍ بًوً، كعدًـ فاعميَّتًوً فًي إًنتاجً بلاغةً الكىلاًـ مًف جيةو ثانيةو، كعى الَّتي عى

مى البىدًيعً بكصفًوً أيسمكبان  . جديدةن فًي مجاؿً الدّْراساتً النَّقديَّةً الميرتكزةً عى
 :منيجيَّةُ البحث

ىـ المنيهي ضركرةن عمميَّةن لضبطً الأداةً المعرفيَّةً فًي الاستنطاؽً كالنَّقدً، سيتَّخذي البحثي المنيهى الكصفيَّ ملفيكعان  مادا
؛ لأفَّ الميعالجةى تقتضًي الكقكؼى عند بعضً المكادً اللّْعريَّةً كالنَّقديَّةً،  ا أيثيرى مًف تساؤلاتو بالتَّحميؿً أداةن لىوي لميعالجةً مى

. كتحميمىيا؛ لمكلؼً عىف أبعادً اختياراتً النَّاقدً كرؤيتًوً النَّقديَّةً فًي ىذهً القضيَّةً 
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 ":نقدِ الشِّعرِ "كتابُ .  1
كحةً أعلاه مًف أفٍ نتحدَّثى عىف كتابً قيدامةى  ، قميلان، "نقدً اللٌعرً "لابيدَّ لنا قبؿ الكلكجً فًي تناكؿً القضيَّةً المطري

لقد : كطبيعةً المنيهً الميتَّبعً فيوً؛ لنتبيَّفى مكانةى الأساليبً البديعيَّةً، الَّتي جعمىيا جزءان لا يتجزَّأي مًف نظريَّتًوً النَّقديَّةً، فنقكؿي 
، كأخذى بقسطو كافرو مًف ضركبً الثَّقافةً الكافدةً، كلاسيَّما اليكنانيَّةي، كقد أسعفتوي  أحسفى قيدامةي بفي جعفر فيىـ التُّراثً العربيّْ

، لا يستطيعي أحده إنكارىىا كائنان  ىذهً الثُّنائيَّةي فًي بناءً قاعدةو منطقيَّةو لنقدًهً؛ إًذ انطمؽى مًف ميسمَّماتو تترسَّخي فًي الذّْىفً العربيّْ
، أىلا كىي أسبابي اللّْعرً المفردةً  ، كالقافيةي : مىفٍ كافى ، كجعمىيا مرتكزان لوي فًي سبيؿً تحقيؽً غايتًوً [1]المَّفظي، كالمعنى، كالكزفي

المنلكدةً، فًي إقامةً عموـ لنقدً اللّْعرً؛ ييدؼي مًف كرائًوً تخميصى جيّْدً اللّْعرً مًف رديئًوً، كىي ميحاكلةه لأنييا لأف غيرىا قد 
.   تمقى ركاجان أك تذكم كتخمؿي 

ؽً؛ الَّذم " نقدً اللّْعرً "فقػػػد كضػػػػعى قيدامة لكتابً  منيجان نقديٌان جديدان، كىك منيهه عقميّّ محضه بعيده عىف ركحً التَّذكُّ
ؿي فًي الإطارً التَّنظيرمّْ لملّْعرً كحدّْهً مًف منظكرو [2]ىك الأىساسي فًػػػي تفسيرً اللّْعػػػرً كفيمًػػػوً كنقػػػدًهً  ؛ إًذ يبحػػػثي الفصؿي الأكَّ

؛ فييفصّْلاف الحديثى عىف نعكتً عناصرً اللّْعرً كعيكبًوً، كقد اقتضتٍ نظرةي قيدامةى  ا الفصلاف الثَّاني كالثَّالثي ، كأمَّ منطقيٍّ
، كبعدي كافى [3]الحاجزي بيفى ليئيف: المنطقيَّةي، مينذي البدءً، أفٍ ينظرى في اللّْعرً، كيحدَّهي بحدكدو تفٍصًميوي عمَّا سكاهي، كالحدُّ لي ةن 

فٍ كافى فصلان إًجرائيٌان؛ ليصؿى إًلى نتائهى مًف لأنًيا أفٍ  ناتً اللّْعرً ذاتًيا، كا  عميوً فًي الخطكةً الثَّانيةً، أفٍ يفٍصًؿى بيفى مككّْ
داءةً  كدةً كالرَّ مى اللّْعرً بالجى ى الدّْقَّةى التَّامَّةى فًي النَّتائهً؛ الَّتي سيصؿي إًلييا مًف منظكرً الحكًـ عى . تتكخَّ

، ىي مى أربعةً أسبابو ، كالقافيةي، بمعنى أفَّ كجكدى : نىظىرى قيدامةي فًي اللّْعرً فكجدىهي يقتصري عى المَّفظي، كالمعنى، كالكزفي
مييا، كقىد أحاطى بًيا حدُّهي لملّْعرً، إًذ قاؿى ىك مى معنى»: اللّْعرً ميتكقّْؼه عى كفه ميقفَّى يدؿُّ عى ىذهً العناصري أك . [4]«قكؿه مكزي

في مًنيا  ، كما يسمّْييا قيدامةي، فًي الطبيعةً اللّْعريَّةً، لابيدَّ ليا مًف أىفٍ تأتمؼى مع غيرًىا مًف أخكاتًيا، كبًذىلًؾ تتككَّ الأسبابي
ائتلاؼي المَّفظً مىع المعنى، كائتلاؼي المَّفظً مىع الكزفً، كائتلاؼي المعنى مىع الكزفً، : أربعةي أسبابو ميركَّبةو كفقان لنظرتًوً، كىي

؛ ككيؿُّ مؤلَّؼو مًف »؛ كلأفَّ الأمرى كىذىلًؾ، فاللّْعري [5]كائتلاؼي المعنى مىع القافيةً  ضربه مًف الكىلاًـ ميؤلَّؼه مًف عناصرى
مى الإطلاؽً  مى الًإطلاؽً، كلا رديئان عى يحتمؿي أفٍ يتعاقبىوي الأمراف؛ مرَّةن ىذهً، »؛ بؿ [6]«عناصرى لا يمكفي أفٍ يككفى جيّْدان عى

مى حسبً ما يتَّفؽي  ، كحياؿى ذىلًؾ يجدي النَّاقدي نفسىوي إًزاء ثمانيةً أسبابو لابيدَّ لىوي مًف النَّظرً فًييا، كتفتيلًيا [7]«كأيخرل ىذهً عى
، استطاعى قيدامةي أفٍ ييدخؿى البديعى فًي  كاحدان تمك الآخر إًذا أرادى تخميصى جيّْدً اللّْعرً مًف رديئًوً، كمًف ىذا المينطمؽً المنطقيّْ
. النَّسيهً التَّككينيّْ لنظريَّتًوً النَّقديَّةً؛ إًذ تحدَّثى عىف أساليبً البديعً فًي  الفصؿً الثَّاني، كجعمىيا نعكتان لأسبابً اللّْعرً الثَّمانيةً 

 :مفيُومُ البديعِ عند قُدامةَ بنِ جعفر. 2
نَّما لمبديعً؛ عموـ  تأسيس إًلى جعفر بفي  قيدامةي  يسعى  لـ  أفٍ  حاكؿى  إذ ؛"البديع" كتابً  فًي المعتزّْ  ابفً  بصنيعً  اىتدل كا 

يـ  فأمَّا» :لقكلًوً  المضمار ىذا فًي سبقكهي  مىف تقصيرى  رأل أف بعد رديئًوً، مًف اللّْعر جيَّد لتخميصً  تامٌان؛ لمنَّقد عممان  يضعى   عًم
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، فًي تفقَّييكا مينذي  ذىلًؾ فًي يخبطيكفى  النَّاسى  ففًفَّ  رديئًوً  مًف اللّْعرً  جيّْد ا فىقميلان  العيمكًـ  لوي  فلابيدَّ  ىدفوي  ىذا كافى  كمىف ،[1]«ييصًيبيكفى  مى

، ميصطمحو  مًف  قكؿه " بأنَّوي  :اللّْعرى  كعرَّؼى  جعفر بف قيدامػػػة جاءى  كىنا النَّقديَّةً، الأحكا ًـ إًطلاؽً  فًي إًليوً  الرُّككفي  يمكفي  قارٍّ

، فًي ليا مكافى  لا الَّتي النَّحكيَّةً  بالقاعدةً  ألبوي  منطقيّّ  تعريؼه  كىػػك ،"معننى عمى يدؿُّ  مقفَّى مػػػػكزكفه   البندارمُّ  أرجعى  كقػػػد الففّْ

مى اللّْعرى  فيىـ  إًذ اللّْعرً؛ لمفيك ًـ القاصرً  فيمًوً  إًلى التَّعريؼً  فًػػي الخمؿى  ىذا  تخمُّؽً  مراحؿى  يتتبَّعٍ  كلـ ظاىرةه، صنعةه  أنَّوي  عى

نَّما ،[ق322ت] طباطبا ابفي  صنعىوي  الَّذم النَّحك عمى اللّْعرمّْ  النَّصّْ  ، الاختياري  :ىُما فًيوً، نقطتىيف بتناكؿً  اكتفى كاً  رُّ  الحي

ناعاتً  مًف غيرًىا لأف لأنيا [3]صناعةن  اللّْعرى  عدَّ  المينطمؽً  ىذا مًف ،[2]الفنّْيُّ  كالتَّجكيدي  ا الأيخرل؛ الصّْ  اللّْعري  كافى  كلمَّ

نىيػػػف، يخضػػػػعى  أفٍ  عميوً  كافى  صناعةن، ػػػػكرةي  المادَّةي  :ىُما لميككّْ  فًي التَّجكيدى  فففَّ  كىذىلًؾ، الأمػػػػرى  كلأفَّ  كالمَّفظي؛ المعنى أك ،[4]كالصُّ

ناعةً  كرةى  يمحؽي  إًنَّما اللّْعريَّةً؛ الصّْ رً  بحسبً  المادَّةى، لا الصُّ  حدٍّ  إًلى بالفمسفةً  الميتأثّْرى  المنطقيَّ  التَّصكُّرى  ىذا كلعؿَّ  قيدامةى، تصكُّ

، لُيا كثيرةو، بمقكلاتو  الإيمافً  إًلى دفعىوي  كبيرو ، أحبَّ  فًيما مًنيا يتكىمَّىـ  أفٍ  كلوي  لملَّاعرً، معركضةه  كيمَّيا المعاني أفَّ » :أوَّ  مًف كآثرى

مى ييؤخذي  لا أنَّو :ثانيياك .[5]«فيوً  الكلاىـ  يركيـ  معننى عميوً  يحظرى  أفٍ  غيرً   لأفَّ » مكضًعىيف؛ فًي نفسًوً  ميناقضةي  اللَّاعرً  عى

 كقتًوً  فًي يجيدىهي  أفٍ  كاف ما كائنان  المعاني مًف معننى فًي أخذى  إًذا مًنوي  ييرادي  إًنَّما بؿ .صادًقان  يككفى  بأفٍ  ييكصؼي  ليس اللَّاعرى 

 المعنى بيفى  الفصؿً  فًي أثرو  أسكأى  كلَّدتٍ  المقكلاتي  ىذهً  ،[7]«أكذبيوي  اللّْعر أحسفي » مقكلةي  كىي :ثالثُيماك .[6]«الحاضرً 

نعةً  فًي  طبعًوً  عناف ييطمؽى  بأفٍ  ملركطان  المعاني، مًف لاءى  مػػػػا يتناكؿى  أفٍ  لملَّاعرً  أباحى  إًذ كصياغتًوً؛  كقد كالتَّأنُّؽً، الصَّ

ا فقػػػط، الجماليّْ  المضمارً  فًي أدخمىػػػوي  كبذلؾ كالخيرً، الحؽّْ  عىف اللّْعرً  فصؿً   فًي كبيرو  نحكو  عمى المقكلاتي  ىذهً  أسيمتٍ    كلمَّ

ؿى  كرةً، المادَّةً  بيفى  قيدامةي  فىصى مى بًيا كييعمؿي  ييصنعي  ما إجػػػراءي  صناعػػةو  كيػػػؿّْ  فًي ال ػػػرضى » إفَّ  :كقاؿ كالصُّ  التَّجكيدً  غايػػػػةً  عى

ػػػػكرةً، تجكيدً  إلى ينػػػػػػصرؼى  أفٍ  ينب ي اللَّاعرً  جيػػػدً  كيػػؿَّ » فففَّ  ؛[8]«كالكماؿً  ا الصُّ  مجاؿى  لا ساكنػػػػػةه  فكينكنةه  المعاني أمَّ

مى فعؿو  ردَّةى  بكصفًوً  جاءى  ىذا صنيعىوي  كلعؿَّ  ،[9]«فًييا لمتَّجكيػػػػدً   ييقصي أفٍ  حاكؿى  لذلؾ النَّقدً؛ فًي كالانطباعيَّةً  الذَّاتيَّةً  ط يافً  عى

 ىدؼي  لنا اتَّضحى  ىنا مًف اللّْعرً، نقدي  ميدانيوي  مكضكعيٍّ  عموـ  فًي لمعاطفةً  مكافى  لا لأنَّوي  استطاعى؛ ما النَّقدً  ميدافً  مًف الذَّكؽى 

 غيابً  ظؿّْ  فًي كذاتيَّتوً  النَّقدً  انطباعيىةً  مًف لمحدّْ  قارٍّ  ميصطمحو  إًلى تستندي  نقديَّةن  أداةن  اتَّخذىهي  إًذ بديعًوً؛ مًف جعفر بف قيدامةى 
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 ينأل حتَّى مًنيا ىدنل عمى يسيرى  أف اللّْعر لميبدعً  ييمكفي  معاييرى  يضعى  أف حاكؿى  كما العمـ، ىذا فًي النَّاس كتخبُّطً  الميصطمحً 

داءةً، مزالؽً  عىف بنتاجًوً  فٍ  الكظيفةً، بازدكاجيَّةً  يحظى جعفر بف قيدامةى  عند إذان، فالبديعي، الرَّ ياغةً  إًلى بًوً  جنحى  كا  . قميلان  الصّْ
، : أمَّا عىف أساليبً البديعً في كتابً نقد اللّْعر فيي ػػػػػةي التَّقسيًـ ، كالتَّلبيوي، كصحَّ التَّرصيعي، كالتَّصريعي، كال يميكُّ

، كالميساكاةي  ، كالالتفاتي يـ، كالميبال ةي، كالتَّكافيؤي ػػػػػػةي التَّفسيػػػػػػرً، كالتَّتميػػػػػػ ػػػػػػةي الميقابمةً، كصحَّ ، كالإلارةي، ،كصحَّ ، كالإرداؼي  كالتَّمثيؿي

، كالميجانسةي، كالميطابقةي، ، كالتَّكليحي  عىف حديثًوً  معرضً  فًي الاستعارةً  عىف تحدَّثى  أنَّوي  منوي  كنعجبي  .[1]كالاستعارةي  كالإي اؿي

  .الاستعارةً  فاحشي  بأنَّيا نعتىيا إذ ؛"الميعاظمةً "
ان  يكف لـ قيدامةى  أفَّ  ذكرهي  كالجدير فٍ  الأساليبً، بعضً  إلى الميعتزّْ  ابفي  سبقىوي  بؿ بوً؛ جاءى  ما كيؿّْ  فًي بًدٍعى  فًي تباينا كا 

فّْؽى  قيدامةى  أفَّ  كالحؽُّ  التَّسميةً،  تًمؾ كلاسيَّما بعضًيا، في ييصبٍ  لـ لًنقؿ أك كأخفؽى، جديدةو  أساليبى  مًف بوً  جاءى  ما بعضً  فًي كي

ىـ  الَّتي ةي  :كىي المنطقيَّةى، ثقافتىوي  فًييا ترسَّ ، صحَّ ةي  التَّقسيًـ  مًف خصيصةن  تككفى  أفٍ  عىف أبعدي  النُّعكتي  فيذهً  الميقابمةً؛ كصحَّ

 الأديبً  اللَّاعرً  الميعتزّْ  لابفً  نجدي  لا ليذا اللّْعرً، بمي ةً  مًنيا النَّثرً  بمي ةً  ألصؽي  ىي بؿ كحدىىا؛  اللّْعريَّةً  المعاني خصائصً 

 الجماليَّةً، غمرتًوً  فًي كىك يتتبَّعى، أفٍ  اللّْعرً  ميتمقّْي لأفً  مًف ليس أنَّوي  ذلؾ كمردُّ  ،[2]بديعًوً  في التَّقسي ًـ ىذا عمى الكلا ًـ مًف ليئان 

  .ذىنىوي  كيكدَّ  عىنيا يصرًفىوي  أفٍ  لأنًوً  مًف ما كيؿَّ  الجماليَّةً،
 أفٍ  كاستطاعى  الأسبابً، بيفى  ميتبادلةو  ثينائيَّةو  طريؽً  عىػف البديعيَّةى  الأساليبى  قيدامةي  تناكؿى  كيؼى  لنا اتَّضحى  قد يككفي  كبيذا

داءةً  الجكدةً  مسألةً  عىف يتحدَّثى   :الآتي المنطقيّْ  لمقياسً  كفقان  الفمسفيَّةً، بالفكرةً  محكيكمةو  علائقيَّةو  منظكمةو  طريؽً  عىف فًييا كالرَّ
 :النَّتيجةُ  .التَّجكيدً  غايةً  عمى ييصنعي  ما إجراءي  صناعةو  كيؿّْ  مًف ال رضي  :الصغرى المُقدِّمةُ  .صناعةه  لملّْعرً   :الكبرى المُقدِّمةُ 

ناعةً  قكَّةً  مًف معوي  كافى  مىفٍ  كيؿُّ  ا الحذؽً، تاّـَ  حاذقان  لاعران  كافى  التَّجكيد غاية تيبمّْ يوي  ما الصّْ تيوي  بوً  قصَّرتٍ  مىفٍ  أمَّ ناعةً  فًي قكَّ  الصّْ

 قيدامةى  عندى  اللُّعراءى  أفَّ  :الكُمّيَّةُ  النَّتيجةُ  .عىنيا بعدىهي  أك ال ايةً  ىذهً  مًف قربىوي  يكافؽي  اسمان  فييعطىى التَّجكيدً، غايةً  عىف اللّْعريَّةً 

ناعةً، قكمُّ  :ىيـ أصناؼ، ثلاثةي  ناعةً، كضعيؼي  الصّْ عيؼً؛ القكمّْ  كبيف الصّْ  قيدامةي  أراحى  النَّتيجةً  كبيذهً  ،[3]الأكساطي  كىيـ كالضَّ

  .صارمةو  كقكاعدى  كاضحو  لمنيهو  كفقان  لمنَّقدً  عًممان  كضعى  إذ ميبت اهي؛ إلى ككصؿى  نفسىوي،
يِّ . 3 : البديعُ بين الأداءِ النَّقديِّ والتَّشكيلِ النَّصِّ

، إلى أساليب بحسبً  ييمكفي أىفٍ نيعالهى ىذا المبحثى بعد أفٍ نقسموي تقسيمان إجرائيٌان، رأينا بذكرىهي فًي فكرً قيدامةى النَّقدمّْ
، كىي ، كمحاسفي الكلاًـ كاللّْعرً؛ إًذ استطاعى : أثرًىا فًي العمؿً الأدبيّْ إًلى ثلاثً فئاتو كرةي اللّْعريَّةي، كالميبال ةي كال يميكُّ الصُّ

كًـ قيمةو  يّْ كالمعيارً النَّقدمّْ فًي إطلاؽً حي مى ميستكل التَّلكيؿً النَّصّْ قيدامةي أفٍ يستثمرى البديعى فًي مجاؿً الدّْراسةً الأدبيَّةً، عى
، كىذا مفيكهـ مي ايره لًما ألفناهي فًي مجاؿً دراسةً أساليبً البديعً  مى العمؿً الأدبيّْ .  عى

ورةُ الشِّعريَّةُ . 3.1 : الصُّ
مػػػى الأساليبً الأكثػػػػر فاعميَّةن فًػػي إنتاجًيا، كىػػػي كرةى اللّْعريَّةى عى الاستعػػػػارةي كالتَّلبيػػػوي، كيمكفي أفٍ : سنقصري الصُّ

ذا  نيمحًػػػؽى بًيما الكنايةى، ىػػػذهً الأساليبي تنفػػمتي مًػػػف قبضةً الدَّلالةً الكضعيَّػػػةً لتيلكّْؿى صػػكرةن حيَّةن تينلّْطي ميخيّْمةى ميتمقّْييا، كاً 
، كىي ػػذىلًؾ ففًنَّنا أمػػاـ ثلاثً صكرو ػػػكرةي الكنائيَّةي، كالجامػػعي : كىافى الأمري كى ػػػكرةي الاستعاريَّةي، كالصُّ ػػػكرةي التَّلبيييَّةي، كالصُّ الصُّ

ػػػف الدَّلالةً المعياريَّةً إًلى الدَّلالػػػةً الًإيحائيَّػػػةً، كيبدك أنَّوي قىػػػد استقرَّ فًػػي عيرؼً القيدمػػاءً أفَّ  يا عى بيف ىذهً الأساليػػػبً خركجي
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كرتىيف كرةً التَّلبيييَّةً، كأفَّ ال مػػػكضى كالتَّعقيدى قريػػفي الصُّ الاستعاريَّةً كالكنائيَّةً، كمرًجػػػعي ذىلًؾ أفَّ : الكضكحى مًػػػف نصيبً الصُّ
كرةً المادّْيَّةً المحسيكسةً الميستمدَّةً مًػػػف ميلاىداتػًػوً اليكميَّػػةً   .الًإنسافى العربيَّ يأنسي بالصُّ

، كآثرتوي  كرةى التَّلبيييَّةى عمادي الففّْ اللّْعرمّْ عند الجاىمييّْف؛ إذ لجأى الجاىميّْكف إًلييا تمسُّكان بالكضكحً اللّْعرمّْ إفَّ الصُّ
العربي لأمرو يرجعي إًلى نظرةو عقميَّةو صارمةو تؤمًفي بالتَّمايزً كالانفصاؿً بيف الألياء كتنفري مًف التَّداخؿً كالاختلاطً 

، كقد [1]
، كعدَّ التَّلبيوى غرضان مًف أغراضً اللّْعرً يقصديهي اللُّعراءي لذاتًوً، يقكؿي عىف التَّلبيوً  إنَّما يقعي بيفى  »:تبنَّى قيدامةي ىذا المذىبى

ذ كافى الأمري  ليئيف بينيما التراؾ فًي معافو تعمُّييما، كييكصفاف بًيا، كافتراؽ فًي ألياء ينفردي كيؿُّ كاحدو منييما بصفتًيا، كاً 
فاتً أكثر مًف انفرادًىًما فًييا، حتَّى يدني بيًما إًلى حاؿً  كىذىلًؾ فأحسفي التَّلبيوً ىك ما كقعى بيفى اللَّيئيف التراكيما فًي الصّْ

مةى القكيَّةى بيف الطَّرفىيف الَّتي تكادي تيكدم بًيًما إًلى حاؿً الاتّْحاد، كمكقفيوي ىذا ،[2]«الاتّْحادً   فقيدامةي ييؤثري فًي التَّلبيوً الصّْ
ليُمايتجاذبيوي احتمالاف،  دى مًف : أوَّ أفَّ التَّلبيوى يتناسبي مىع نظرتًوً المنطقيَّةً فًي الكضكحً بدعكةً عممنةً النَّقدً، فأرادى أفٍ يتجرَّ

، كفًي ذلؾ حيؼه لمفيكًـ النَّقدً، ك أفٍ الَّذم دفعى قيدامةى إًلى الاىتماًـ بالتَّلبيوً مذىبي العربً فًي : ثانييُماكيؿّْ ما ىك ذاتيّّ
مى أنَّيا دلالةه إلاريَّةه جزئيَّةه لا تداخؿى فًييا مى التَّداخؿً، كبيذا المفيكًـ يككفي قد نظرى إًلى المُّ ةً عى .  إيثارً الكضكحً عى

، كالميدقّْؽي فًي ىذا البابً  ؛ لأنَّوي يتكافؽي كتصكُّرىهي المنطًقًيَّ كالميلاحظي أفَّ قيدامةى جعؿى التَّلبيوى غرضان، كىذا أمره مييّـّ
، بمعنى أفَّ الأداةى تفصؿي بيفى الطَّرفىيف كتؤكّْدي [تلبيوه ميرسؿه ]يجديهي يذكري الأداةى فًي كيؿّْ الأمثمةً الَّتي اختارىىا  [التَّلبيو]

ػػػػكرةً،  التَّمايزى كالانفصاؿى بيف الألياء، كقىد اختارى قيدامةي أمثمتىوي مًف لعرً القيدماءً أيضان؛ لأنَّييـ ييؤثركف الكضكحى فًػػػي الصُّ
:  [3] يصؼي لكاذى الثَّعمبً مًػػػػف العقابً  بف ضرارمًػػػػف ذلؾ، مثلان، قكؿي اللَّماخً 

تَمُوْذُ ثَعَالِبُ الشَّرَفَيْن مِنْيا     كَمَا لَاذَ الغَرِيْمُ مِنَ التَّبِيْعِ 
، كطرفاهي حسّْيَّاف تدركيييما حاسَّةي البصرً، كىما أنَّييما ميقيَّداف  ، فالثَّعالبي ميقيَّدةه بثعالبً [تلبيوه مركَّبه ]فالتَّلبيوي كاضحه

يـ ميقيَّده بتبيعًوً، كال رضي مًف ىذا التَّلبيوً بيافي حاؿً الميلبَّوً، كتقريريهي فًي ذىفً الميتمقّْي بفبرازًهً فًي صكرةو  اللَّرفىيف، كال ري
مى الميرادً  .  حسّْيَّةو أكضح كأقكل كأبيف فًي الدَّلالةً عى

فقيدامةي ييؤثًري الحسّْيَّةى التَّامَّةى، كقد جاءتٍ كيؿُّ تلبيياتًوً مذككرةى الأداةً ميرسمةن، إلاَّ أنَّوي أىخفى كجوى اللَّبوً، كمىع ذلؾ 
، كىذا ما يراهي ميناسبان؛ لأنَّوي يستطيعي أفٍ يتمرَّسى فًيوً بالحقائؽً العقميَّةً كالمنطقيَّةً، كقد حاكؿى قيدامةي أفَّ يضعى  فيك حسّْيّّ

كدةً التَّلبيوً، كىنا ييمكفي أفٍ نيجممىيا بالآتي : قكاعدى، كعادتًوً، أك معاييرى لجى
، كػػػػأفٍ : ، يقػػػػػكؿي قيػػػدامػػػةي تعــــدُّدُ التَّشبييـــاتِ فِــــي بيــــتٍ واحــــدٍ  .1 كقػػػػػد تقعي فًي التَّلبيياتً كجػػػػكهه تيستحسػػػػفي

:  [4]«تجتمعي تلبيياته كثيرةه فًػػػي بيتو كاحػػدو كألفاظه يسيرةه، كىما قاؿى امرؤ القيسً »
رْخَاءُ سِرْحَانٍ وَتَقْرِيْبُ تَتْفُلِ  لَوُ أَيْطَلَّ ظَبْيٍ وَسَاقَا نَعَامَةٍ     وَاِ 

ميرً، كساقيػػوً بساقي نعامةو فًي الطُّكؿً، كعدكىهي بفرخاءً الذّْئبً،  لبَّػوى خاصرتي فرسًػػوً بخاصرتي ظبيو فًي الضُّ
، كىػػذهً مًف علاماتً اقتدارًهً  مىعى أربعة تلبيياتو فًػي بيتو كاحػدو . كتقريبىوي بتقريبً كلدً الثَّعمبً، كبًذىلؾ جى

، كذلؾ كما قاؿى امرؤ القيسً »؛ كىك تعدُّدُ المُشبَّوِ بِــوِ  .2 :  [1]«أفٍ ييلبَّوى ليءه بألياء فًي بيتو أك لفظو قصيرو
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وَتَعْطُو بِرَخْصٍ غَيْرِ شَثْنٍ كَأَنَّوُ     أَسَارِيْعُ ظَبْيٍ أَوْ مَسَاوِيْكُ إسْحِلِ 
قَّةً كالمّْيكنة كالاستػػػػػكاءً بضػػػربو مًػػػف دكدً ظبي، أك بنكعو مًػػػف المساكيؾً النَّاعمػػػػػػػػػػةً   .يلبّْوي بنافى الفتاةً فًي الرّْ

 :؛ لأفَّ التَّقييدى يزيدي التَّلبيوى جمالان كركعةن، كفًػػػي ذلؾ يقكؿي قيدامةي [تلبيوه مركَّبه ] تقييدُ أحدِ الطَّرفَين أو كِمييما. 3
خرةً قبؿ [2]«أفٍ ييلبَّوى ليءه فًي تصرُّؼً أحكاؿو بألياء تيلبَّوي فًي تمؾ الأحكاؿً » ، كىقكؿً يزيدى بفً الطَّثىريَّةً ييلبّْوي رأسىوي بالصَّ

  :[3]حلاقةً لعرًهً كبعدىا
خيْرَةِ أَشْرَفَتْ     عَمَيْيا عُقَابٌ ثمَُّ طَارَتْ عُقَابُيا  فَأَصْبَحَ رَأْسِي كَالصُّ

مييا،  خيرةى بكجكدً العقابً عى ، كىنا قيَّدى الصُّ مييا عقابه لبَّوى اللَّاعري رأسىوي قبؿ الحمؽً بصيخيرةو ص يرةو قىد كقؼى عى
خيرةى بعدًـ كجكدً  خيرةً الصَّ يرةً الَّتي طارى عىنيا العقابي فأصبحتٍ جرداءى، كىنا أيضان قيَّد الصُّ كلبَّيىوي بعد الحمؽً بالصُّ

مييا . ليءو عى
أفٍ يككفى اللُّعراءي قىػػػػد لزًمكا طريقةن »، كىذهً فكرةه فحكاىا مُخالفةُ العادةِ، أو المُعتادِ المألوفِ فِي التَّشبيياتِ . 4

ػػػػػةي اللُّعراءً ، كاحدةن مًف تلبيوً ليءو بليءو  ، مًف ذىلًؾ أفَّ [4]«فيأتي اللَّاعري مًف تلبييًوً ب يرً الطَّريؽً الَّتي أخػػػػذى فًييا عامَّ
ر جى ياحي كقكؿً أكس بفً حى :  [5]اللُّعراءى اعتادكا كصؼ لكؿً الدّْرع بال ديرً الَّذم تصفُّوي الرّْ

 وَأَممَسَ صُولِيّاً كَنَيْيِ قَرارَةٍ     أَحَسَّ بِقَاعٍ نَفْحَ رِيْحٍ فَأَجفَلَّ
ػف تلبيوً اللَّكؿً إًلى تلبيوً المّْيفً فًي الدّْرع بقكلًػػػػػوً  فجػػػاءى سلامةي بػػػػفي جػػػنػػػػدؿ :  [6]كعػػػدؿى عى

وأَلقَوا لَنَا أَرْسَانَ كُلِّ نَجِيْبَةٍ     وَسَابِغَةٍ كَأَنَّيا مَتْنُ خِرْنِقِ 
ؼً فًػػػػػي التَّلبيػػػػوً  .    كىػػػػذهً كيمُّيا تدخؿي ضمفى تصكُّراتػًػػػوً المنطقيَّةً، كىػػػػي نكعه مًػػػػف الانزياحً؛ أم التَّصرُّ

نَّما تناكلىيا فًي معرضً حديثًوً عىف عيكبً المَّفظً، كقىػػد اتَّخذى  ، كا  ؽٍ قيدامةي ليا فًي بابو مينفردو  أمَّا الاستعارةي فمـ يتطرَّ
إفَّ الميعاظمةى ىي فاحشي الاستعارةً، كىذهً الألفاظي تلي : مًنيا مكقفان سمبيٌان يتَّضحي ذىلًؾ مًف نعتًوً لىيا بأنَّيا ميعاظمةه؛ إذ قاؿى 

نَّما استحسفى مًنيا مىا كانتٍ فًيوً ميداخمةي الكلاًـ  ممةن كتفصيلان، كا  مبيَّةً، كالجديري ذكريهي أفَّ قيدامةى لـ ينكرىا جي بالإيحاءاتً السَّ
ذا كافى الأمري كىذىلًؾ فمًفى الميحاؿً أفٍ تنكرى ميداخمةى بعضً الكىلاًـ  »:فًيما ييلبًييوي مًف جنسًوً بكجوو يقبؿي الميلابيةى، لقكلًوً  كاً 

ا ليسى مًف جنسًوً كمىا ىك  وي فًي مى فًيما ييلبًييوي مًفٍ كجوو أك فًيما كافى مًفٍ جنسًوً، كباقي النكير إنَّما ىك فًي أفٍ يدخؿى بعضي
مى الميقارنةً، [7]«غيري لائؽو بًوً  مى أنَّيا علاقةه ل كيَّةه تقكيـ عى ، ففًي ظؿّْ مفيكًـ قيدامةى لمتَّلبيوً أصبحى يينظري إًلى الاستعارةً عى

لأنييا لأفي التَّلبيوً، لكنَّيا تختمؼي عىنوي فًي أنَّيا تعتمدي الاستبداؿى بيف الدَّلالةً الثَّابتةً لمكىمماتً الميختمفةً، ففف كينا نيكاجوي فًي 
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. والمألوف

.  151، صـ نقدُ الشِّعرُ . ابن جعفر، قدامة [1]
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، كيقكيـ مقامىوي لعلاقةً التراؾو  التَّلبيوً طرفىيف يجتمعاف مىعان، ففنَّنا نيكاجوي فًي الاستعارةً طرفان كاحدان يحؿُّ محؿَّ طرؼو آخرى
مييا التَّلبيوي  لبييةو بًتًمؾ الَّتي يقكيـ عى
[1]    .

 كيبدك أفَّ الأسبابى الَّتي دفعتٍ قيدامةى إًلى إنكارً الاستعارةً ىي ذاتييا الأسباب الَّتي دعتٍوي إًلى قىبكؿً التَّلبيوً، كقىد 
منيُّ مًف لأفً الاستعارةً ييليري إًلى ليئيف »:ردَّىا إحسافي عبَّاس إًلى أمرىيف بقكلًوً  ليما أفَّ المنيهى : كىذا التَّيكيفي الضّْ أكَّ

ا بناهي قيدامةي  يـ كثيران مًمَّ رً الجامحً الَّذم لا يخضعي لتحديػػػػػػداتو منطقيَّةو، فالاستعارةي تيحطّْ العقميَّ لا يستمطؼي مثؿى ىذا التَّصكُّ
ارًـ لقدَّرنا أيضان أفٍ يقؼى مثؿى ىذا المكقؼً نفسًوً فًي بيئةو كانتٍ  بصبرو كتؤدةو، كالثَّاني أفَّ قيدامةى لك لـ يخضعٍ لًمنطقًوً الصَّ

مى ما ييسمّْيوً قيدامةي  ، كلنا رأمه ثالثه ىك أفَّ اللّْعرى فًي التُّراثً العربيّْ ريبطى [2 ]«"ما فىحيشى كلـ ييعرؼٍ لىوي مجازه "ثائرةن عى
 ، دى الفضائؿى بيدؼو ساوـ أكَّلان، ىك اليدؼي الأخلاقيُّ الميتمثّْؿي فًي الحًكمةً كالكعظً كتمجيدً مكارًـ الأخلاؽً، كقيدامةي أيضان مجَّ
دي  كبعدي فعمؿي اللَّاعرً يقتربي مًف عمؿً الفيمسكؼً فًي تصكيرً عناصرً الككفً، فيك باحثه عىف الحقيقةً بأسمكبو أدبيٍّ ييمجّْ
، كمًف ىذا  فًيوً الميتمقّْي صفةى الكضكحً كالقيربً بيف العناصرً، فالمنطؽي كالتَّناسبي سيّْدا المكقؼً فًي الذَّكؽً العربيّْ القديًـ

. المينطمؽً استجادى قيدامةي التَّلبيوى كأنكرى مىا غىميضى مًف الاستعارةً 
مى أكسو  :  [3] قكلىوي فقىػػد أنكرى قيدامةي مًف الاستعارةً ما لىـ يجدٍ لىيا مخرىجان؛ إًذ لـ تدخؿٍ مًفٍ مىدخؿً تلبيوو، فأنكىرى عى

وَذَاتُ ىِدْمٍ عَارٍ نَوَاشِرُىَا    تُصْمِتُ بِالمَاءِ تَوْلَباً جَدِعَا 
بيَّ تكلبان كىك كلدي الحمارً، كىذهً استعارةه بعيدةه، لـ يجدٍ لىيا تخريجان لبيعدً الميلابيةً بيف  كمردُّ ذىلؾ أنَّوي سمَّى الصَّ

؛ إًذا كافى  ، كقىبًؿى مًف استعاراتً اللُّعراءً الفحكؿً مىا كىافى لييـ فًييا معاذيري ا ييعقؿي الطَّرفىيف؛ إًذ استعارى مىا لا ييعقؿي للإبانةً عىمَّ
يا مخرجى التَّلبيوً، مًف ذلؾ قكؿي امرئ القيسً  :  [4]مخرجي

فَقُمْـــــــــتُ لَـــــــوُ لَمَّا تَمَطَّى بصُمْبِوِ       وَأَرْدَفَ أعْــــــــــجَازاً وَنَاءَ بكَمْكَلِ 
مبان، »: كييخرّْجي قيدامةي ىذهً الاستعارةى بقكلًوً  فكأنَّوي أرادى أفَّ ىذا المَّيؿى فًي تطاكلًوً كالَّذم يتمطَّى بصمبًوً لا أفَّ لوي صي

مى تجنُّبً الإلارةً البعيدةً، كيطمبي مًنوي أفٍ يككفى المجازي قريبان ،[5]«كىذا مخرجي لفظًوً إًذا تيؤمّْؿى   كىنا يحثُّ قيدامةي الميبدعى عى
 .كاضحان لا لبسى فًيوً إفٍ دعتوي الحاجةي إًلى رككبًوً 

، مىا جىرل  مى مضضو يا لكنَّوي قىبًؿى مًنيا، عى ا يعني أنَّوي يرفضي مى الاستعاراتً الحسنةً، مى كلكنَّوي لـ يذكرٍ لىنا أمثمةن عى
مى التَّلبيوً، كبيذا  كدةً الاستعارةً؛ إًذ جعؿى الجيّْدى مًنيا ما بينًي عى مجرل التَّلبيوً، فقىػد كضعى قيدامةي بقكلًوً ىذا معياران لجى

. المعيارً كافى كاضحان؛ لأنَّوي بيَّفى عمَّةى ىذا العيبً؛ كىك البيعدي كعديـ التَّناسبً بيف الطَّرفىيف
كرةي الكنائيَّةي فقىػد استطاعى في حديثًوً عنيا أفٍ يضبطى حدكدى ميصطمحً الإرداؼً؛ إًذ تحدَّثى عىنوي بكصفًوً أحدى  أمَّا الصُّ

كدةً ائتلاؼً المَّفظً مىع المعنى، كقىػد حدَّهي بقكلًوً  مى معننى مًف المعاني فلا يأتي »: معاييرً جى ىك أفٍ ييريدى اللَّاعري دلالةن عى
مى التَّابعً أبافى عىف المتبيكعً  مى معننى ىك ردفيوي كتابعه لىوي، ففًذا دؿَّ عى مى ذىلًؾ المعنى؛ بؿ بمفظو يدؿُّ عى ، [6]«بالمَّفظً الدَّاؿً عى

ليما. كييمكنينا أفٍ نلاحظى مًف حدّْهً أمرىيف مييمَّيىف ييفييـ مًف كىلاًـ قيدامةى أنَّوي يبحثي عىف ضالَّتًوً، كىي الدَّلالةي الحسّْيَّةي عىف : أكَّ
                                                           

. 201-200، صـ الصُّورةُ الفنِّيَّةُ في التُّراثِ النَّقديِّ والبلَّغيِّ عند العرب. عصفور، جابر: يُنظرُ 2] ]
. 196، صـ تاريخ النَّقد الأدبيِّ عند العرب، نقد الشِّعر من القرن الثَّاني حتَّى القرن الثَّامن اليجريِّ . عبَّاس، إحسان [3]
. أذرعيا عارية: عارٍ نواشرىا. أي خالية بالية: ذاتُ ىدمٍ . 55، صـ ديوانُوُ . 151-149، صـ نقدُ الشِّعرُ . ابن جعفر، قدامة: يُنظرُ  [4]

ر: جدعاً . ولد الجحش: التَّولبُ  . سيئُ الغذاء، وتصمتو بالماءف لأنَّوُ ليس ليا لبن مِن شدَّة الضُّ
در: الكمكل. نيض: ناء.  المآخير: الأعجاز. 48، صـ ديوانُوُ . 152، صـ نقدُ الشِّعرُ . ابن جعفر، قدامة5] ] .  الصَّ
. 152، صـ نقدُ الشِّعر. ابن جعفر، قدامة [6]
. 136-135، صـ نقدُ الشِّعرُ . ابن جعفر، قدامة [1]
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يـ  كمان، يقدّْ ، كالعلاقةي بينيما لزكميَّةه؛ إًذ إفَّ ىناؾ لازمان كممزي مى تابعو كمتبيكعو ، فالمسألةي تقكيـ عى المعاني قبؿ كيؿّْ ليءو
، كالكسائطي حسّْيَّةه تيسيّْؿي انتقاؿى الذّْىفً إًلى الميرادً  زىـ كيريدي المَّفظى الممزكىـ . اللَّاعري المَّفظى اللاَّ

زافان أك بقصدً ميخالفةً غيرًهً مًف النُّقَّادً؛ إًذ : كثانييما لا نظفُّ أفَّ قيدامةى النَّاقدى المنطقيَّ أطمؽى ميصطمحى الإرداؼً جي
كده مستيكره كراء معننى  دى الإرداؼى بعينًوً؛ لأفَّ ىناؾ فارًقان بيفى الإرداؼً كالكنايةً، ففًي الكنايةً ىناؾ معننى مقصي إنَّوي قىصى
، أمَّا فًي الإرداؼً فالمعادلةي منطقيَّةه كاضحةه؛ إًذ إفَّ ىناؾ تابعان كمتبيكعان، بمعنى أفَّ الإرداؼى يرتدُّ إًلى المفيكًـ  ممفيكظو
مى الفطنةً كالتَّفكُّرً، كىذهً  ا الكنايةي فترتدَّ إًلى المفيكًـ الذّْىنيّْ كالمعنكمّْ لًما فًييا مًفٍ خفاءو يعتمدي عى ، أمَّ الحسّْيّْ كالمادّْمّْ

نا أفَّ اللَّكاىدى الَّتي اختارىىا تمثيلان  ا ييؤكّْدي افتراضى ، كمى الأخيرةي لا تتكافؽي كتصكُّرى قيدامةى المنطقيَّ الَّذم يي مّْبي الكضكحى التَّاّـَ
للإرداؼً تدخؿي جميعييا تحت بابً الكنايةً عىف صفةو، كالكنايةي عىف صفةو أكضحي أقساًـ الكنايةً؛ إًذ لا لبسى فًييا ميقارنةن 

كرةً الحسّْيَّةً  فاتً غالبان مىا تككفي محسيكسةن، كىذا يلي بتعمُّقًوً بمظاىرً الصُّ . بالكنايةً عىف مكصيكؼو أك نسبةو؛ لأفَّ الصّْ
مى  مى ىيدنل مًنيا حتَّى يخرجى عمميوي عى مى أنَّوي قاعدةه ييمكفي لأمّْ ميبدعو أفٍ يسيرى عى كبالميجمؿً ييمكفي أفٍ ييؤخذى تعريؼي قيدامةى عى

كدةً  . ميستكنل عاؿو مًف الجى
كرةى، كتتبَّعىيا خطكةن خطكةن،  مى اللَّكاىدً الميختارةً فًي بابً الإرداؼً؛ إًذ حمَّؿى الصُّ كيبدك الأمري كاضحان مًف تعميقًوً عى

كدً مًنيا، مًف ذىلًؾ تحميميوي قكؿى عيمر بفً أبي  مى بيافً الميرادً مًنيا؛ حتَّى لا يلتطَّ الخياؿي فًي فيًـ المقصي كحرصى عى
:  [1]ربيعة

مَّا عَبْدُ شَمْسٍ فَيَاشِمُ  بَعِيْدَةُ مَيْوَى اَلْقُرْطِ إِمَّا لِنَوْفَلٍ     أَبُوْىَا وَاِ 
نَّما أرادى اللَّاعري أفٍ يصؼى طكؿى الجيدً فمـ يذكرهي بمفظوً الخاصّْ بًوً؛ بؿ »:      كيتتبَّعي ىذا البيتى بقكلًوً ميعمّْقان  كا 

. [2]«أتى بمعننى ىك تابعه لطكؿً الجيدً، كىك بيعدي مىيكىل القيرٍطً 
كدةً الإرداؼً كرداءتًيا، مًف خلاؿً حديثًوً عىف  ددً أنَّوي تحدَّثى عىف معاييرً جى كمًمَّا ييحسبي لقيدامةى فًي ىذا الصَّ

بيوي مًف المعنى الميرادً، يقكؿي  ا بعيد كلـ ييعرؼٍ لىوي كجوه حسّْيّّ ييقرّْ : الكسائطً كأثرًىا فًي قيربً المعنى كبيعده، ىك يينكري كيؿَّ مى
ذىلًؾ إًذا ذيكرى الرَّدؼي كحدىهي، ككافى كجوي اتباعًوً لًما » كمًف ىذا النَّكعً مىا يدخؿي فًي الأبياتً الَّتي ييسمُّكنىيا أبياتى المعاني، كى

، أك كانت بينوي كبينوي أرداؼه أيخر كأنَّيا كسائطي، ككثيرتٍ حتَّى لا يظير اللَّيءي المطميكبي بسرعةو  ىك ردؼه لىوي غيرى ظاىرو
ا يينسبي إًلى جيّْدً اللّْعرً؛ إًذ كافى مًف عيكبً اللّْعرً الان لاؽي كتعذُّري العمًـ  ، كلـ يكفٍ دىاخلان فًي جممةً مى إًذا غىميضى

كادؼً لا تفي بال رضً إًذا غميضى المعنى الميرادي، إًذان، فلابيدَّ مًف لرطً الكضكحً [3]«بمعناهي  ، فمداري حديثً قيدامةى أفَّ كثرةى الرَّ
داءةً،  كدةً كأيدخمتٍ فًي أبياتً المعاني، كىي الأبياتي الَّتي تست مؽي معانييا فتيرمىى بالرَّ كرةي عىف معاييرً الجى لاَّ خرجتً الصُّ كا 
كحديثيوي عىف المعاييرً ييمثّْؿي أداةن نقديَّةن ييمكفي لمنَّاقدً الأخذي بًيا فًي عًمًـ النَّقدً، كىنا اتَّضحتٍ لنا ازدكاجيَّةي المعاييرً، فًي نقدً 

.  قيدامةى، الإبداعيَّةً كالنَّقديَّةً 
: المُبالغةُ والغُمُوُّ والاقتصارُ عَمى الحدِّ الأوسطِ . 3.2

مى مساحةو تمتدُّ  يا عى ييثيري قيدامةي قضيَّةى الميبال ةً فًي بابً المعاني، بعد أفٍ جعمىيا كصفان مًف أكصافًيا، كقىد عالجى
قًوً بًيا؛ إًذ حاكرى الميعترضًيف ميحاكرةن منطقيَّةن ميقنعةن باحتكامًوً إًلى  إًلى آخر البابً ميعالجةن تينبئي عىف منيجًوً الدَّقيؽً كتعمُّ

ا  ، كحاكؿى أفٍ يحدَّىا كيضعى معاييرى لقبكلًيا، كلكنَّوي كثيران مى ألعارً العربً، كحؿَّ الميلٍكؿى مًف الأمثمةً الَّتي كقعى فًييا اختلاؼه

                                                           

، بيروت، ، 2فايز مُحمَّد، ط:  تح.ديوانو. ابن أبي ربيعة، عُمر. 136، صـ المصدرُ السَّابقُ [ 2] .  314م، صـ1996، دار الكتــــــاب العربيِّ
. 136، صـ نقدُ الشِّعرُ . ابن جعفر، قدامة [3]
. 137، صـ نقدُ الشِّعرِ . ابن جعفر، قدامة1] ]
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ا أكقعىوي فًي ذىلًؾ إًلاَّ منطقيوي العقميُّ فًي الميعالجةً؛ إًذ كضعى كيؿَّ جيكدًهً فًي  ، كمى دؽً الفنّْيّْ دؽً الكاقعيّْ كالصّْ خمطى بيف الصّْ
سبيؿً أفٍ ييخٍمًصى لبناءً نظريَّتًوً النَّقديَّةً المنليكدةً، ظنٌان مًنوي أنَّوي سيخمّْصي اللّْعرى مًف بعضً المسائؿً اللَّائكةً كقضيَّةً 

دؽً كالكذبً كالدّْيفً كالأخلاؽً  ، بعد أفٍ . الصّْ مى ىذهً القضيَّةً طابعىيا النَّقدمَّ فٍ أىضفىى عى ؿى مى ا يبدك أفَّ قيدامةى كىافى أكَّ مى مى كعى
يا النُّقَّادي عمى نحكو بسيطو ، فيي مًف القضايا الَّتي تمتُّ إًلى مكضكعاتً النَّقدً بصمةو قكيَّةو، كىما  الجى كانتٍ قىضيَّةن مييمَّلةن عى
مى المستكييٍف  حي أمرىىا عى ، تناكلىيا قيدامةي كحاكؿى أفٍ يخرجى بنتيجةو ميرضيةو تكضّْ أنَّيا تل ؿي حيّْزان مييمٌان فًي البحثً البلاغيّْ

. التَّنظيرمّْ كالنَّقدمّْ 
يـ  نَّما ييحكَّ يرل قيدامةي أفَّ اللّْعرى صناعةه، كمىا كافى ىذا حاليوي لا يرتدُّ إًلى الذَّكؽً الجماليّْ كالارتباطاتً النَّفسيَّةً؛ كا 

، كلمَّا كافى ىذا مينطمقيوي فقد عالهى  عقميٍّ صرؼو مى أساس و ناعةً عى يـ فًي الصّْ فًيوً العقؿي كالمنطؽي، كييلترطي فًيوً التَّناسبي القائ
فٍ كافى إنكاريهي لىوي ظاىريٌان، يقكؿي  دؽى أساسي العقؿً كالمنطؽً، كا  ؛ لأفَّ الصّْ الميبال ةى مًف ىذا المبدأ، لًذىلؾ رأيناهي يينكري الكذبى

مى بعضً الألعارً الَّتي يمتنعي كقكعييا عىقلان  ميكٌان كلا إفراطان؛ بؿٍ »: بعد أفٍ عمَّؽى عى ا ألبيوي ليس غي كنحفي نقكؿي إًفَّ ىذا كمى
ميوً، كليس  خركجان عىف حدّْ الميمتنعً الَّذم لا يجكزي أفٍ يقعى؛ لأفَّ ال يميكَّ إنَّما ىك تجاكزه فًي نعتً ما لملَّيءً أفٍ يككفى عى

دؽً فًي بدايةً [1]«خارجان عىف طباعًوً إًلى مىا لا يجكزي أفٍ يقعى لىوي  ، كقىد رأينا فًي ذىلًؾ تناقضان؛ لأنَّوي لـ يمزًـ اللَّاعرى بالصّْ
لأفَّ اللَّاعرى ليس ييكصؼي بأفٍ يككفى صادًقان، بؿ إنَّما ييرادي مًنوي إًذا أخذى فًي معننى مًف »: الأمرً، عندما قاؿى ميدافعان عىنوي 

مى الميبال ةً ضمف حدكدً [2]«المعاني كائنان مىا كىافى أفٍ يجيدىهي فًي كقتًوً الحاضرً  ، كلكنَّنا نراهي فًي ىذا البابً ييصًرُّ عى
 الحقيقةً، كاللَّاعري يسعى إًلى بمكغً ال ايةً فًي الكصؼً، كخمؽً النَّمكذجً الإمكافً؛ لأفَّ اليدؼى بمكغي المًثاؿً، كىك جكىري 

. ضمف حدكدً الكاقعً كالإمكافً 
مى ذىلؾ؛ لأنَّنا  كيتَّضحي مًف حديثً قيدامةى أفَّ اختلافان كبيران قىد كقعى حكؿ ىذهً القضيَّةً، كيظيري أفَّ قيدامةى قىػد اطَّمعى عى

ال يميكُّ فًي المعنى إًذا لىرىعى فًيوً، : كىك أنَّي رأيتي النَّاسى ميختمًفًيف فًي مذىىبىيف مًف مذاىبً اللّْعرً، كىيما»: رأيناهي يقكؿي 
مى الحدّْ الأكسطً فًيما ييقاؿي مًنوي  كبعد . [3]«كأكثري الفريقىيف لا يعرؼي مًف أصمًوً مىا يرجعي إًليوً، كيتمسَّؾي بًوً . كالاقتصاري عى

، كييبيّْفي خطأى مىف أنكرى الميبال ةى  قكلًوً ىذا يناقشي أبياتان مًف لعرً مييميؿو كالنَّمًرً بفً تكٍلىب كأبي نكىاسو كحسَّافى بفً ثابتو
مى الحدّْ الأكسطً فأقكؿي  »:كتكىُّمىوي، يقكؿي  ا بدأنا بذكرًهً مًف ال يميكّْ كالاقتصارً عى إًفَّ ال يميكَّ عندم أجكدي : فمنرجع إًلى مى

ا ذىىىبى إًليوً أىؿي الفيًـ باللّْعرً كاللُّعراءً قديمان، كقىػد بم ىنًي عىف بعضًيًـ أنَّوي قاؿى  أحسفي اللّْعرً أكذبيوي، : المذىبىيف، كىك مى
مى مذىبً لي تيـ يينبئي ىذا الحكيـ أفَّ قيدامةى مًف النُّقَّادً التَّقميديّْيف؛ لأنَّوي لـ . [4]«ككىذىلًؾ نىرل فلاسفةى اليكنانيّْيف فًي اللّْعرً عى

نَّما احتهَّ فًي دفاعًوً بًما كردى عىف القيدماءً كاستحسنكهي، كىك يستندي فًي حكمًوً ىذا  مى قىبكؿً الميبال ةً، كا  ٍـ دىليلان ميقنعان عى يقدّْ
يا ميعالجةن منطقيَّةن : أولاىماإًلى دعامتىيف،  مى الميبال ةً مًنيا، كعالجى ألعاري العربً القيدماءً بعد أفٍ استحضرى أمثمةن عى

نَّما كازفى بينيا كبيف نماذجى أيخر لييبيّْف رؤيتىوي  ، كىك فًي كيؿّْ ذىلًؾ لـ يكتؼً بفيرادً النَّماذجً؛ كا  فٍ أنكرى ال يميكَّ  .كأقصى رأم مى
يـ، كنىسىبى إًليوً مقكلةى : ثانيتيماك ، كنظنُّيا "أحسفي اللّْعرً أكذبيوي "التُّراثي الفمسفيُّ اليكنانيُّ القدي ، كىذهً المقكلةي فًييا نظره

نَّما الميبال ةى فًي  ؛ كا  دؽى الفنّْيَّ دؽ؛ إًذ لا يطمبي مًف مبدعًوً الصّْ مى الميبال ةً، كىنا يناقضي قيدامةي مبدأهي فًي الصّْ محمكلةن عى
ميوً أفٍ يبقى ضمف حدكدً التَّحقُّؽً كالإمكافً، كالجديري بالذّْكرً أفَّ  مى أيَّةً حاؿو عى فٍ لـ يكفٍ صادًقان فًي لعكرًهً، لكفٍ عى النَّقؿً كا 
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كرةً، أك قصري المعاني  دؽى الفنّْيَّ فًي نقؿً التَّجرًبةً اللّْعريَّةً، لا ييقصدي بًوً التَّقيُّدي بالحدكدً الزَّمانيَّةً كالمكانيَّةً لعناصرً الصُّ الصّْ
كرةى اللّْعريَّةى ميعبّْرةن عىف تجربةً الميبدعً  نَّما ييرادي بًوً أفٍ تككفى الصُّ مى الأساليبً الإقناعيَّةً مًف مكعظةو كحكمةو، كا  اللّْعريَّةً عى
مى الميبال ةً ليتخمَّصى مًف أسرً الكاقع المادّْمّْ  ا قيدامةي فيبدك أنَّوي كافى ييصرُّ عى تعبيران صادًقان يحسُّوي القارئي كيتفاعؿي مىعوي، أمَّ

.  كيدرؾى جكىرى الحقيقةً 
، كقىػػػد لاحظنا فًيػػػوً بعػػػػضى الاضطرابً؛ إًذ يحدُّ  كالحؽُّ أفَّ مكقؼى قيدامةى فًػػػي الاحتكػػػػاًـ إًلى التُّراثً العربيّْ فًيوً نظره

مييا لأجزأهي  ذىلًؾ فًي ال رضً الَّذم قصدىهي، »: الميبال ةى بقكلًوً  كىي أفٍ يذكرى اللَّاعري حالان مًف الأحكاؿً فًي لعرو لىك كقؼى عى
دى  بف الأيٍيىـ  ، كييمثّْؿي لًذىلًؾ بقكؿً عمير[1]«فلا يقؼي حتَّى يزيدى فًي معنى مىا ذكرىهي مًف تًمًؾ الحاؿً مىا يككفي أبملى فًيما قىصى

:  [2]التَّ مبيُّ 
وَنُكْرِمُ جَارَنَا مَا دَامَ فِيْنَا     وَنُتْبِعُوُ الكَرَامَةَ حَيْثُ سَارَا 

مى ىػػػػذا اللَّاىػػػػدً بالقػػػػػكؿً  تباعىييـ : "يعمّْؽي قيدامةي عى كفةً، كا  اداـ فًييـ مًف الأخلاؽً الجميمةً المكصي إفَّ إكرامىييـ الجار مى
نَّما كقعػػػػتً الميبال ةي فًػػي "الكرامةى حيثي كافى مًف الميبال ةً فًي الجميؿً  ؿى ليس فًيوً ميبال ةه، كا  ، فيذا يىعني أفَّ اللَّطرى الأكَّ

بػػػػال ةى  ا يعنػػػػػي أفَّ المي اللَّطرً الثَّاني، ففعؿي الإكراًـ كتتبُّعي الجارً ييمكفي أفٍ يتحقَّقا عىقلان كلكنَّييما لا يمكفي أفٍ يتحقَّقا عادةن، مى
ػػػػػػػا فًيوً مًػػػػػف معننى، لريطػػػػػػة أفٍ يبقى ضمػػػػف حػػػػدكدً الإمكافً كالتَّحقُّؽً، كمًػػػف ىػػػػذا  ىػػػػػػي أفٍ تأخػػػػػػذى مًػػػػػػػف الفعؿً أقصى مى

مَّة يٍد بػػػف الصّْ :  [3 ]الجنسً قػػػػػكؿي ديرى
مَتَى مَا تَدْعُ قَوْمَكَ أَدْعُ قَومِي     فَيَأتِي مِـن بَني جُشَمٍ فِئَامُ 
فَــــوارِسُ بُيُمَةٌ حُشُــــدٌ إِذَا مَــــا     بَدَا حَضْرُ الحَيِيَّةِ والخِذَامُ 

يًيَّة: " كالميبال ةي اللَّديدةي فًػػي ىػػػذا البيتً كقعتٍ فًي قكلًوً  يًيَّةي ىي المرأةي ذاتي الحيػػػاءً، كىنػػػػػا يليري اللَّاعري "الحى ، كالحى
فًييا ميبال ةه لديده؛ إًذ إفَّ المرأةى ذاتى الحياءً ستيمبّْي " الحييَّة: "إًلى أنَّوي لك دعا قكمىوي لأتاهي كبيريىيـ قبؿ ص يرًىًـ، كقكلًوً 

دعكتىوي، إذف، نخمصي إًلى أفَّ الميبال ةى ىي أفٍ تأخذى أكبرى معننى يحمميوي المَّفظي الميتضمّْف لدلالتًوً المُّ كيَّةً، كبعد أفٍ حدَّدى 
فٍ ناقلكا قضيَّةى ال يميكّْ كالميبال ةً بالقصكرً فًي الإحاطةً بمفيكمًيا، يقكؿي  كأكثري الفريقىيف لا يعرؼي »: مفيكىـ الميبال ةً، اتَّيىـ مى

ا يدفعيوي كيككفي أبدان ميضادٌان لىوي، لكنَّييـ يخبطيكف فًي ظمماءى،  مًف أصمًوً مىا يرجًعي إًليوً، كيتمسَّؾي بًوً، كلا مًف اعتقادً خصمًوً مى
فمرَّةن يعمدي أحدي الفريقىيف إًلى مىا كافى مًف جنسً قكؿً خصمًوً فيعتمديهي، كمرَّةن يقصدي مىا جانسى قكلىوي فًي نفسًوً فيدفعيوي، كيعتقدي 

وي  مى مييميؿو قكلىوي [4]«نقيضى ، كيذكري أنَّوي لىيًدى مًف ىذا قكمان يينكركف عى
[5]  :

يْحُ أُسْمِعُ مَنْ بِحَجْرٍ     صَمِيْلَ البِيْضِ تُقْرَعُ بِالذُّكُورِ  فَمَوْلَا الرِّ
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جٍرو مسافةن بعيدةن، ثيّـَ رآىيـ بأعينًيـ فًي مكضعو آخرى يستحسنيكف مىا يركف  قَّةً كحي عابكهي مًف أجؿ أفَّ بيف مكضعً الرَّ
مى حسَّافى بفً ثابتو فًي قكلًوً  :  [1]مًف طعفً النَّاب ةً عى

حَى   وَأَسْيَافُنا يَقْطُرْنَ مِنْ نَجْدةٍ دَمَا  لَنَا الجَفَناتُ الغُرُّ يَمْمَعْنَ بِالضُّ
مى حسَّافى فًي قكلًوً  ؛ لأفَّ "البيضي : "، ككىاف مًف الميمكفً أفٍ يقكؿى "ال يررُّ : " ذكرى أنَّييـ كىانيكا يركف مكضعى الطَّعفً عى

لك قاؿى " فًي الضُّحى: "، كفًي قكلًوً "ال يرّْ "لكىافى أكثر مًف " البيضي "لك قاؿى : بياضه قميؿه فًي لكفو آخرى غيرًهً، كقالكا" ال يرَّ "
ى" مكف »: ، كبعد أفٍ يعرضى رأيىيـ، يعقّْبي بقكلًوً "يجرًيف: "لك قاؿى " يقطيرف: "لكاف أحسف، كقكلًوً " فًي الدُّجى فمك أنَّيـ ييحصّْ

مى  مى لعرً حسَّافى غيري المذىبً الَّذم كانكا ميعتقدًيف لىوي مًف الإنكارً عى مذاىبىييـ لعممكا أفَّ ىذا المذىبى فًي الطَّعفً عى
مى مىا حيكي  ، كالثَّاني لمىف استجادىهي، فففَّ النَّاب ةى عى ؿى إنَّما ىك لمىف أنكرى ال يميكَّ ؛ لأفَّ المذىبى الأكَّ مييميؿو كالنَّمًر كأبي نكىاسو
فٍ أىنعىـ  مى أفَّ مى ميوً، كعى ، بتصييرً مكاف كيؿّْ معننى كضعىوي مىا ىك فكقوي كزائده عى عىنوي لىـ ييرًدٍ مًف حسَّافى إًلاَّ الإفراطى كال يميكَّ
؛ إًذ كانتٍ ميطابقةي المعنى  ، مًف النَّاب ةً كافى أك مًفٍ غيرًهً؛ خطأه كأفَّ حسَّافى ميصيبه مى حسَّافى دى عى ىـ أفَّ ىذا الرَّ مً النَّظرى عى

كابً إًلى غيرًهً  ميوً عادًلان عىف الصَّ دي عى أفٍ يجعؿى " ال يرُّ "فمًف ذىلًؾ أفَّ حسَّافى لىـ ييرًدٍ بًقىكلًوً . [2]«بالحؽّْ فًي يدهً، ككافى الرَّ
ا أرادىهي، لكنَّوي أرادى بقكلًوً  يكهـ "الملييكرات، كىما ييقاؿي " ال يرُّ "الجفافى بيضان، ففًذا قصرى عىف تصييرً جميعيا بيضان نقصى مى

نَّما "يممعف بالدُّجى" ككىذىلًؾ لىـ ييرًدٍ ،، كليسى ييرادي البياضي فًي ليءو مًف ذىلًؾ، بؿٍ تيرادي اللُّيرةي كالنَّباىةي "يده غرَّاءي "، ك "أغرُّ  ، كا 
ياءً، كالحاؿي ذاتيوي "بالضُّحى"أرادى  ؛ لأفَّ مىف لىوي أدنى بصيصو يممعي بالدُّجى، كلا تممعي فًي الضُّحى إًلاَّ الألياءي اللَّديدةي الضّْ
فًي عرؼً العربً؛ لأنَّيا تصؼي اللُّجاعى بأفَّ سيفىوي يقطري دمان كليس يجرم " يجريف"فًيي أكثري ميبال ةن مًف " يقطرف"مىع 
. [3]دمان 

ا أراديكا لفقدى بيتيوي م زاهي  كنحفي نرل أفَّ قيدامةى كىافى ميصيبان فًيما رآهي؛ إًذ لك جعؿى حسَّافي مكافى كيؿّْ لفظةو عابكهي فًييا مى
مى بيتً  رًهً لك طيبًؽى حدُّ الميبال ةً عى الَّذم أرادىهي لىوي، كلكنَّنا نرل أفَّ قدامةى يتخمَّى ىنا عىف حدّْهً لمميبال ةً؛ لأنَّوي كفقان لتصكُّ
ميوً، كبيذهً النُّقطةً تخمَّى  حسَّافى لطمبى مًنوي كىما طىمبى النَّاب ةي؛ أم تصيير مكافً كيؿّْ معننى كضعىوي مىا ىك فكقىوى كزائده عى
فٍ اعترضى  قيدامةي عىف حدكدًهً كمنطقًوً كاحتكىـ إًلى عيرؼً العربً، كمًف ىنا يتَّضحي لنا الاضطرابي فًي ميعالجةً قيدامةى، كاً 

ا ذىىىبنا إًليوً، كقاؿى  مى مى لقد خمطى قيدامةي بيف ال يميكّْ كالميبال ةً فًي : إًفَّ ال يميكَّ عند قيدامةى غيري الميبال ةً، نقكؿي : ميعترضه عى
بَّاف فًي المدليكؿً ذاتًوً فًي غالبً الأحيافً؛ لأنَّوي يقكؿي  ا بدأنا بذكرًهً مًف ال يميكّْ »: الميصطمحً؛ إًذ كانا يصي فمنرجع إًلى مى

مى الحدّْ الأكسطً فأقكؿ إفَّ ال يميكَّ عندم أجكدي المذىبىيف، كىك مىا ذىبى إًليوً أىؿي الفيًـ باللّْعرً كاللُّعراءً : كالاقتصارً عى
ىـ مًف قكلًوً أفَّ ال يميكَّ أجكدي المذىبىيف، كيتبيَّفي لىنا أىفَّ قيدامةى يستخديـ الميبال ةى كال يميكَّ بمدلكؿو كاحدو فًي [4]«قديمان  ، كالَّذم تقدَّ

، ىػػػػك بمكغي المثاؿً، لقكؿً قيدامةى كثيرو مًف الأحياف؛ لأفَّ ىدؼى الميبال ةً الأسمى، ب ضّْ النَّظرً عًػػػػف اختػػػػلاؼً الميصطمػػػػحً 
، فػ مى مىف أنكرى الميبال ةى كال يميكَّ ػػػػفً المكجكدً » رادان عى مىف ذىبى إًلى ال يميكّْ إًنَّما أرادكا بًوً الميبال ةى كال يميكَّ بًما يخػػػػرجي عى

، ففنَّما ييرادي بًوً بمكغي المثؿً كبمكغي النّْيايةً فًػػػي النَّعتً   فيظيري ىنا أيضان أفَّ ىدؼى ال يميكّْ ،[5]«كيدخػػػػؿي فًػػػػي بابً المعديكًـ
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كالإفراطً ىك الميبال ةي، كىي بمكغي المثؿً كالتَّمثيؿً لا حقيقةى اللَّيءً، كفًي ضكءً ىذا الفيًـ ييمكفي أفٍ نضعى أبرزى النّْقاطً الَّتي 
 :ذكرىىا قيدامةي كعدَّىا مًف معاييرً رداءةً الميبال ةً 

كىك أفٍ يذكرى اللَّاعري فًي اللّْعرً ليئان، فيجمعى بينوي كبيف الميقابؿً لىوي مًف جيةو كاحدةو : التَّناقضُ فِي المُبالغةِ . أ
[1] ،

: [2]كمًمَّا جاءى فىي اللّْعر فًيوً تناقضه قكؿي عبد الرَّحمف بف عبدالله القس
أَرَى ىَجْرَىَا والقَتْلَ مِثْمَيْنِ فَاقْصِرُوا     مَلََّمَكُمُ فالقَتْلُ أَعْفَى وأَيْسَرُ 

مى سبيؿً الميبال ةً، كلكنَّوي كقعى فًي التَّناقضً، فكيؼى أكجبى أفَّ القتؿى كاليجرى  أرادى اللَّاعري أفَّ ىجرىىا كالقتؿى سيَّاف عى
إًفَّ القتؿى مًثؿي اليجرً، كليس ىك مثموي، كيرل قيدامةي أفَّ : فكأنَّوي قاؿى "! فالقتؿي أعفى كأيسري : "مثلاف، ثيّـَ سمبىييما ذىلًؾ بقكلًوً 

بؿ أعفى كأيسري : اللَّاعرى ييمكفي أفٍ يخرجى مًف ىذا التَّناقضً لىك قاؿى 
[3]  .  

ربً كالميتناقضً بقكلًوً ": المُمتنع"استحالةُ الوقوعِ . ب الميتناقضى لا يككفي كلا »إفَّ : كقىػد فرؽى قيدامةي بيف ىذا الضَّ
، كالميمتنعى لا يككفي كلكف ييمكفي تصكُّريهي فًي الكى ًـ  كمًف الميمتنعً قكؿي أبي نكىاسو ،[4]«ييمكفي تصكُّريهي فًي الكىًـ

[5]  :
يَا أَمِيْنَ المَوِ عِشْ أَبَداً     دُمْ عَمَى الَأيَامِ وَالزَّمَنِ 

مى التَّحقُّؽً، كلا يصحُّ أفٍ ييسبؽى بكممةً  ، "كاد"فيذا الضَّربي مًف ال يميكّْ ميستقبحه كمردكده؛ لأنَّوي لا ييمكفي حمميوي عى
مى »: يقكؿي  ، كليس فًي قكؿً "يكادي "كليس فًي طباعً الإنساف أفٍ يعيشى أبدان، ففنَّا كنَّا قىػد قدَّمنا أفٍ مخارجى ال يميكّْ إنَّما ىي عى

مىى مذىبً الدُّعاءً أفٍ ييقاؿ" عشٍ أىبدان "أبي نكىاسو  . [6]«آميفى يكادي أفٍ يعيشى أبدان : مكضعه يحسفي فًيوً؛ لأنَّوي لا يحسفي عى
مًف ذىلًؾ قكؿي المىرَّار الفقعسي: مُخالفةُ العُرفِ أو قمبُ الوقائعِ . ج

[ 7]  :
وَخَالٍ عَمَى خَدَّيْكِ يَبْدُو كَأَنَّوُ     سَنَا البَرْقِ فِي دَعْجَاءَ بَادٍ دُجُونُيا 

، فأتي اللَّاعري بقمبً  ، كبًذىلًؾ تينعػتي فالميتعارؼي المألػكؼي أفَّ الخيلاف سػكداءي، كالخدكدى الحسافى إنَّما ىػػػي بيضه
. المعنى

ا ليس لىوي، كمًف ذىلًؾ قكؿي خالدً بفً صفكاف: مُخالفةُ الحقائقِ . د : [8]كىك بأفٍ ينسبى اللَّاعري إًلى اللَّيءً مى
فَإِنْ صُوْرَةً رَاقَتْكَ فَاخْبِرْ فَرُبَّمَا     أَمرَّ مَذَاقُ العُوْدِ والعُودُ أَخْضَر 

. ككأفَّ اللَّاعرى ييكمئي إًلى أفَّ العكدى الأخضرى فًي غالبً الأحيافً يككفي عذبان، كىذا ليس بكاجبو إًطلاقان 
، فيك يلترطي فًي الميبال ةً كال يميكّْ التَّحقُّؽى، كيرفضي مىا يخرجي عىف حدكدً  يظيري لىنا أفَّ منطؽى قيدامةى غيري سكمٍّ

مى التزاًـ الميبال ةً فًي المدحً  ، كلكنَّنا عندما نراهي يحثُّ ميبدعىوي عى دؽً الفنّْيّْ الإمكافً، كييفييـ مًف ذىلًؾ أنَّوي ييطالبي ميبدعىوي بالصّْ
نَّما يطالبيػػػوي  ؛ كا  دؽً الفنّْيّْ بالفضائؿً أىك اليجاءً بسمبًيا، حتَّى لك لـ يكف صادًقان مىع ذاتًوً، فيذا يعني أنَّوي لا يطالبيوي بالصّْ

، فمطمبيوي مًف ميبدعًوً بصريحً العبارةً أفٍ يكذبى لكفٍ عميػػػوً أفٍ ييبقًي كذبىوي ضمفى حدكدً  ببمكغً المثاؿً، كبيػػػذا يظيري التَّناقضي
كرةى مًف مضامينًيا النَّفعيَّةً، كتيبقييا عاريةن ميفرَّغةن إًلاَّ مًف  دى الصُّ الكاقعً كالإمكافً، كمثؿي ىذهً التَّصكُّراتً مًف لأنًيا أفٍ تيجرّْ
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ياغةً الجماليَّةً، كقىػد يقكؿي قائػػػؿه  ، كىػػػػك بمكغي المثػػػػؿً فًػػػي تجسيػػػدً الفضائػػػؿً، كىذا ىدؼه : الصّْ إًفَّ ىدفىػػػػوي أخلاقيّّ نبيؿه
كعه، نقكؿي لىوي  مػػى أبياتً امػػػرئ : ملري مى مكارًـ الأخلاؽً؟ إذ يقكؿي قيدامةي معقّْبان عى ىـ يحثُّوي عى ادا ككيؼى جكَّزى لميبدعًوً الرَّفثى مى

:  [1]القيػػػس
فَمِثمُكِ حُبمى قَـــــــــد طَرَقْتُ وَمُرْضِعٍ      فَأَليَيتُيا عَن ذي تَمائِمَ مُحْــوِلِ 
لِ  إِذا ما بَكى مِن خَمفِيا اِنصَرَفَتْ لَوُ      بِشِــــــقٍّ وَتَحتي شِقُّيا لَم يُحَوَّ

كدةي . ييذكري أفَّ ىذا معننى فاحشه » كدةى اللّْعرً فًيوً، كىما لا يعيبي جى كليسى فحالةي المعنى فًي نفسًوً مًمَّا ييزيؿي جى
كيبدك أفَّ ميبال ةى امرئً القيسً كغميكَّهي قىػد راقتا لقيدامةى فدافعى عىنييما ىذا . [2]«النَّجارً فًي الخلبً، مثلان، رداءتوي فًي ذاتًوً 

ميكّْهً فًي المعاني كحسفً صياغتًوً لىيا نَّما يردُّىا إًلى غي . الدّْفاعى، كىنا لا يردُّ عمَّةى الجماؿً إًلى المادَّةً الأكليَّةً؛ كاً 
رى فًػػػي بدايةً الكتابً  تبدك ميعالجػػػػةي قيدامػػػػةى لقضيَّػػػػةً الميبال ػػػػةً أكثرى إنصافان مًػػػػف القضايا الأيخرل، كلاسيَّما عندما قػػػرَّ
داءةً،  ػػػػكدةً كالػػػرَّ ػػػػؿى القكؿى فًي صفاتً الجى ىـ ىػػػػذهً الفكػػػرةً قبػػػػؿ أفٍ ييفصّْ أفَّ اللّْعرى إًعطاءي صػػػػكرو جميمػػػػةو لممعاني، أرادى تقديػػػػ

رً فقػػػػد أباحى لملَّاعرً الكػػػػذبى الميطمػػػػؽى [3]كقػػػػد استمدَّ ىػػػػذهً الفكرةى مًػػػػف فرضيَّةً أفَّ اللّْعرى صناعةه  مى ىػػػػذا التَّصكُّ ، كبناءن عى
ياغػػػػةً، كلكنَّنا ىنا نراهي ناقدان مكضيكعيٌان؛ إًذ أباحى لملَّاعػػػػرً الميبال ةى ضمف حدكد الكاقعً كالإمكافً،  ػػػػفى الصّْ لريطػػػة أفٍ ييحسّْ

كالأمري الأخري أنَّػػػػوي يعػػػكدي ليطمؽ يدى اللَّاعرً فًػػي الكذبً مًف جديدو فًي بابً المدحً عندما قيَّدى اللَّاعرى المادحى بالتزاًـ 
يـ صكرةو مثاليَّػػػةو حتَّى لك لـ تكفٍ ىىذهً [4]الفضائؿً كالإفراطً فًي كصفًيا حتَّى لػػػك لـ تكفٍ فًػػي الممدكحً  ؛ لأفَّ اليدؼى ىػػػك رسػػػ

ميوً أفٍ  دى إًلى اليجاءً عى فٍ عمى مى أيَّةً حاؿو يجبي أفٍ يبقى الكذبي ضمفى لركطً الكاقعً، كاً  فاتي فًي الممدكحً، لكفٍ عى ىىذهً الصّْ
كرةي  نَّما تعنيوً الصُّ دؽى لا يعنيوً؛ كا  دؽً؛ لأفَّ الصّْ .  ييجك بضدّْىا، كقيدامةي فًي الميبال ةً لا يطالبي اللَّاعرى بالصّْ

: محاسنُ الكلَّمِ والشِّعرِ . 3.3
نَّما ىك ففّّ قكمُّ  استكمالان لميتطمَّباتً الفكرةً الَّتي قدَّمناىا مًف أفَّ البديعى لا يقؼي عند الجكانبً اللَّكميَّةً كالزُّخرفيَّةً؛ كاً 
، ليظيرى لىنا  مةً بأساليبً العربيَّةً، سنعمدي إًلى دراستًوً دراسةن ميعمَّقةن، كنلاحظي مىدل خدمتًوً البناءى الفنّْيَّ لمعمؿً الأدبيّْ الصّْ

أنَّوي لا يقؼي عند الجكانبً اللَّكميَّةً كالزُّخرفيَّةً، بؿ يتعدَّاىا إًلى أسمكبو كأداةو فنّْيَّةو مينتجةو تحظى بازدكاجيَّةً المعيارً، بمعنى 
دىهي، كىما ييمكفي أىفٍ يتممَّكىيا النَّاقدي فًي سبيؿً إطلاؽً حكوـ  أنَّوي ييمكفي أىفٍ يتنبَّوى الميبدعي إلى أىميتًيا كيستثمرىىا فًي عممًوً فييجكّْ

مى العمؿً الأدبيّْ  داءةً عى كدةً أك الرَّ رً سنعمدي إًلى دراسةً البديعً كفقان لممحاكرً الآتيةً . بالجى مى ىذا التَّصكُّ أساليبي : كبناءن عى
مميّْ  ، كأساليبي تتعمَّؽي بالإيقاعً الجي ،  كأساليبي تتعمَّؽي بالتَّحسيفً المَّفظيّْ كقػػػد ألػػػػارى قيدامػػػػةي إًلى .    تتعمَّؽي بالتَّأثيرً الدَّلاليّْ

؛  بداعيَّػػػةن فًي آفو كاحػػػػدو ىـ يعػػػػدُّ كسيمػػػةن نقديِّػػػػةن كا  ىذا القسمةً بلكػػػػػؿو كاضػػػػػحو فًي دراستًوً، كالجػػػػديري ذكػػػػريهي أفَّ ىػػػػذا التَّقسيػػػ
.   لتحميؿ النَّصّْ الأدبػػػيّْ كنقػػػدًهً ل ػػكيٌان كصػػػكتيٌان كدلاليٌان 

: أساليبُ تتعمَّقُ بالتَّأثيرِ الدَّلاليِّ . أ
؛ إًذ يككفي  يـ فًييا عائدان إًلى المعنى قبؿ كيؿّْ ليءو إًفَّ الأساليبى الميؤثّْرةى فًي الدَّلالةً ىي الأساليبي الَّتي يككفي الاىتما

، أمَّا ما يمحؽي بًيا مًف تحسيفو  ؿي الميبدعي قىػد تخيَّرى معناىا قبؿ أىفٍ ييتّـَ بالمبنى، فالإبانةي كالإفصاحي عىمَّا عندهي مطمبيوي الأكَّ
فيككفي عاملان ميساعًدان يجعمينا نتفاعؿي مىعوي كنتأثَّري بًوً، كييمكفي أفٍ نفيىـ مًف ذىلًؾ أفَّ الجانبى اللَّكميَّ ىك كسيمةي الميبدعً 

                                                           

. أتى عمييا عام: المُحول. الإتيان ليلًَّ : الطُّروق. 31- 30، صـ ديوانو: يُنظرُ أيضاً . 173، صــ نقدُ الشِّعرِ . ابن جعفر، قدامة: يُنظرُ 1] ]
.  57، صــ نقدُ الشِّعرِ . ابن جعفر، قدامة2] ]
 .    205، صـ التَّفكيرُ النَّقديُّ عندَ العربِ، مدخلٌ إلى نظريَّةِ الأدبِ العربيِّ . العاكوب، عيسى: يُنظرُ  [3]
. 92-86، صــ نقدُ الشِّعرِ . ابن جعفر، قدامة: يُنظرُ  [4]
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يـ بالمظيرً الخارجيّْ ضركرةن لابيدَّ مًنيا لمكصكؿً إًلى المعنى لمكصكؿً إًلى الجانبً المعنكمّْ الَّػػػػذم يقصػػػػديهي،  فالاىتما
الميعبّْرً عىف تجربةً اللَّاعرً الإبداعيَّةً، إذان، فيناؾ أساليبي مًف البديعً تيلكّْؿي الدَّلالةي الرَّكيزةى الأساسيَّةى فًي تككينًيا، بمعنى 
بداعو كليست كسائؿى ترجعي إًلى أمكرو تتعمَّؽي باللَّكؿً، كييمكفي أفٍ نيدخؿى ضمف ىذهً  أفَّ ىذهً الأساليبى ىي كسائؿي خمؽو كا 

، ك: الأساليبً كيلٌان مًف ،التَّكافؤى . كالتَّكليحً  كالإرداؼً، كالإلارةً، كالميساكاةً، كالرُّجكعً، التَّتميًـ
فىوي بقكلًوً   :كىنا سنأخذ مثالان عف التَّكافؤ؛ إذ يضيؽ المقاـ بنا لتتبُّعيا كاممةن، كقد ذكرى لىوي أمثمةن كثيرةن بعد أفٍ عرَّ

كالَّذم أريدي بقكلي ميتكافًئىيف فًي ىذا المكضعً؛ أم ميتقابمىيف إًمَّا مًف جيةً الميصادرةً أك السَّمبً كالإيجابً أىك غيرًىًما مًف »
، مًنييـ الفرزدؽي، يقكؿي [1]«أقساًـ التَّقابؿً  ، كمثَّؿى لًذىلؾ مًف ألعارً ليعراءى كيثرو

[2]  :
فَتَى السِّنِّ كَيْلُ العِمْمِ قَدْ عَرَفتْ لَوُ     قَبائِلُ مَا بَيْنَ الدُّنَى وَأبادِ 

ا أبرزىهي فًي حالةً التَّضادّْ  مى تقديًـ صكرةو كاضحةو عىف الممديكحً، كذىلًؾ مًف خلاؿً مى ساعدى الطّْباؽي فًي ىذا البيتً عى
مى ىذا النَّحك فميس غريبان أفٍ يحفؿى النَّاقد . ، كقد عممتٍ بًذلؾ جمكعي القبائؿً المذككرةً [صي رً سنّْوً كغزارةً عممًوً ]: بيف كعى

راعً الَّتي تعتمؿي فًي نفسً  بيذا الأسمكبً، كييدرؾ أىميَّتىوي فًي إنتاجً المعنى ككضكحً دلالتًوً كرسًـ صكرةً التَّناقضً كالصّْ
مى تصكيرً الميرادً بأركعً  تًوً فًي إظيارً مىا يختمهي فًي نفسًوً بألفاظو قادرةو عى الميبدعً، كىما يكلؼي عىف مىدل قدرةً اللَّاعرً كقكَّ

. حممًوً 
أتى الميحدىثيكف » :أمَّا عف معيار جكدتو كقىػد لاحظى قيدامةي تزيُّدى الميحدىثًيف كتكمُّفىييـ فًي ىذا الأسمكبً أيضان، فقاؿى 

مى  كيَّةً فًي اللّْعرً كالتَّطمُّبً لتجنيسًوً أكلى بطباعً القائمًيف عى مًف التَّكافؤً بألياء كثيرةو، كذىلًؾ أنَّوي بطباعً أىؿً التَّحصيؿً كالرَّ
مى أفَّ أكلئؾ بطباعًيـ قد أتكا بكثيرو مًنوي  ، [3]«الياجسً بحسبً مىا يسنحي مًف الخاطرً مًثؿ الأعرابً كمىف جرل مجراىيـ عى

مى التَّعبيرً عىمَّا يريدي بدقَّةو،  ، كيساعدي ميبدعىوي عى اداـ أنَّوي يصدري عىف طبعو ؛ بمعنى أفَّ الطّْباؽى ييقبؿي مى كىذا معياره نقدمّّ
ا إًذا كثيرى ل يرً حاجةو فيك تزيُّده كتعمُّؿه  ، أمَّ ا يعتمؿي فًي نفسًوً مًف صراعو   . كييظيري مى

: أساليبُ تتعمَّقُ بالإيقاعِ المَّفظيِّ . ب
مى الً ناءً حتَّى يركا  ليسى لأحدو أفٍ يينكرى صمةى اللّْعرً القكيَّةى بالميكسيقى؛ إًذ كانتً العربي تعرضي لعرىىا عى

ػػػػف طبيعةً  استقامتىوي كيتَّضحى كسريهي، يقاعو لػػػػػيس أمػػػػران خػػػارًجان عى ميػػػوً مًػػػػف تن يوـ كا  ػػػػرادي ىنا أفَّ ال نػػػػػاءى بًما يلتمؿي عى كالمي
بداعيَّةن، كىي علاقةي كجكدو بالنّْسبةً  اللّْعرً كالأدبً عامَّةن، كيتَّضحي مًف ذلؾ أفَّ علاقةى اللّْعرً بال ناءً تحمؿي مدلكلاتو فنّْيَّةن كا 

ػػػف المػػػػزاجً كالحػػػالةً النَّفسيَّةً؛ لأفَّ  ػػػف ضركرةو تحتاجي إًليػػػيا النَّفػػػسي لمتَّعبيرً عى مةى تينبئي عى إًلى اللّْعرً، كىما أفَّ ىذهً الصّْ
ػػػػا يختمهي فًي صدرًهً مًػػػػف مضاميفى لعكريَّةو، فًيمػػػػا إًذا كانتٍ  الإيقاعى تجرًبةه، كبعػػػػدي فالتَّجػػػػرًبةي الإيقػػػاعيَّةي لملَّاعرً تكػػػلؼي عىمَّ

عً، أك غيػػػػر ذىلًؾ . ميتَّصمةن باللَّكؽً كالحنيفً، أك بالألًـ كالتَّفجُّ
مةً بيف  إًفَّ البحثى عىف أصكؿً ىذهً الأساليبً كعلاقتًيا بالارتباطاتً النَّفسيَّةً كالإبداعيَّةً يكلؼي لنا عىف عمؽً الصّْ

درً،  مى الصَّ ، كييمكفي أفٍ نيرجعى الأساليبى الَّتي تيثرم النَّصَّ إيقاعيٌان إًلى التَّجنيسً، كردّْ العجزً عى الإيقاعً كالتَّن يًـ بالففّْ
 ، كالتَّصريعً، كقىػد است ؿَّ قيدامةي بفي جعفر ىذهً الأساليبى فألار إًلييا بكصفًيا معاييرى نقديَّةن، كبعدي فمنا أفٍ نأخذى التَّجنيسى
مى ىذا الأسمكبً ضمفى نعكتً ائتلاؼً المَّفظً مىع المعنى، فذكرى لىوي قسمىيف، ىيما مى ذىلًؾ؛ إذ تكمَّىـ قيدامػػػػػةي عى : مثلان، مىثالان عى
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، كمفيكميييما عندهي أفٍ تككفى فًػػػي اللّْعػػػػرً معػػػافو ميت ايػػػرة قىػػػد التركتٍ فًي لفظةو كاحدةو ميتجانسةو ميلتقَّةو  . الميطابؽي كالميجانسي
مى نكعىيف : [1]كىيما عى
لُيما ا التػػػػػرؾى فػػػي لفظػػػػةو كاحػػػػدةو بعينًيا، كمثَّؿى لًذىلًؾ بألعارو كثيرةً، مًنيا قكؿي زيادو : ، الميطابػػؽي أوَّ  كىػػػػك مى

:  [2] الأعجـ
وَنُبِّئْتُيُمْ يَستَنْصِرُونَ بِكاىِلٍ     وَلِمَّؤْمِ فييا كاىِلٌ وَسَنَامُ 

ػػػػى البلاغيُّػػػػػكف ىػػػػػذا النَّػػػػػػػػػػػػػكع بيػػػػػف . [3]، بالجنػػػػػػاسً التَّػػػاّـْ الميمػػػػاثػػػػػػػػػؿ[كاىػػػػؿ ككاىػػػػؿ]:     كقىػػػػد سمَّ
مى جيةً الالتقاؽً، كمًنوي قكؿي الفرزدؽً : ، الميجانسي ثانييُما كىك أفٍ يككفى التراؾي المعاني فًي ألفاظو ميتجانسةو عى

[4]  :
جَفَافٌ أَجَفَّ المَوُ مِنْوُ سَحَابَةً     وَأَوسَعَوُ مِن كُلِّ سَافٍ وَحَاصِبِ 

ؿً، بيف  [أجؼَّ ]كىك اسـ، ك [جفاؼ]: ، كفًي البيتً الثَّاني كردى بيف[كاىؿو ككاىؿ]: لقىػد كردى الجناسي فًي البيتً الأكَّ
نَّما ىك  فعؿه لمدُّعاء، فالميلاحظي أفَّ التَّن يىـ جاءى ميمتزجان بحالةً الميبدعً النَّفسيَّةً، كلـ يكفً التَّجنيسي تلاعبان بالألفاظً؛ كاً 

رى بًيذا الإيقاعً طاقاتً المعنى الكامنةى فًي الألفاظً كالحاممة  تلاعبه مًف مبدعو ماىرو ميدرؾو لأسرارً ىذا الأسمكبً، فقد فجَّ
مى أنَّوي يكلؼي عىف دلالاتو إيحائيَّةو مبنيَّةو  ، فضلان عى لمقاصدًهً، فالتَّجنيػػػسي لىػوي أىميَّةه فًي البناءً اللَّكميّْ فًي النَّصّْ الأدبيّْ

يـ فًي التَّجنيسً صياغاتو ميتعدّْدةن بدلالاتو ميتباينةو، كىنا تتجمَّى  مى البًنيةً الميكسيقيَّةً الَّتػػػػػػي ييحقّْقيػػػػػػيا؛ لأفَّ الميبدعى يقدّْ عى
رىهي الميبػػدعي، ىػذهً مًف  كظيفةي التَّجنيسً فًػػػػػػي إًحداثً الأثرً فػػًػػػي ميتمقّْيوً، فيػػػػػك أحدي كسائؿ تقكيةً المعنى الَّػػذم يريػػدي أفٍ ييقرّْ

ّـٍ فًػػػػػي قػػػػػػػدرةً اللَّاعرً  ػػػف تػػكازفو عػػػػػػا ػػكرةً الكميَّةً لمنَّػػػػػصّْ الأدبػػػػػػيّْ يينبئي عى جيةو، كمًف جيةو أيخرل فػفًفَّ تػكازفى الألفػاظً فًي الصُّ
مى المقدرةً الإبداعيَّةً، كسلامةً منطؽً  الإبداعيَّةً كقريحتًوً؛ لأفَّ النَّفكسى تميؿي بالفطرةً إًلى الانسجاًـ كتأنسي بًوً، كتنّـُ عى
كتيّْ  ميوً مًف إيقاعو يعدُّ مًف مؤثّْرات النَّقدً الصَّ ، كبعدي فيك بمنأل عىف النَّقدً؛ لأفَّ الجناسى بًما يلتمؿي عى . اللَّاعرً الإبداعيّْ

: أساليبُ تتعمَّقُ بالإيقاعِ الجُمميِّ . ج
ييتَّييـ البديعي بالكظيفةً التَّحسينيَّةً كالتَّزينيَّةً، كييظيري البحثي فًي أساليبًوً أنَّوي لا ييعدُّ بحثان عىف مىحاسًف لكميَّةو أك 

؛ لأفَّ طريقةى بناء الجممةً كطبيعةى  نَّما تيؤدّْم ىذهً الأساليبي أثران دلاليٌان مييمٌان فًي النَّسيهً الأسمكبيّْ لمنَّصّْ الأدبيّْ تزينيَّةو؛ كاً 
نَّما ىي بنيةه سطحيَّةه تيضمري تحتيا بنيةن عميقةن؛ إًذ يفرّْغي الميبدعي فًييا معانيوً كأحاسيسىوي، إًذان،  تركيبًيا ليس أمران سطحيٌان؛ كاً 
؛ لأنَّوي يينبئي عىف  فكيؿُّ بنيةو سطحيَّةو تعكسي بنيةن ذىنيَّةن عميقةن، لًذىا فقىػد اىتّـَ النُّقَّادي اىتمامان خاصٌان بالتَّنكُّعً المُّ كمّْ السَّطحيّْ

يـ الدَّلالةى الفنّْيَّةى، كيككفي ذىلًؾ عىف طريؽً التَّكافؽً أك التَّخالؼً فًي  تنكُّعو فًي العمؽً، فالميستكل السَّطحيُّ ىك الَّذم يقدّْ
ا،  الحركؼً كالكمماتً كالجمؿً، كيبدك أفَّ الإيقاعى يتكلَّدي مًف ىذا التَّكافؽً أك التَّخالؼً؛ لأفَّ ىذهً الآليَّةى تخضعي لنظاوـ مى
يـ أساسي الإيقاعً، فترتيبي الألفاظً المُّ كيَّةً، مىثلان، يعكسي إيقاعى النَّفسً، كترتيبي المعاني عىف طريؽً التقابؿً أك  كالانتظا

قةي لمحسفً كالجماؿً، كىذهً السّْمةي ىي مًف مظاىرً الجماليَّةً الأدبيَّةً  التقسيًـ أك التفسيرً يكلّْدي إيقاعان تحسُّ بًوً النَّفسي الميتذكّْ
. الَّتي التفتى إًلييا النَّقدي، كأكلاىا اىتمامان 
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مى تقسيًـ الجممةً، كالدَّفقاتً اللُّعكريَّةً إًلى مقاطعى  مى ىيئةو قائمةو عى مميَّةً عى كتأتي أساليبي البديعً ذات الطبيعةً الجي
، كىك مًف مظاىرً إحكاًـ ربطً العلاقاتً الخارجيَّةً بيف الألياء؛ كمماتو كجملان، كىذا مذىبي  كما ينلأي عىف ذىلًؾ مًف إيقاعو

نعةى، كقبمتيا فًي حدكدً صنعةً القيدماءً، كيمكفي ىنا أفٍ نيدرجى تحت الأساليبً الميتعمّْقةً بالإيقاعً  العرب؛ إًذ طمبتً الصَّ
يـ النُّقَّادً بًيذهً الأساليبً مف : الجمميّْ كيلٌان مًف ةً الميقابمةً، كالتَّرصيعً، كقد جاءى اىتما ةً التَّفسيرً، كصحَّ ، كصحَّ ةً التَّقسيًـ صحَّ

أنَّيا تيحقّْؽي قيمان صكتيَّةن كدلاليَّةن، كلعؿَّ مًف أىّـَ ىذهً القيًـ أنَّيا تيسيّْؿي استقباؿى المضمكفً، فكظيفتييا تتجمَّى فًي الجماليَّةً 
، فيي تيحدًثي تآزران بيف الميكسيقى الخارجيَّةً كالدَّلالةً المعنكيَّةً، كتككفي الألفاظي  كتيَّةً كتأكيدً الدَّلالةً الَّتي يحممييا النَّصُّ الصَّ

كرةً الكيميَّةً، إًذان، فكظيفتييا تكمفي بالدَّرجةً الأكلى فًي دفعً القيمةً الدَّلاليَّةً كالإيحائيَّةً للألفاظً أك التَّراكيبً  الإطارى الميحدّْدى لمصُّ
كرةً اللّْعريَّةً  كرةً إًلى ميقدّْمةً الصُّ .  المكري

، كىك مًف نعكتً الكزفً عندى قيدامةى، كفًيوً نكعه مًف السَّجٍع،  ناتً الإيقاعً الجمميّْ  أفٍ  كىك»فالتَّرصيعي، مثلان، أحدي مككّْ

مى البيتً  فًي الأجزاء مقاطع تصييرى  فًيوً  يتكخَّى  كمًف ذىلًؾ قكؿي ،[1]«التَّصرُّؼً  فًي كاحدو  جنسو  مًف أك بًوً، لبيوو  أك سجٍعو  عى
:  [2]زىيرو بفً أبي سيممى

كَبـــــدَاءُ مُقبِمَـــةً، وَركَـــــــاءُ مُدْبِرَةً       قَودَاءُ فِييا، إِذا استَعرَضْتَيا، خَضَعُ 
مى البًنيةً  ؿً جاءتٍ ميتساكيةن كزنان كتقفيةن، كالييئةي التَّكراريَّةي ممحيكظةه، كقىػد اعتمدتٍ عى فالألفاظي فًي اللَّطرً الأكَّ

فالبيتي فًي الكصؼً، كالمعاني ىي الَّتي استدعتً الألفاظى كاقتضتٍيا، كقىػد أحسفى اللَّاعري كضعىيا فًي مكضعًيا . التقطيعيَّةً 
ئؽً بًما لا تزيُّدى فًيوً، كلا يخفى أثري التَّرصيعً فًي الخطابً اللّْعرمّْ ىنا، كلكفٍ قىدٍ يككفي مًف علاماتً التَّكمُّؼً، لًذىلًؾ لا  اللاَّ

كا ىذا »: نجديهي كثيران فًي اللّْعرً، كقىػد تنبَّوى قيدامةي إلى ذىلًؾ فقاؿى  كأكثري اللُّعراءً الميصيبيًف مًف القيدماءً كالميحدىثًيف قىػد غزي
نَّما ييحسفي إًذا اتَّفؽى لىوي فًي البيتً مكضعه يميؽي بًوً، ففنَّوي ليس فًي كيؿّْ مكضعو بحسف، كلا . الم زل، كرمكا ىػذا المرمى كاً 

مى تعمُّدو كأىبافى  ، ففًفَّ ذىلًؾ إًذا كىافى دؿَّ عى ، كلا ىك أيضان إًذا تكاترى كاتَّصؿى فًي الأبياتً كيمّْيا بمحميكدو مى كيؿّْ حاؿو يصمحي عى
 [3]«عىف تكمُّؼو 

   فالمعاني عندما تيؤدَّل بقالبو صكتيٍّ تينتهي إًيقاعان ميؤثّْران يزيدي مًف كقعًوً كتأثيرًهً فًي النَّفسً، كمًف ىنا يتَّضحي أفَّ 
نَّما ىك أحدي العناصرً الميؤثّْرةً فًي الميتمقّْي دلاليٌان؛ لأفَّ التَّكترى الإيقاعيَّ كتكاممىوي فًي  البديعى ليس ميحسّْنان لفظيٌان أك زخرفيٌان؛ كاً 

الأساليبً البديعيَّةً ميرلده إًلى بؤرةً المعنى، كذىلًؾ عىف طريؽً ارتباطًيا بالنَّفسً الميبدعةً مًف جيةو، كمىدل تفاعمًيا مىع 
ناتً السّْياؽً الحالي مًف جيةو أيخرل ؛ لأفَّ الزَّخرفةى مطمكبةه فًي العمؿً [4]مككّْ فٍ كافى فًي جانبو مًنيا زخرفيٌان فىلا ضيرى ، كاً 

الفنّْيّْ ضمف حدكدًىا، كبعدي فمباحثي البديعً لا تخرجي عىف ككنًيا تناسبان صكتيٌان كدلاليٌان مىعان، كىي تحققّْؽي ىذا التَّناسبى 
مى أصالتًوً؛ لأفَّ الكظيفةى الجماليَّةى ىي مًف أبرزً سماتً  بكصفًوً مقياسان جماليٌان، كتحقيؽي البديع لمكظيفةً الجماليَّةً يدؿُّ عى

 . المُّ ةً اللّْعريَّةً 
 
 

                                                           

.  69، صـ نقدُ الشِّعرِ . ابن جعفر، قدامة1] ]
: الكبداء. 65 صـ م،1988، دار الكتب العمميَّة، بيروت، 1عمي فاعور، ط: تح. ديوانو . ابن سممى، زىير.70، صـ المصدرُ السَّابقُ 2] ]

ميل العنق والرأس إلى الأرض، ويكون : الخضع. الطَّويمة العنق: القوداء. العظيمة الوركين: الوركاء. المرأة الضَّخمة الوسط، البطيئة السَّير
. ذلك في الخيل إذا اشتدَّ عدوىا

.     73، صـ نقدُ الشِّعرِ . ابن جعفر، قدامة3] ]
. 289، صـ الُأسُس الجماليَّة لليقاع البلَّغيِّ في العصر العبَّاسيِّ . حمدان، ابتسام: يُنظر [1]
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: الخاتمةُ 
ىـ فًي الكضكحً كالفصؿً بيف الألياء؛ إًذ  لقد تبنَّى قيدامةي مكقفان تقميديٌان فًي الذَّكؽً، كمردُّ ذىلًؾ استساغتيوي الذَّكؽى القدي

ؽً النُّقَّادً لىيا  ، فكضعى حدكدان كدعا إًلى عدًـ تجاكزًىا، فحرىـ بًذىلًؾ صكرى الميحدىثًيف مًف تذكّْ كافؽى ذىلًؾ تصكُّرىهي المنطقيَّ
مةى القكيَّةى بيف طرفي التَّلبيوً يقتربي  ا يعقدي الميبدعي الصّْ بعمؽو؛ لأفَّ معيارى الإبداعً عندىىيـ الميقاربةي فًي التَّلبيوً، كبمقدارً مى

رًىًـ ا لـ ييفرطً الميبدعي فًي إيياًـ الفكرةً فييا؛ ككافى لىيا مخرجان حسنان . مًف الففّْ اللّْعرمّْ المثاليّْ فًي تصكُّ كالاستعارةي مقبيكلةه مى
نَّما تتحدَّثي عىنوي  كرةً التَّلبيييَّةً؛ لأنَّيا لا تحاكؿي خمؽى الكاقعً، كا  مًف مخارجً التَّلبيوً، لكف عمى أيَّةً حاؿو اىتّـَ قيدامةي بالصُّ

مى أساليبً البديعً الأيخرل، كيكلييا اىتمامان . مًف خلاؿً تلخيصًوً كتجسيمًوً  أمَّا في الميبال ة فرأيناهي يي مّْبي الميبال ةى كال يميكَّ عى
رًهً  ػػػكرةً اللّْعػػريَّةً، لًذىلًؾ رأينػػػػاهي يلتػػػرطي الكذبى الميطمؽى، كعندما يتعارضي الكذبي مىع تصكُّ ا ذىاؾ إًلاَّ لتعمُّقًوً بالصُّ زائدان، كمى
مى رككبً الميبال ةً كال يميكّْ كتجاكزً الحدّْ الأكسطً بلركطو يلترطييا  المنطقيّْ يقيّْدي ميبدًعىوي بحدكدً الكاقعً كالإمكافً، كيحثُّوي عى

نعةً اللّْعريَّةً  كدةً الصَّ ميوً، كيعدُّ ذىلؾ مًف معاييرً جى ػػػػكرةً .عى  كما تناكلناهي فًػػي ىػػػػذا المبحثً ييعدُّ تناكلان إجرائيٌان لدراسػػػةً الصُّ
؛  ػػػػةن عندما نعػػػػكدي إًلى النَّصّْ اللّْعريَّػػػةً فًػػػي العمػػػػؿً الأدبػػػػيّْ ، كلكنَّيا عمميَّةه لابيدَّ مًنيا، كخاصَّ لأفَّ الفصؿى غيػػػػري ميحبَّبو

، كما ىذهً إًلاَّ محاكلةه لربطً أساليبً البديعً بقيمتًيا الإبداعيَّةً الأدبيّْ بالدّْراسةً كالتَّحميؿً، كالكلؼً عىف خكاصًوً الدَّلاليَّةً 
، كنفػػػضً ما عمػػػقىيا مًػػػف ادّْعاءاتو زائفػػػػػػػةو، كتكضيػػػػحً ازدكاجيَّػػػػة المعيػػارً البديعيّْ كىما  كاللُّعكريَّةً داخػػؿ النَّصّْ الأدبيّْ

    . تصكَّره قيدامةي بف جعفر، كىذا يينبئي عىف تصكُّرو كيمّْيٍّ لمتَّجرًبةً الإبداعيَّةً كالنَّقديَّةً عنده
، فقىػد أثرل  عيدً النَّقدمّْ مى الصَّ ؛ أمَّا عى يّْ مى الجانًبىيف النَّقدمّْ كالتَّلكيؿً النَّصّْ كييمكفي أفٍ نيليرى إًلى أىميَّةً البديعً عى
مى ضبطً الميصطمحً، كالحدّْ مًف ذاتيَّةً الأحكاًـ النَّقديَّةً كانطباعيَّتًيا، فيذهً  البديعي النَّقدى بمادَّةو ميصطمحيَّةو أعانتً النُّقَّادى عى
مةو فًي النَّصّْ الأدبيّْ عامَّةن، كتكمفي قيدرةي اللَّاعرً فًي است لالًيا كفقان  الأساليبي التَّعبيريَّةي ميسمَّياته لظكاىرى أسمكبيَّةو ميتأصّْ
مى اللَّاعػػػرً تقصيريهي فًي تكظيفًيا؛ لأفَّ ذىلًؾ سيينبئي بقصرً  ، كييؤخذي عى ، فيي مًف عكامؿً بلاغةً النَّصّْ لسياقًيا الطَّبيعيّْ

مًوً  مى تكمُّفًوً كتعمُّ ا إًذا أسرؼى فًػػي استخدامًيا فسيدؿُّ ذىلًؾ عى ، . باعًػػػوً فًػػي صناعةً اللّْعػػػرً، أمَّ مى الجانبً الإبداعيّْ كأمَّا عى
مػػػى الميستػػػكل المَّفظيّْ  مى است ػػػلاؿً طاقاتً الكىػػلاًـ عى ؛ فالبديعي يعمؿي عى يّْ ، [الجممةً ]، كالتَّركيبيّْ [المفردةً ]أك التَّلكيؿً النَّصّْ

كتيّْ  . ، كتكظيفًيا لصالحً إنجازً العمؿً الأدبيّْ [الميكسيقى]كالصَّ
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