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 ممخّص  
 

في  تؤثّر إلداه س لا تسف  ه س, علاقٌ ت تدّ جذ رُهس في   ؽ ااتّسريخ, إفّ  علاقَ االإنسف  سالبّ  االرب  مسً 
 . أنللتهس ااخسصّق,  ل سً أفّ اكؿّ  لإه س اغتهس, الأخرى

 تمساقق  ع , فقد  كسَ االربَ   صفهس ظسهرة غريزيّق  عز ق الإلإنسف, اّ س كسف الأدبُ  رآةَ الركق اا جت ع
 أ رزَ تجلّيست االب  االرب في الأجلإسس الأد يّق؛  ف هلإس جسء اختيسر   ض ع  , شس ر لبّ تؤثّر فيهس  تتأثّر  هس

 تقصي تأثيره  ع االرب  لى , ز ف االرب ض ف شرط ز سلإي خسص ه ,ط يمق االبّ  ارصد في  لس اقٍ , اا لث
في  قس ؿ  س ت تلكه ,   لنب ط يمق ااشخصيست ااتي يتلكـ في رنـ ألادارهس  الاعٌ خسرجيٌّ ضسغط, اافضسء اا كسلإي

  س . ن اءٌ ألإجح في هدفه أـ فشؿ,  مضهس  ف لا ة داخليق تكسد تك ف   لإزاق  زـ ااق ة ااذي يلإهض ا  اجهق ذاؾ اا الاع
 ؿ يتملؽ  سلأ  سؿ اار ائيق ,لا يتملؽ  فمؿ ااكتس ق  ف االب في ز ف االرب, أريد أف أضيء ج الإ ه في اا لث

رلإنت ه لإغ اي  لإظ راً إايهس  ف خعؿ تجلي , اا كت  ق ااتي تقسرب االب في ز ف االرب  لإد رشسد أ   شس ر  ا 
.  لإصري ااز سف  اا كسف

 
 .إرلإنت ه لإغ اي, رشسد أ   شس ر, االرب, االب, ااز كسلإيق: الكممات المفتاحية
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  ABSTRACT    

 

The relationship between man and both love and war is deeply rootedthroughout 

history, two powers which affect one another, although each one has its own language, and 

own weapons.           

And since literature is the mirror of society movement, so it reflects war as an 

instinctive phenomenon inherent in human, and associated with feelings of love which 

affects and affected by, showing manifestations of love and war in its variant literary 

genres. Hence becomes the choice of the topic, attempting to monitor the nature of love, in 

a particular temporal condition, which is the time of war, and tracing its impact on war in 

the spatial space. And according to the nature of the characters which destinies are 

determined by an external compressing reality, compared to some other characters with an 

internal force almost like a torque force stands to face that reality, either succeeded or 

failed in their goal. And what I want to shed the light on in my research is not related to the 

act of writing about love in the time of war, rather than the novelist works which 

approaches love in the time of war by Rashad Abu Shawer,Ernest Hemingway observed 

throughout the exposure of the elements of time and space. 
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مقدّمة 
ف قدر  س يك ف , تتخذ شكلهس  أ مسدهس  لنب لادرة اار ائي  لى ااخلؽ اافلإي, إف الر ايق جغرافيس خسصق  هس
فيك ف ألارب إاى اا لن س  لإه إاى ,  قدر  س يتجنّد أ سـ ااقسرئ اا  ه ب, اار ائي  سر سً في رنـ اا لإيسف اار ائي

. إاى شخص  سثؿ أ سـ الأ يسف,  لإدئذٍ تنتليؿ ااشخصيق اا رن  ق في الأذهسف, اا جرد اا تخيؿ
 يجمعلإهس تلإ ض  لرارة الأ كلإق في , فيغيّراف جغرافيس اار ايق اا رلايق,  يت اشج ااز سف  اا كسف  ع ااشخصيست

اكف  س ي يز هذا اا لإسء  ف .   س يجمله س  ف أهـ اال لإست اا شكّلق ال لإسء اار ائي,  ت  ج  ت اتر الأز لإق فيهس, اار ايق
صدؽ  مسيشق ااكستب  في , يظهر في الأنل ب ااذي تتراصؼ فيه هذه اال لإست أ  اا  اد اا لإسئيق, يمطيه طس مه, لإظسئره

 هذا  س لإجده , تجري سً أ  تجريداً يتصدّى الكتس ق  ف االرب لا  دّ أف يك ف أدي سً  سلإى  يعتهساللدث؛ اذاؾ؛ فإفّ  ف 
 الأ ريكيّ ,   سش تدا يستهس كلّهس, ااذي  اد  ف رلـ ااقضيق اافلنطيلإيق, "رشسد أ   شس ر"اافلنطيلإيّ :  لإد ااكست يف

 شسركق تختلؼ في ,  االرب الأهليّق اان سلإيّق, االرب اامسا يّق الأ اى: ااذي شسرؾ في االر يف, "إرلإنت ه لإغ اي"
إاى جسلإب , اختعفسً يتجلى في ااخطسب اار ائي  لإد ااكست يف,"رشسد أ   شس ر" ف أن سب  شسركق ,  ظر فهس, أن س هس

 .ليّز ااتّشس ه ااذي يفرضه  الاع االر ب  ص رة  سّ ق
 

 :أىمية البحث وأىدافو
لس عً , تك ف أه يق اا لث في  لا فه  لإد ااد ر ااك ير ااذي يق ـ  ه االب في ز ف االرب في ليسة االإنػػسف

. ض ف خص صيق  ل ري ااز سف  اا كسف, االرب   صفه لا ةً تدخؿ في صراع  ع لا ة, ااتغيير  لى  نت يست  ديدة
 د ره س في تم يؽ اا  ي ,   ف هلإس يهدؼ اا لث إاى ااكشؼ  ف تجليست ااز سف  اا كسف ض ف اا تف اار ائي

  رزاً أ جه ااش ه  الاختعؼ  يف ص رة اا جت ع ," إرلإنت ه لإغ اي"  " رشسد أ   شس ر" جدايق االب  االرب  لإد
 ط يمق ,  س ق  ف ليث ط يػػػػمق اامعلاست  صػػػػ رة, ص رة اا جػػػػػػت ع الأ ػػػريكيّ ااغػػر ي, اامر يّ اافلنػػػػطيلإيّ ااشرلاي

. فضعً  ف أثر ت سيف اا مطيست اانيسنيق في هذيف اا جت ميف, اامعلاق  يف اارّجؿ  اا رأة  ص رة خسصّق
 

: منيجية البحث
 نتفيديف  ف اا صؼ  ااتلليؿ  الانتقراء ن يعً إاى انتلإ سط  س في الأ  سؿ اقد ات ملإس في درانتلإس اا لإهج اا قسرف

. أ  ااخلفيق اا رجميق, أخذاً في االن سف أل اؿ اا جت ع اكع ااكست يف, اا در نق  ف لاضسيس ااتشس ه  الاختعؼ
 :في مفيوم الزمكانية

 ط قهس , ااذي انتمسر ااكل ق  ف  لـ الأليسء ااريسضي,  صطلح أشس ه  سختيف" "chronotope"ااز كسلإيق  
. ااترا ط ااداخلي اافلإي امعلاست ااز سف  اا كسف اا م ر  لإهس في الأدب:  يملإي هذا اا صطلح, ] 1[" لى الأ  سؿ الأد يق

إف ااز كسلإيق . اافلإيق الأد يق تتشس ؾ  مسً في كؿ  الد  تجند   لدد  ملإسيقإف  ؤشرات ااز سف  اا كسف في ااز كسلإيق 
لإ س أيضسً  سلانتراتيجيست ااذهلإيق اادراكيق ااتي ينتخد هس ااقراء , فه ـ يملإى ايس فقط  ساملإسصر اادلاايق في االإص  ا 

                                                           
 - عمى الحكاية؛ لأنو لقبٌ ثابتٌ عمى أسرتو" أبو شاور"سيتمّ رواية اسم الكاتب. 

(1 ( -
 Enani, Dr Mohammad.Modern Literary Terms, A Study And A Dictionary; English-Arabic. The 

Egyptian International Publishing, Cairo, p1, 1996, p9. 
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خسصق أف  سختيف يلإظر إاى الأدب  لى ألإه ل ار  يف االإص ص  ف جهق   يف اا مرفق اا ن قق ادى ااقراء ,  اا ؤاف ف
 .] 1[ اا ؤافيف  ف جهق ثسلإيق

ِ فْ ألّإهس تكنب االدث اار ائي , تأتي أه يق ااز كسلإيق   صفهس اا ع ح ااز لإيق  اا كسلإيق ااخسصق  كؿ لإ ع أد ي
 .   صدالايته

  صفه س ااطسر , نلإقؼ  لإد أه يق كؿ  ف ااز سف  اا كسف في  لإسء ااشخصيق, ااز كسلإي  في درانتلإس الفضسء
 نلإنمى إاى إ راز اامعلاق اا ثيقق ااتي تر طه س  سالب ,  تتفس ؿ  مه, أ  اا نرح ااذي تتلرؾ ض لإه, ااذي يليط  هس

 ايس ث ق ن ب اتقديـ ألده س  لى الآخر في اادرانق؛ فع أن قيق لألده س  لى الآخر؛ إذ إلإه س  ثؿ  جهي ,  االرب
. لا  ج د لألده س   مزؿ  ف الآخر, اام لق اا الدة

 : والحرب عند رشاد أبو شاورالزمكانية في سرديات الحب: أووً 
 :البعد الزماني-1

فه    لإزاق اايقسع ااضس ط ,  ترت ط لكسيق اار ايق  ساز ف ارت سطسً  ثيقسً , ]2[ااز ف ه  اا مد اارا ع ال كسف
  ليه تترتب  لإسصر ااتش يؽ , ]3[ ااشسهد االي  لى  صير شخصيستهس,  لركق ااصراع اادرا ي فيهس, لألداثهس

 .]4[ الانت رار  نير رة الألداث اار ائيق اا تتس مق
ي يّز أ اه س , نلإلإطلؽ  ف  ل ريف,  في تلليؿ اا لإيق ااز لإيق الخطسب اانردي ال سدة اار ائيق ااتي  يف أيديلإس

.  ي يّز ااثسلإي  لإه س  يف ز ف ااقصق  ز ف ااخطسب,  يف ااز ف االإفني الشخصيق  ااز ف ااط يمي
:  الزمن الطبيعي والزمن النفسي:  المحور الأول

 يل ؿ اا قسييس ذاتهس, إلا ألإهس ,   ه  ااز ف ااذي يشير إاى ااز ف اا الامي في تسريخ ليستلإس:الزمن الطبيعي- 1
 .]5["غير  تطس قق  مهس  لى اارغـ  ف ألإهس تل ؿ أن سءهس"

أ   "؛ إذ يظهر الإس جليسً أف ]6[ لى اا فسصؿ اافلنطيلإيق االسن ق في هذا ااقرف" أ   شس ر"اقد اشتغلت ر ايست 
  صفه لإ  سً  ف اات ثيؽ ااتسريخي ذي , لاد   د إاى رصؼ الألداث في ر ايسته  لى  ل ر ااز ف ااط يمي" شس ر

فغسا سً  س تلإطلؽ ر ايته  ف ز ف تلدده إلدى اا آني اافلنطيلإيق؛ اتك ف شسهداً  لى إجراـ اامد  , اا صدالايق ااك يرة
.   لى  آني ااشمب اافلنطيلإي  ف جهق ثسلإيق, ااصهي لإي  ف جهق أ اى

ذا كسف  ألإه اـ يراع , ف ف ااجدير  ساذكر هلإس, لاد  رج  لى  رالؿ ااتهجير اافلنطيلإي  أك لهس" أ   شس ر" ا 
تن ؽ في , 1973  1970ااتي تقع ألداثهس  يف  س ي"  اا كسء  لى صدر اال يب"ااترتيب ااز لإي اهس؛ إذ إفّ ر ايق 

إلا أف هذا ااترتيب .  أخرى تليهس, ر ايق اامشسؽ ااتي تقسرب ز ف لإكنق لزيراف  ع  ضمق أنس يع تن قهس, ز ف صد رهس
لا يقلؿ إطعلاسً  ف أه يق الانتمراض  اا مساجق اافلإيق ال  ض ع , اار ائي غير اا تنس ؽ  ع ااترتيب ااتسريخي

.  غير ذاؾ   س تلققه هذه اار ايست, اافلنطيلإي  م قه ااغسئر
                                                           

المركز الثقافي ،  إإااة لأكثر من سبعين تياراً وممطمحاً نقدياً معامراً –دليل الناقد الأدبي : ميجان، الرويمي/ سعد، البازعي:ينظر- (1)
 .171-170ص، 2002، 3ط، الدار البيإاا، العربي

 .170ص،  إإااة لأكثر من سبعين تياراً وممطمحاً نقدياً معامراً –دليل الناقد الأدبي : ميجان، الرويمي/ سعد،  البازعي-(2)
 .54ص، 1982، القاىرة- دار التقدم. : دراسة في الرواية الممرية، بناا الرواية. عبد الفتاح. د، عثمان: ينظر- (3)
 .10، ص1998 ،ط.د،  الييئة الممرية العامة لمكتاب، القاىرة.بناا الزمن في الرواية المعامرة. مراد. مبروك،د:ينظر- (4)
. 160ص، 1995 ،ط.د،  اتحاد الكتاب العرب، دمشق.(1990-1980) بناا الرواية العربية السورية.سمر روحي. دالفيمل،  -(5)

 .86ص، 2003،دمشق،  اتحاد الكتاب العرب.جماليات وشواغل روائية. نبيل،  سميمان: ينظر-(6)
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 ؿ   د إاى انتخداـ اا لدات لإفنهس ااتي ,  تلديد ااطسر ااز لإي ااتقري ي ار ايسته" أ   شس ر" اـ يكتؼ 
 هي الأيسـ  الأشهر  الأ  اـ؛ إذ كسف ينتهؿ االدث اار ائي  ساكشؼ  ف تسريخ , تنتم ؿ في تأريخ ااز ف ااخسرجي

لإن ق اايهسـ " هذا يزيد  ف , "اا كسء  لى صدر اال يب"لد ثه كشفسً كس عً د ف لإقص في ااصفلست الأخيرة  ف ر ايق 
ااتي , "ش س يؾ زيلإب"ك س ه  االسؿ في ر ايق , إاى أف يلإنلب هذا اات ثيؽ  لى اار ايق   ج لهس تقري سً , ]1[" اا طس قق

اغق اات ثيؽ  لإد س ينتمير  ف ااصلسفق ااي  يق أنل  هس في لإشر الأخ سر  ف فمسايست ي لغ فيهس لد داً لاص ى  ف 
جراءات جلإ د الالتعؿ . ثـ اا كسف ااذي تقع فيه اال ادث,  اانلإق,  ااشهر, ااي ـ:  قر لإق  تلديد ااز ف, الالإتفسضق  ا 

يردلإس إاى اا الاع ااي  ي  كؿ  س , ااذي يش ه لاصسصست  ف جرائد يتّـ إاصسلاهس  لإص اار ايق,  هذا ااشريط  ف الألإ سء
.  ]2[يملإيه هذا اا الاع  ف لان ة  فجسئميق

  صفه فلنطيلإيسً يميش , ي اي ثي ق االرب أه يق ك رى,  سالإظر إاى إلداثيست ااز ف ااخسرجي, "أ   شس ر"إف 
في ذاكرة ااثقسفق اامر يق "ترنيخ اا ثسئؽ ااتسريخيق , ااصراع اافلنطيلإي اانرائيلي؛ إذ إلإه أراد  ت ثيقه هذا ااصراع

  ضملإس في ااتص ر ااصليح ت س سً ا مسلإسة شخصيست ر ايسته   ر ااز ف ااذي يلإخر   ر ره ااقسني في , ]3["اا مسصرة
تف ح  لإهس ,  غتنلقً  ض ئه,  جملهس لسضرةً لإس ضقً  لإ ض ااتسريخ, تقري هس إايلإس أكثر  س ي كف,   ف ثـ,  ظس هس
. رائلته

؛ أي لا  علاق الز ف ]4[ ه  ااز ف ك س تلس  ه ااشخصيق, في ض ء ااظر ؼ ااتي تليسهس: الزمن النفسي- 2
,  ه  ز ف لاسئـ  لى ااتداخؿ, إلإه ز ف ذاتي  تصؿ  سامساـ ااداخلي الشخصيق  تأ عتهس  ألع هس, الز ف ااط يمي  ه

اا شر يميش ف ط قسً از لإهـ ااخسص اا لإفصـ " تلإ ع أه يق هذا ااز ف  ف أف.  تداخؿ الألسنيس  اا شس ر  ااذكريست
. ]5[" ف ااز ف ااخسرجي ااذي لا يطس ؽ في إيقس ه ز لإهـ ااخسص

 تنير  غير , ااذي تلإفلت  قسرب نس ته, يهي ف لض ر ااز ف االإفني, "أ   شس ر"اػ" ش س يؾ زيلإب"ففي ر ايق 
.  تسرةً ت طؤ  ع فقد  زيز, فتسرة تنرع  نر ق الالإتفسضق اافلنطيلإيق, الإتظسـ

 في اار ايق ي لغ االنسس  ثقؿ ااز ف ألاصى  داه  لإد  صطفى ااذي انتشهدت ل ي ته زيلإب في إلدى 
 سذا أفمؿ غير أف أد ر  أد ر   أد ر ل ؿ اانس ق في : " هسه  يلإسجي لإفنه, اا  اجهست  ع اامد  ااصهي لإي ااغسدر

. ]6["ز ف اا  ت  ااقتؿ  الإفجسر ااغؿّ اادفيف, نس ق ااز ف االزيف,  لإتصؼ اا يداف
فه  يد ر  ف د ف ت لاؼ في , ااتخ ط ااذي يميشه  صطفى,  اانس ؽ monologue يرنـ الإس اا  لإ ا غ 

 ؿ إلإهس ترصد في كؿ دلّاق  ف , ل ؿ نس ق لا ترصد ااز ف ااط يمي ااذي لإمرفه, اا كسف ااذي انتشهدت فيه زيلإب
إاى نس ق تلإشر اا  ت  ع كؿ دلاق  ف دلاستهس , دلّاستهس إلنسس  صطفى   ر ر ااز ف؛ لألإهس انتلسات في ز ف االرب

 ني قى ااشم ر , إلا ألإه يتزا ف  ع كؿ الظق  ف الظست االسضر, انتشهسد زيلإب لدث  ف اا سضي. اارتي ق ااقسنيق
 الإصهسر هذه الأز لإق  مسً ,  ه إاى الأ د؛ اذا فإف ااز ف االإفني  طيء جداً؛  ن ب تداخؿ اا سضي  االسضر  اا نتق ؿ

                                                           
. 128ص.  بناا الرواية العربية السورية.سمر روحي.دالفيمل،  -(1)
المؤسّسة العربية لمدراسات .قرااة في أعمال رشاد أبو شاور الروائية، عودة السارد.عمي؛ وآخرون.د، الراعي: ينظر –(2)

. 232-231ص،1999 ،1ط،بيروت،والنشر
. 229ص، قرااة في أعمال رشاد أبو شاور الروائية، عودة السارد. عمي؛ وآخرون. د، الراعي: ينظر –(3)
 .69، ص1994 ،ط.د، ون الثقافية العامة، بغدادشؤ دار ال.البناا الفني في الرواية العربية في العراق. شجاع مسمم،العاني-(4)
 .45ص، 1984 ،ط. د الييئة الممرية العامة لمكتاب، القاىرة،.دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ،  بناا الرواية.سيزا: د، قاسم-(5)
 .26ص، 1994 ،1 ط،بيروت، دار الآداب، .شبابيك زينب.رشاد، أبو شاور-(6)
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 ااتفكر , االنسس  سالسضر ااذي يثقله اا سضي  يشدّه لإل  ااخلؼ. في كؿ  لدة  ف  لدات ز ف  صطفى االإفني
اف ترجع  قسر هس إاى اا راء؛ اتم د ,  هذه اانس ق ااتي يد ر ل اهس,  سا نتق ؿ ااذي  ست لا لاي ق اه  مد   ت اال ي ق

إلإهس نس ق ااز ف ااذي يميشه  صطفى؛ : فهي نس ق لا تل ؿ إلا اافجسئع  د رالإهس,  مد أف شر ت الأرض د هس, زيلإب
ك س ا  ألإه يد ر في , يكرس تيه  صطفى, ثعث  رات ل ؿ  ل ر ثس ت" يد ر" تكرار اافمؿ . ز ف الألقسد  ااد سر

  رش , ك س ا  أف الأرض تد ر  ه,  اات سهي  ع لد د اا كسف,  يرنخ الإمداـ إلنسنه  ساز ف ااخسرجي, للقق  فرغق
.   اان سء  ط ؽ ف ؽ رأنه
 :زمن القمة و زمن الخطاب: المحور الثاني
ز ف , ز ف ااقصق): أ دّ أف أافت الالإت سه إاى اات سيف  في انتخداـ االإقسد ال صطللست الآتيق,    في اا دايق

التم ير  ف االكسيق , انتم ؿ  صطلح ز ف ااقصق" جيرارد جيلإيت"؛  إذ إف (ز ف اانرد, ز ف ااخطسب, االكسيق
لاد انتم ؿ " تزيفتسف ت د رؼ"في اا لات ااذي كسف فيه ,   صطلح ز ف االكسيق التم ير  ف االكسيق اا كت  ق, ااشف يق

فقد جمؿ اادكت ر , "جيلإيت"  لى االإقيض  ف انتم سؿ .  صطلح  ز ف ااخطسب التم ير  ف ز ف االكسيق اا كت  ق
ك س انتم ؿ  صطلح  ز ف اانرد  دلًا , ز ف ااقصق" دلًا  ف  صطلح " ز ف االكسيق" صطلح " ن ر ر لي فيصؿ"

,  الأ ثلق لا تلصى.  ]1["جيلإيت"  دلًا  ف  صطلح ز ف االكسيق  لإد , "ت د ر ؼ" ف  صطلح ز ف ااخطسب  لإد 
ااذي يصؿ إاى لد ااخلط اادلااي ااتسـ  يلإهس؛ ,  اكف تخيرلإس  يلإق  نيطق؛ الإظهر اات سيف في انتخداـ هذه اا صطللست

في كعـ الله , (فمعً   صدراً ) ر د لدث ااقصّ ,    ف ااجدير  ساذكر.  الأ ر ااذي لاد ي لاع ااقسرئ في ا س لا لدّ اه
 اقد جسء . ]2[لا فمعً  لا  صدراً , فلـ يرد  لى ااطعؽ" االكسيق"أ س لدث . تمساى في كتس ه اامزيز خ نسً   شريف  رةً 

  ليؾ لإ أهـ  سالؽ إلإهـ ننَققُصصُّ لإلف : "لإذكر  ف ذاؾ لا اه تمساى ,  لدث ااقص   ملإى ااخ سر  ف ااقصص   يسلإهس
 ااخ سر في ,  فمله ه  ااخ سر,  االإ أ ه  ااخ ر, ]4[؛ أي لإلف لإ يف اؾ ألنف اا يسف]3["فتيق آ لإ ا  ر هـ  زدلإسهـ هدى

 لاسات لأخته : "  ف الآيست  س جسء   ملإى ااخ سر  ف ااشيء. أ  اا يسف جسء  ف خعؿ   ليق ااقص, ااخطسب ااقرآلإي
فقد ,  ت خيسً اللذر  اا ض ح. ]6[خ ره اي  اطل ي أثره ات مي ؛  أي]5["  فَ صُرت   ه  ف جُلُإبٍ  هـ لا يشمر فققُمّيوهِ 

الدلااق " ز ف ااخطسب"  صطلح , الدلااق  لى ااز ف ااذي لدثت فيه الألداث" ]7[ز ف ااقصق"آثرت انتم سؿ  صطلح 
.   الدلااق  لى ااز ف ااذي تلكى فيه

                                                           
، المجمس الأعمى لمثقافة، محمد معتمم؛ عبد الجميل الأزدي؛ عمر حمي:  ترجمة،بحث في المنيج، خطاب الحكاية . جيرار، جينيت-(1)

 .46-45-40ص. 1997، 2ط، القاىرة
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 .13الآية ، سورة الكيف، القرآن الكريم- (3)
 . قمص: مادة، بيروت، دار مادر. لسان العرب. جمال الدين محمد، ابن منظور: ينظر- (4)
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 .382ص، 1997، 5ط
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 يك ف ااقسص لاد . ف لإذ كتس ق أ ؿ كل ق يك ف كؿ شيء لاد الإقضى, ث ق تمسرضٌ  يف ز ف ااقصق  ز ف ااخطسب
فسارا ي يلكي ألداثسً الإقضت,  اكف  لى اارغـ  ف هذا الالإقضسء, فإفّ اا سضي ي ثّؿ االسضر .  لـ لإهسيق ااقصق

, ز ف ااقصّق؛ أي ز ف اا سدّة االكسئيق:  هذا  س تلدث  لإه اا لإي ي ف  لإد س  يّز ا  يف ثعثق أز لإق الر ايق, ]1["اار ائي
 في درانتلإس .]2[أ   صر ااقراءة,  ز ف ااخطسب؛ أي تجليست تز يف ااقصّق,  ز ف االّإص؛ أي ز ف ااقراءة اافملي

 :نلإت لاؼ  لإد  ل ريف  ف اا لس ر ااتي ت لإى  ليهس هذه اامعلاق, المعلاق  يف ااقصق  ااخطسب
 : Chronology محور الترتيب- 

 ع االسضر ااذي تلإجزه   ليق ,  يق ـ  ل ر ااترتيب  لى  ضع اا سضي اا مّ ر  ف ااز ف ااط يمي اا لإطقي
الكشؼ  ف اا فسرلاست ااز لإيق ااتي تصطلإمهس اام ليق اانرديق في , في لإنقيف ز لإييف جلإ سً إاى جلإب, اانرد اا ت الات

,  chronological deviationالإلراؼ ااتنلنؿ ااز لإي"أ   س ين ى , تلإقلهس  يف أز لإق اا سضي  االسضر  اا نتق ؿ
 . ]story"]3  ع ترتي هس في ااقصق  plot ه   دـ تطس ؽ ترتيب الألداث في اال كق 

 :anachronyالمفارقات الزمنية 
 يف ااترتيب ااذي تلدث فيه ,  ظؼ هلإس الدلااق  لى  دـ ت افؽ في ااترتيب, اا فسرلاق ااز لإيق  صطلح  سـ

.    ]4[الانترجسع  الانت سؽ:   ف أشكساهس,  ااتتس ع ااذي تلكى فيه, الألداث
 : flashback - analepsis:  اوسترجاع- 1

أ  االلظق ااتي يت لاؼ فيهس ااقص ااز لإي ا نسؽ ,  فسرلاق ز لإيق تميدلإس إاى اا سضي  سالإن ق إاى االلظق ااراهلإق
 .]5[ ف الألداث ايدع االإطسؽ ام ليق الانترجسع

  الانترجسع internal flashbackالانترجسع ااداخلي : ه س,  يف لإ  يف  ف الانترجسع" جيلإيت" ي يز 
 .خعفسً الأ ؿ, ااذي يرجع  سلألداث إاى  س لا ؿ ز ف اار ايق, external flashbackااخسرجي 

 خسصق  لإد س يضيؽ ااز ف ,  ااخسرجي غير  رةلإللظ اج ءه إاى تقلإيق الانترجسع" أ   شس ر"في ر ايست 
  س ي كف تقدي ه , فقطااتي الاتصرت  لى ن مق أيسـ , "اارب اـ ينترح في ااي ـ اانس ع"ر ايق ك س لدث في , ]6[اار ائي

تقدي ه  ساتنس ؽ  ع هذا ااز ف اف يليط  ساشخصيق  ف ج الإ هس كلهس؛ لأف اا سضي  هـ جداً افهـ االسضر؛  لأف فهـ 
                                                           

. 29-28 ص.  دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ،بناا الرواية. سيزا. دقاسم،- (1)
 .89ص، 1997، 1ط، الدار البيإاا، المركز الثقافي العربي. التبئير، السرد، الزمن،  تحميل الخطاب الرّوائي.يقطين، سعيد: ظر ين-(2)
 -الذي أفاد فيو من التقسيمات ، "خطاب الحكاية"في كتابو " جيرار جينيت"من منيج ، لقد أفدت في تحميل البنية الزمنية لمخطاب السردي

 .فيما يتعمق بالعلاقة بين زمن القمة وزمن الخطاب" تودوروف"التي اقترحيا 
 .  وما بعدىا40ص. بحث في المنيج، خطاب الحكاية. جيرار، جينيت: - للاطلاع- 

  -  Enani, Dr Mohammad.Modern Literary Terms, A Study And A Dictionary; English-Arabic. p9. 

 . 24ص، الممطمح السردي: جيرالد، برنس-  لمزيد من اوطلاع ينظر-(4)
 . وما بعدىا51 ص.بحث في المنيج،خطاب الحكاية. جيرار، جينيت -

. 25ص، الممطمح السردي.جيرالد، برنس:  ينظر-(5)
 -جزئي السترجاع اوpartial flashbackليعود إلى متابعة سرد الحكاية الأولى؛ يتعمق بسرد حادثة ماإية، يقفز السارد عمى ما تلاىا . 

 .         64-62-61المفحات.  بحث في المنيج، خطاب الحكاية.جيرار، جينيت: - لمزيد من اوطلاع ينظر
 .168 ص.بناا الرواية العربية السورية.سمر روحي. الفيمل، د-

-Enani, Dr Mohammad, Modern Literary Terms- A Study And A Dictionary; English-Arabic, p3. 

 . 40ص، بناا الرواية.ازسي. قاسم، د: ينظر- (6)
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 لإ ط في كثير  ف الأليسف  ر ط اانس ؽ  سالساي؛ اذا يص ح اارج ع , نل ؾ ااشخصيق في االسضر  ف ز ف ااخطسب
إاى تقديـ   ضست " أ   شس ر"أ راً لا  لإسص  لإه؛ اذاؾ اجأ , اانس ؽ  لى ز ف   دء ااخطسب, إاى  سضي ااشخصيق

؛ ايزيد  ف فهـ هذه  ف خعؿ تقلإيق الانترجسع ااخسرجي ااجزئي, خسطفق  ف  مض خفسيس ليسة  مظـ أ طسؿ اانفيلإق
دراؾ أ مسدهس االإفنيق  الاجت س يق, ااشخصيست فكسف , (أ    لإص ر  ج جس)  , (زيلإب  رشيد) لاني س اامشسؽ  لإهـ .  ا 

 مد أف تكررت ااشسرة إايهس  رات ,  ف الالإمطسؼ لاليعً  لى  سضي اافتسة اافيلي يلإيق ج جس,  لى ن يؿ اا ثسؿ, لا  د
فإف ,   كذاؾ زيلإب,  دة في  علاق إلإنسلإيق فريدة  ع ااجريح أ ي  لإص ر؛ اينتطيع ااقسرئ ااتفس ؿ  مهس  شكؿ أك ر

 لإد س يقع  لى الانترجسع اانردي ااخسرجي ااذي يفصح  ف إ جسب , ااقسرئ ين غ نر ق تملقهس  رشيد في اانفيلإق
 نتص ح . فضعً  ف ل ارهس  ع ز يعتهس نس قسً  شأف هذا اا جسب, زيلإب  رشيد  لإذ كسف  قدِّ سً لألد اا را ج ااذا يق

. تراكـ ااز ف, اـ يلإنهس  س اختزلإته ااذاكرة  ف الأرض  اا طف,  ه س لاؿّ شألإه" لإد س يملـ أف , زيلإب ألارب إاى ااقسرئ
 هذا االإ ع  ف الانترجسع  لدث . ]1[", فتذكرهس  ط يمق فلنطيف  أرضهس  ج ساهس   ديسلإهس(اا ير يق)فهس هي تشـ رائلق 

 انترجمت   اكير لاصق االب ااتي ج متهس , ليف  سدت  ريـ  ذاكرتهس إاى اا راء, "أيسـ االب  اا  ت"أيضسً في ر ايق 
يطيب ال رء اام دة في ااذاكرة ,  في الظست االزف  الالإكنسر. في أثلإسء   دته س  ف دفف ااشهيد  ل د  را ع,  م د الله

يقؼ ااقسرئ ,   ف خعؿ ذاؾ الانترجسع. إاى  لطست ااق ة  اانمسدة  االب؛ اينتميف  ذاؾ  لى تل ؿ  رارة االسضر
ك س يتضح أف  ريـ كسلإت ترى لإم سف  ف داهـ ذا طلمق ,  لى لادر غير لاليؿ  ف  مسلإسة   د الله في االص ؿ  لى  ريـ

تدرؾ ت س سً أف , إلّا أف هذه اافتسة ااتي  سشت ظلـ االاطسع اا ت ثؿ  سام ا لإق. ]2[ لض ر  ثؿ لض ر الأ راء,  هي ق
 أف لإسر االرب ضدهـ  ضد ل ستهـ , خيسلإق اهذا اا طف,  اا تسجريف  تراب اا طف,  اام عء, ااتقرب  ف أ ائؾ ااقتلق

لإلإت ه إاى ألإه لا يضطلع ,  في هذا االإ ع  ف اانرد الانتذكسري. أ  لإيؿ رضسهـ, االإكليز لا يطفئهس اات اطؤ  مهـ
 ع زيلإب لا يؿ صم دهس " اارب اـ ينترح في ااي ـ اانس ع" ظيفيسً في فهـ نيسؽ االكسيق؛ إذ إف ااقسرئ ااذي  دأ ر ايق 

نيفهـ اانيسؽ  أك له لتى لإهسيق , "أيسـ االب  اا  ت"في   (ااز جق  الأـ)أ  كذاؾ الأ ر  ع  ريـ ,  لى ظهر اانفيلإق
كؿ  ف اار ايتيف؛ أي أف اار ائي يلجأ إاى هذا االإ ع  ف الانترجسع  ف خعؿ الالإفتسح  لى ااذاكرة؛ اي كف ااقسرئ  ف 

 . ف خعؿ تنليط ااض ء  لى  سضيهس, فهـ ااشخصيست  ص رة أتـ
   prefiguring – prolepsis:اوستباق- 2

تأتي  لى شكؿ تل يح إاى لدث نيلدث  مد هذه ,  فسرلاق ز لإيق تتجه لإل  اا نتق ؿ  سالإن ق إاى االلظق ااراهلإق
 إلدى   نتق ؿ تكهف   س لاد يق د إايه  ف, هذا االدث تّ لاع ااقسرئ  لى  ااغرض  لإهس ل ؿ, ]3[االلظق

 ذاؾ كله يصب في تفس له  ع ,  تلإ يق  هسرة ااكشؼ اديه,  تلريض  خيلته,   ف ثـ تش يؽ ااقسرئ,]4[ااشخصيست
يقع , internal prefiguringالأ ؿ داخلي :  يف لإ  يف  ف الانت سؽ" جيلإيت" ي يز . اام ليق اا دا يق  شده لإل هس
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, external prefiguring ااثسلإي خسرجي ,  يلإقنـ إاى انت سؽ انتك ساي  انت سؽ تكراري, داخؿ االإطسؽ ااز لإي الر ايق
 .]1[يقع خسرج االإطسؽ ااز لإي الر ايق

ااداخلي  ااخسرجي؛ إذ لإجد االإ ع الأ ؿ :  لإ  يهس, لإمثر  لى تقلإيق الانت سؽ,     في ر ايق أيسـ االب  اا  ت
ن مت لإ السً : ")*(" لإست لإمش" هي لإ اح ,  ذاؾ  ف خعؿ  ع ق ترا د  ريـ, ]2["صفق االإ  ءة" تخذاً , في  قد ق اار ايق

ينرف في "  لإست لإمش"رأت... كسلإت طريؽ ااتّ سلإق  اضلق, شسل ق. يقطع لإيسط ااقلب, يلإنكب  ف اان سء إاى الأرض
اطفؾ يس ... اان سء  تؤدة,  يلط ف خد دهف  لركست  طيئق,  يلإد ف  أص ات تجمؿ ااصغسر يشي  ف في  ط ف أ هستهـ

.   ]3["رب, أي رجؿ  ظيـ ني  ت, لاسات أـ  ل  د الإفنهس
؛ إذ تتكرر غير  رة؛ اتملـ repeating prefiguringي لاد جسءت هذه ااشسرة  ف لإ ع الانت سؽ ااداخلي ااتكرار

 ي دأ ااقسرئ, الإطعلاسً  ف تلؾ االإ  ءة  ساتفكير, أي اارجليف ني  ت, ", ااقسرئ أفّ  فسة رجؿ  ظيـ أ ر نيلدث لا  لسؿ
.  فتتلقؽ االإ  ءة    ت الاثلإيف, ]4["(أ    ل  د)-   د االّه نل سف  ل د اا را ع أ  أه 

  ع الأخذ  ميف الا ت سر  س تقدّ ه تلؾ االإ  ءة  ف غسيق ,  هذه االإ  ءة في اار ايق       لى اارغـ  ف تلقؽ
إلّا ألإلإس لا لإريد أف لإغفؿ  ف خص صيق ااشرط ااز كسلإي , فلإيق   صفهس انت سلاسً نرديسً أنهـ إاى لد  س في تلفيز ااقسرئ

هـ يرفض ف ااخر ج  ف أرضهـ لتى يفقد ا آخر .  ااز ف ز ف لرب, فسلأرض لاد التلت, ااذي يميشه أ طسؿ اار ايق
 اامرب اا تصهيلإ ف ااذيف لا يقؿّ ,  اايه د ااصهسيلإق, اا ريطسلإي ف: هـ, في   اجهق ثعثق أ داء  جت ميف, رصسصق

.  هذا أ ر لا  لإسص  لإه في ز ف االرب, فسار ايق  ف  دايتهس تلإذر  ساشهسدة, خطرهـ  ف  قيق  لس ر ااشر في ااقريق
 ف خعؿ ص رة , فيت ثؿ  سنتشراؼ  نتق ؿ  ا د يرن ه ااجيؿ ااجديد,  أ س االإ ع ااثسلإي؛ الانت سؽ ااخسرجي

, اار ايق تلإتهي   شهد ااطفؿيقرع  ه  لإدلايق  ااده ااشهيد؛ إذ إف ,  ه  يل ؿ  فتسلسً  ( ل  د)طفؿ  ريـ 
فساطفؿ  ل  د ر زُ ااجيؿ ااجديد ااذي ني اصؿ درب االإضسؿ . ااذي ي ثؿ ثسا ث االلـ اافلنطيلإي,  اا فتسح, اا لإدلايق

 ر  س ,]5["هي اا لإدلايق, يظؿ اه  نيلق  الدة (الأرض/ر ز اا يت) اا فتسح ",  اا لإدلايق هي ذاؾ اادرب,  ااثأر  ااتلرير
أ س اايه د ف فتسلهـ ادخ ؿ  ي ت اافلنطيلإييف ه  آاق .فضعً  ف اايقيف  هس, كسف ير ز أيضسً اشر يق   دة اافلنطيلإييف

لاد أ ق ته  لادة جيؿ جديد يل ؿ اا لإدلايق  ف ,   ت جيؿ جديد"إف :اقد أراد أ   شس ر أف يق ؿ.اا  ت؛ أي آاق االرب
 يعد ااث رة ااتي نيفجّرهس ااجيؿ ااقسدـ ااذي يمي در س اا سضي جيداً,  يتطلع "؛ اترنـ اار ايق ]6["أجؿ تلرير الأرض

لا يغلؽ  لكيّه  لى لإفنه,  ؿ يشر ه  ستجسه اا نتق ؿ ااذي ينت دّ لاي ته  ف " "أ   شس ر"؛ أي أف ]7[..."إاى اا نتق ؿ
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نيرتد إاى , أف اارصسص ااذي فرؽ  يف ااز جيف اامسشقيف, ؛   ذاؾ يت لاع ااقسرئ]1["اا سضي ااكفسلي افعّلي ااقريق
.   لإطلقسً  ف  لإدلايق  ل  د في ي ـ  ف الأيسـ, صد ر اا متديف

 :  speedمحور السرعة - 
ااتي تتخذ  ظسهر اانر ق , أ  اا تيرة ااتي تمرض  هس الألداث, يشير  ل ر اانر ق إاى  مدؿ نر ق اانرد

 ط ؿ اانرد , ( دة ااز ف ااتقري يق ااتي تنتغرلاهس اا لاسئع  اا  الاؼ اا ر يق)اامعلاق  يف  دة اا نر د"  يلإق ,  اا طء
". االركست اانرديق الأر ع" "جيرار جيلإيت" هي  س يطلؽ  ليهس , ]2["( ااصفلست  لى ن يؿ اا ثسؿ,  اانط ر, ااكل ست)

 ؿ   صفهس تقلإيست يق ـ , ]3["جيرار جيلإيت"إلا ألإلإس اف لإتمس ؿ  ع هذه االركست   صفهس تدؿ  لى لايـ ز لإيق ك س فمؿ 
 : هي,   هس إيقسع اانرد
 (.ellipsis)االذؼ  , (summary) اا ج ؿ , (scene )اا شهد  , ( pause ) اا لافق 

 تتنع ,  في اا شهد ت طؤ االركق,  في اا لافق تت لاؼ لركق نير اال ادث  لإد لإقطق  س في ااخط ااز لإي القصق
 في تقلإيتي اا ج ؿ  االذؼ .  لى لنسب  نسلق ااقصق ااتي تضيؽ ليلإهس,  نسلق ااخطسب في ااتقلإيتيف اانس قتيف

 .]4[يتـ تنريع ااخطسب ااذي تضيؽ  نسلته؛ اتتنع  نسلق ااقصق
تلفت الإت سهلإس إاى أف اار ايست ذات ااطسر ااز لإي اا لد د ,   إف لإظرة في ااخطسب اار ائي ااذي  يف أيديلإس

, فسار ايست ااتي لا يتجس ز ااز ف اار ائي فيهس  ضمق أيسـ.  اال ار,  ااضيؽ لإن يسً لاد  لإيت  لى تقلإيتي اا لافق اا صفيق
ااذي  لإي , "أ   شس ر"اػ " اارب اـ ينترح في ااي ـ اانس ع"ك س في ر ايق , اتن ت  سا عف  ف  دايق كؿ ي ـ  لإهسيته

ااتي , فضعً  ف كثرة اال ارات  يف اامشسؽ,  لاد التلت اا لافق اا صفيق  نسلق ك يرة, فيهس  تفسصيؿ كؿ ي ـ  لى لدة
يقس هس؛ إذ كسف  لى  التؿ االبّ فيهس  نسلق ك يرة؛ لأف ااز ف اار ائي فرض نط ته  لى شكؿ اامعلاست اامسطفيق  ا 

 اقد أفلح في ذاؾ؛ إذ ,  مساجق فلإيق ت د   مهس أكثر إلالإس سً , أف يمساج اامعلاق ض ف ااطسر ااز لإي ااضيؽ" أ   شس ر"
 زيلإب كسلإت لاد أ دت ,   قدّـ  ا رلإس ج إذا ي, فرشيد كستب. جمؿ كعً  ف ااطرفيف  لى  مرفق  ن قق  ساطرؼ الآخر

,   صفه س  سشقيف,   ضملإس  لى تلإس ي ااشم ر  لإد كؿ  لإه س, ثـ إلإه أكثر  ف اال ارات  يلإه س, إ جس هس  ن قسً  ه
 ض طه إيقسع , "أ   شس ر"في اا لافست ااتي تشمر ااقسرئ ك س ا  أف  شقه س ي رّ في غفلق  ف ااز ف؛    ذاؾ انتطسع 

 يل اه  ذاؾ  ف , ااذي يج ع  يف رشيد  زيلإب,  ع ست االب اانريع اامس ر, أف ي ل  لادر اا كسف, االدث اانردي
إاى   ض ع يت اشج , ثي ق  لإصهرة في ركسـ ااثي ست ااتي لُّ لت  لى  تف نفيلإق اا قستليف في  لإيق االإص اار ائي

,   سصطعح أكثر   اء ق  قنس ته,  ه  رللق الاغتراب اافلنطيلإي,  proper ملإؼ درا ي  ع   ض ع اار ايق ااص يـ 
 .transferااتهجير أ  االإقؿ 

 

                                                           
 ،2004 ،ط.د، دمشق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، قإية الأرض في الرواية العربية الفمسطينية،نشيد الزيتون.نإال. د،المالح – (1)

 .65ص
  - تقابل السرعة المدة الزمنية durationفي دراستو لمعلاقة بين زمن القمة وزمن الخطاب، عند جينيت. 

- To be seen:Enani, Dr Mohammad, Modern Literary Terms- A Study And A Dictionary, p23. 
 .216ص، الممطمح السردي.جيرالد،  برنس-(2)
 .109-108ص ، بحث في المنيج، خطاب الحكاية. جيرار، جينيت:  ينظر-(3)
، 175، 195، 155، 154، 75، 74ص، 2002، 1ط، بيروت، مكتبة لبنان. معجم ممطمحات نقد الرواية. لطيف. د،  ينظرزيتوني-(4)

176. 



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2016( 3)اامدد  (38) الآداب  اامل ـ االإنسلإيق اا جلد  جلق جس مق تشريف 

637 

 :البعد المكاني-2
 شللإسً الر ايق , إف اا كسف  ف أهـ  لإسصر اا لإسء اار ائي إيهس سً القسرئ   رجميق االكسيق إاى اا الاع اا ميش

 ؿ إلإه  إ سدة  لإسء هذه ,   مرفق ااقسرئ  هس,  لرارة اافضسء االقيقي   سديته؛ إذ لا يكفي أف يمّ ؿ  لى شهرة الأ سكف
فسالإص اار ائي ", يك ف لاد  لإى ااجنر ااذي نيلإقؿ ااقسرئ  ف خعاه إاى  ساـ اار ايق,  الأ سكف  أد اته اافلإيق ااخسصق

. ]1["يخلؽ  ف طريؽ ااكل ست  كسلإسً خيسايسً اه  ق  سته ااخسصق  أ مسده اا  يزة
,   سا صؼ ااذي يضطلع  د ر  هـ في رنـ ص رته,   لإسء اا كسف في اار ايق  رت ط  ساشخصيست  االدث

أف "  يخسئيؿ  سختيف" لاد لالظ , ظسهرة لديثق لإن يسً في تسريخ ااقصق" ااتم ير  ف االنسس  ه؛ اذاؾ يمد اا كسف 
. ]2["تشكؿ  سالإن ق إاى اال كق خلفيق ي كف الانتمسضق   الدة  لإهس  ف الأخرى, اا دف في ااقصص ااكعنيكيق

جدايق  ع  إطسراً جغرافيسً صرفسً؛ ايدخؿ في  اا كسف يرت ط   جهست لإظر ااشخصيست؛إذ يتجس ز لاي ته   صفهإف
. ]3[ الأثسث  نيلق ارنـ ااشخصيست  لسلاتهس االإفنيق الأشخسص  أ زجتهـ, فيك ف  صؼ ااط يمق  اا لإسزؿ

ااذي يأخذه   يقرّر الاتجسه, ااذي يمطي الر ايق ت سنكهس  الإنجس هس اامعلاق  يف اا كسف  االدث ه  ك س أفّ تعزـ
فإف اا كسف ,  في اا الاع. ]4[اارئينق ال كسف   ف ثـ يص ح ااتلإظيـ اادرا ي اللدث إلدى اا هسـ, اانرد اتشييد خطس ه

فسا طف ااج يؿ ااذي ت لإيه ن ا د , تغير خسرطق اا كسف, كسالرب  ثعً , يتغير  تمسلاب الألداث؛ لأفّ الألداث ااك رى
لا يش ه اا طف ااي سب  مد أف ا تدت إايه يد ااغسصب الآث ق في ز ف االرب؛ اذا فإف اامعلاق  يف , أ لإسئه في ز ف اانلـ

. االدث  اا كسف في تفس ؿ  نت ر  لى  دار ااز ف
ه  تت ع ااشسرات ااتي ت رز ,   س يلإ غي رصده هلإس, إف ارنـ اا كسف في ز ف االرب أه يته ااخسصق  ضر رته

جدايق اامعلاق  يف   ض ع  لثلإس    لإسء اا كسف اار ائي؛ هذه اامعلاق ااتي تتجلى في ااتأثير اا ت سدؿ  يف اامشسؽ   
.  اا كسف

فسا كسف يص ح إشكسايق إلإنسلإيق إذا س ",  ّ س لا شؾ فيه أف ال كسف خص صيق ك يرة في ااقضيق اافلنطيلإيق
ترنـ أ مسد اا كسف ااقدر الأن د المسشقيف " أ   شس ر"اػ " اامشسؽ"ففي ر ايق . ]5["اغتصب, أ  إذا لر ت  لإه ااج س ق

؛ إذ يضطر أهؿ زيلإب إاى 1967في  رللق  ف أخطر  رالؿ ااصراع اامر ي اافلنطيلإي في لزيراف, لنف  زيلإب
فتجي ه تفسصيؿ اا كسف ااتي يلإقلهس ,  يصؿ لنف  تأخراً إاى  يت زيلإب, اارليؿ  ف  خي هـ إاى  خيـ فلنطيلإي آخر

  مض , اا  ا ق  فت لق: "اارا ي اامساـ  كؿ شيء؛ ايصؼ الإس االزف اام يؽ ااذي يمتري لنف في تلؾ االلظست
خرج , رأى ص رة الأب في صدر اا يت.  ااغرؼتطلع  ف ش سؾ ألد, دخؿ.....الأغراض  لقسة  لى أرض اادار

, فسا كسف هلإس. ]6[" لالق  ف االإسس يغذّ ف اانير ص ب ااشرؽ,   ااقطط,  ااكعب, ااش ارع  قفرة إلا  ف اادجسج,   طء
 ر ز افلنطيف ,  ه  ااشسهد  لى أا هـ اا ز ف, ه  ر ز امدـ انتقرار اامشسؽ في لر هـ اا نت رة  ع اامد  ااصهي لإي
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 لر سف اامشسؽ  ف أف يميش ا ليسة لرة كري ق؛ ,   ج لهس؛ فلنطيف ااتي يتـ إفراغهس  ف ااملإصر اامر ي  ساتدريج
.   تم يراً  ف الإت سئه إاى ااترلسؿ اا نت ر,   ذاؾ يك ف اا كسف هلإس تم يراً  ف ه يق اافلنطيلإي غير اا نتقر

  صفه ,  ؿ نيميش في جهسزه اامص ي,  إف  ثؿ هذا اا كسف اف يميش في ذاكرة اا طؿ   صفه ص راً  لنب
  ثؿ هذا اا كسف ي لغ . فن ؼ يمرؼ ااطريؽ إاى داخله,  ج   ق  ف رد د اافمؿ؛ لألّإه إف  سد إايه لتى في ااظعـ

 ايدرؾ  دى لإفسذ الالإط س ست اا تشكلق , ]1[لداً  ف ااق ة تجمؿ ااقسرئ يت لاؼ  ف ااقراءة؛ اينتميد ذكرى  كسلإه ااخسص
. ك س ا  ألإه كسف يشرب  ع ح ذاؾ اا كسف, الإطعلاسً  ف  لا فه  لإد جزئيست اا كسف ج يمهس,  لإد اا طؿ

تنت لافلإس ص رتسف  ختلفتسف افضسء د شؽ , "رشسد أ   شس ر"اػ " اا كسء  لى صدر اال يب"     في ر ايق 
ي لأ كيسلإه    ضست  ف " فجر" ل ه اػ, في أثلإسء ذهس ه إاى  كت ه: الأ اى,  ف زا يق ت ئير اارا ي اا  ثؿ زيسد, ااخسرجي

ف ؽ لاسني ف  ت ر غي ـ ,  في تلؾ اازرلاق ااصسفيق.  ااش س تلإزاؽ   طء,   يقق اازرلاق, اان سء زرلاسء: "اافرح اا طلؽ
. ]2[" يضسء رلايقق

الأشجسر تشتمؿ  تخرج  لإهس : "ك س خيؿ اه فضسء د شؽ  لإد ن س ه لإ أ انتشهسد صديقيه غساي  هلإسء:  ااثسلإيق
. ]3["فيدفف  ردى, ثـ يذ ب,  رأيت لاسني ف اا هيب يلإشؽ لإصفيف,  االجسرة تتلإسثر,  اامصسفير ته ي, لإيراف ن داء

 لإ ع ,   ف زا يق اات ئير ذاتهس, ا س كسف اا شهداف يشتركسف في ج لق  ف ااملإسصر  رصده س فضسءً  الداً 
فكسف , ااشخصيق لإفنيسً / انتقرار اا  ئر, فإلإلإس لإل س   ض ح في اا شهد الأ ؿ, ()اا صؼ ذاته؛ أي اا صؼ ااتم يري

  يله إاى ااتم ير   س , اا شهد اا صفي   لإزاق انت طسف ذاتي   يؽ الساتي الانتقرار  ااهلإسء االتيف يميشه س زيسد
فيتخلخؿ انتقرار  ك لإست اا شهد؛ , أ س في اا شهد ااثسلإي. يختلج في  صدره  ف خعؿ ااتغلإي   ظسهر ااط يمق

اانسرد /فيلإتج اا شهد  ف ت غؿ هذه ااشخصيق, ايتنس ؽ في   ثيته  ع الالإشطسر  ااتشظي االذيف تميشه س ااشخصيق
,  تلرؾ ااثس ت  ف  كسلإه, اا ل  ؿ  لى اغق اا داع ااتي تكنر الأ راؼ, اا  ثؿ في لساق  ف اادراؾ اا جرد ال كسف

يظؿ ا ختلؼ " تشللإه  دلالات تجمؿ  ف اا كسف  لإسء تخييليسً أكثر لادرة  لى لإقؿ ااتل لات االإفنيق في ااشخصيق؛ إذ 
اافضسءات في اامساـ اا كسلإي  مد تخييلي؛ لألإهس ج يمسً  ايدة اا خيلق  هي  ذاؾ تلإتنب  ص رة أ   أخرى إاى اا تخيؿ 

إلإه , "أ   شس ر"نيد اا كسف في اا ت اايست اامشقيق ااتي ي رزهس , الأ ر ااذي يجمؿ االب  سلإفمسلاته. ]4["اامسـ  اا شترؾ
 لده ااقسدر  لى أف يثقؿ جزيئست ااه اء في اا كسف  أ كنجيف  طر  نط  ساـ  ف ,   دد اا لشق  كسشؼ اامت ق

: في هذا ااتلإس ب  يف اال ار  اانرد  اا  لإ ا غ" اارب اـ ينترح في ااي ـ اانس ع"ك س لإل ح في ر ايق , ااقذارة
.  ير ت تم ؽ  رائلق اايسن يف.. هس؟ زيلإب,  ف أيف تأتي رائلق اايسن يف, الإظري إاى ااش س, ألإت ج يلق-" 

. انكت:  ضمت إص مهس  لى ف هس كألإهس تق ؿ
إلإؾ , ا تلأت رئتسؾ  رائلق اايسن يف,  اا نطق,  اافسكهسلإي,  اال راء, أ س  ألإت تد ر في ش ارع اافرداف

 كؿ  س يجملؾ تظف أف ااطس  ف ,  ساجرذاف, ااش ارع  ليئق  أك اـ ااز ساق,  ف أيف تأتي كؿ هذه اارائلق, تتنسءؿ

                                                           
 .224ص، 1989، ط.د، دمشق، دار ابن ىانئ، المكان في الرواية العربية.غالب، ىمسا:  ينظر – (1)
 .76ص، 3,2000 ط،، دار الحقائق، بيروتالبكاا عمى مدر الحبيب.أبو شاور، رشاد-(2)
 .103ص. البكاا عمى مدر الحبيب.رشاد، أبو شاور-(3)
 - ّإحساسيا بيامور و؛ أي كيفية رؤيتياللأ يقُعبِّر تعبيراً جيداً عن الحياة النفسيّة لمشخميّة الذيالومفىو الومف التعبيري. 

 .117 ،116ص. البناا والرؤيا- الرواية العربية.سمر روحي.  الفيمل،د:ينظر-  
 . 251ص، 1997، 1المغرب ط، المركز الثقافي العربي. البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، قال الراوي.  سعيد، يقطين-(4)
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, رائلق لقيقيق هي ااتي ت لأ صدرؾ, ايس ت ه سً , ايس شمراً , لا. اا ديلإق تطلؽ اايسن يف,  اكف, نيلإتشر في اا ديلإق
. ]1["تلإمش ر لؾ

ااذي لا يلقى الاهت سـ ااذي ,  ه   لإصر اارائلق, ي رز في هذا اا شهد  لإصر  هـ  ف  لإسصر اا كسف االنيق
الد ر ااذي تضطلع  ه لسنق ااشـ في ,  لاد آثرلإس ن لاه, تلقسه  قيق  لإسصر اا كسف الأخرى في اا قسر ست اا كسلإيق

جزء  ف  لإسصر ج يع الأ كلإق , فمطر اايسن يف هلإس.  ف خعؿ الأثر ااك ير ااذي تد غ  ه ااذاكرة اامشقيق, اامشؽ
ايس لألإهس  ير ت ااتي يلب فلنب؛  ؿ لألإه  دأ يتل س   اكير االب في  ديلإق تختزف , ااتي يلضرهس رشيد في  ير ت

.  رائلق َ فْ يلب
كسف يشـ فقط , إلا ألإه اـ يشـ رائلتهس, لاد رأى أك اـ ااز ساق في الأ س  ف ااز ف اار ائي,  رشيد في هذا اا شهد

ثـ إردافهس  سلانتفهسـ  ف  صدر , ألإت ج يلق..زيلإب :  افتتسح اا شهد  م سرة. رائلق اايسن يف ااتي يجهؿ  صدرهس
 لى اارغـ  ف أك اـ ااز ساق اا ختزلإق  صريسً في ذاكرة , ي لي  سنتد سء ج سؿ زيلإب المطر  ف جديد, رائلق اايسن يف

  صفه ,   ف ثـ  لى  لإسصر اا كسف ااش يق  اا صريق,  هذا يشي  هي لإق االب  طغيسلإه  لى ل اس اامسشؽ, الأ س
.  لإسءً تخييليّسً 

 ف خعؿ تت مه أن سء الأ سكف ااتي كسلإت , "أ   شس ر"  في ر ايست    يشمر ااقسرئ   لرارة االب في اا كسف
االقيقيق القرى  اا دف  إيراد الأن سء " أ   شس ر"اـ يكتؼ " أيسـ االب  اا  ت"ففي ر ايق . تلإشب فيهس االرب

 هذا الأ ر يلإنلب  لى ج يع ر ايسته ااتي ,  ثؿ  ذ لق دير يسنيف, ]2[" كذاؾ إاى إيراد اا لاسئع ؿ   د, اافلنطيلإيق
 . يف أيديلإس

 : والحرب عند إرنست ىمنغوايالزمكانية في سرديات الحب: ثانياً 
 :البعد الزماني-1

االإصؼ ااثسلإي  ف االرب اامسا يق : تد يف ااز ف ااط يمي في إطسر ز لإي  سـ غير  لدد  دلاق" ه لإغ اي"يمت د 
ا ف تقرع "في ر ايق  (1939-1936) االرب الأهليق اان سلإيق, " دا سً النعح"في ر ايق  (1918-1914)الأ اى

 الأشهر في , تد يف ااز ف ااط يمي  فص ؿ اانلإق اا تمسلا ق" ه لإغ اي"يمت د "  دا سً النعح" في ر ايق ". الأجراس
 سا لا ؼ  لإد فص ؿ اانلإق ض ف "  هلإري"اـ يكترث اانسرد , في  دايق اار ايق.  تلسشيسً ذكر اامسـ,  مض الأليسف

 كتفيسً  ساشسرة إاى ,  ؿ لافز  ف فصؿ ااشتسء إاى فصؿ ااخريؼ, في االركق اادائريق اا تمسلا ق, لإس  نهس اا لإتظـ
في ااصفلست الأ اى  ف ,  ف اا لا ؼ  لإد اافص ؿ   صفهس" ه لإغ اي" االقيقق أف  س أراده . اادخ ؿ في  سـ جديد

 االجسرة , تراكـ ااطيف: " هذا  س يظهره صرالق في اام سرة الآتيق, لتى في فص ؿ اانلإق, ه  إ راز أثر االرب, اار ايق
ي ـ كلإس في .. فصعً  خسافسً اقريلإه في اامسـ اا لإصرـ, لاد جمؿ  ف خريؼ هذا اامسـ, في االدائؽ  ااش ارع اامس ق

لتى تلإتظـ اافص ؿ في اار ايق؛ ,   س إف ت دأ  شسئر االب  ساظه ر, (3)"لتى اافص ؿ في نلإي االرب تتغير. ااريؼ
 ضى  ليلإس صيؼ ذاؾ اامسـ  أج ؿ  س تك لإه : "ك س لإجد في اا قطع الآتي, اتؤرخ أثر االب في  س يلإصرـ  ف ااز سف

 س زاات ص رة ,  لإتج ؿ في ألإلسء اا ديلإق, فكلإس لإ تطي اامر ق, اشتدت لا اي  صسر   نمي  غسدرة اانرير, الأيسـ

                                                           
 .25-24ص. الرب لم يسترح في اليوم السابع. رشاد، أبو شاور-(1)
 .17ص، قرااات في أعمال رشاد أبو شاور الروائية، عودة السارد. عمي؛ وآخرون.د، الراعي-(2)

(3 -( Hemingway, Ernest. a Farewell to arms. the millennium library, London ، 1993, p3-4. 
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,  خلؼ اانسئؽ ذي ااق مق ااط يلق, إلإي أتذكرهس  االصسف يجرهس  طيئسً  تهسديسً , اامر ق  ساقق في ذاكرتي إاى ااي ـ
 (.1)"كلإس لإرتمش  يخفؽ لال سلإس, إذا  س ا نت يدهس أطراؼ يدي, جلنت كستريف  سركلي إاى جسلإ ي

ي د  فصؿ ااصيؼ , فملإد س يك ف اال ي سف  مسً , ي رز أثر االب اا لإفلت  ف  قسؿ االرب في هذا اا شهد
 أ هى ااص ر  أر ع ,  ي ضي  إيقسعٍ نريعٍ  تنس ؽٍ  ع لإ ض اامسشقيف؛ ايؤرخ االب في ذاكرة اا طليف,  كس ؿ زه ه
.  ك س ا  ألإه فصؿ نلإق  ف ر ايق أخرى اـ تلطخهس د سء االرب, االلظست

تمّ ر , إف فص ؿ اانلإق كسلإت اا مسدؿ اا  ض  ي اا  اكب الساق هلإري االإفنيق؛ إذ كسلإت لا ؿ ز ف ل ه اكستريف
, فكسلإت  رآة تمكس  زاجه في أط ار االب  س  يف نمسدة االقسء, أ س في أثلإسء  علاته س,  ف  لله  اش ئزازه  ف االرب

.  (2) تمسنق اا داع ااذي يفتح اارؤيس  لى  شهد االرب
 لى لنسب ثي ق , إ طسء ثي ق االب  ركز ااثقؿ في اار ايق"  دا سً النعح"في ر ايق " ه لإغ اي"اقد آثر 

.    جرد خلفيق ز لإيق, االرب؛ ايكرس  لل ق لب  دت  مهس االرب أليسلإسً 
, ااتي يضيؽ ااز ف ااخسرجي فيهس, "ا ف تقرع الأجراس"في ر ايق فلإجد لض ره اا كثؼ , أ س ااز ف االإفني
.  يرت ط ارت سطسً  ثيقسً  كؿّ  ف االب  االرب, فتلإفتح  ذاؾ آفسؽ ااز ف االإفني,  أيس ه ااثعثق  ع ايسايهس

فترنـ الإس   لإ ا غسته إلنسنه  سا لات في , فر  رت يصسدؼ لبّ ليسته في ز ف تخطيطه اتفجير ااجنر
 .(3)" ف اا فترض أف أ يش ليسة كس لق في ن ميف نس ق ك س ا  ألإهس ن ميف نلإق:"يق ؿ, اانس ست الأخيرة  ف ليسته

ألإس , هذا يملإي ألإه يلإ غي الإس...غداً يلإ غي أف لإلسرب, لا  لات اديلإس:"يق ؿ,  في ل اره  ع إلدى شخصيست اار ايق
. (4)"أف لإميش ليستلإس كلهس في هذا اا لات اا ت قي الإس,   سريس

  ف أجؿ  س ت قّى  ف ليسته  ع , إف ر  رت ج رداف يق ـ  لنسب ااز ف ااذي ي رّ  ف أجؿ  تفجير ااجنر
 .االيسة/فإف ااثسلإي يرت ط  سالب, اا  ت/ في ليف يرت ط اان ب الأ ؿ  سالرب.  سريس

 إف ن ميف نس ق  ع َ فْ يلب تمسدؿ ن ميف نلإق  ف د لإه؛ إذ لا يهـ كـ يميش  ؿ  س يهـ كيؼ يميش ااز ف 
لنسس ر  رت ج رداف  أه يق ااز ف ااذي ي ضي  ع  سريس,  كيؼ يشمر  ه , تملي  ف لاي ق االب في اار ايق,  ا 

إلا ,  ي كف تقديره  سانس ست,   لى اارغـ  ف أف االب ااذي يج ع  يلإه س جسء نريمسً ,  تشمرلإس  أه يق االبّ في االيسة
لإ س يلإشأ , فليس اللب  قد ست   ملإى ااكل ق, ...تلت تأثير إاهسـ   سغت", ألإلإس لإشير هلإس إاى أف االب يلإشأ فجأة  ا 

 .(5)"االب  ف االب لإفنه
 لإل س , يفقد اا نتق ؿ اا ميد لاي ته,  في اا لات ااذي يتمسظـ فيه شم ر ر  رت ج رداف  ساللظق ااتي يميشهس

.   دء اامدّ ااتلإسزاي لالإتهسء ليسته,  ألإه يشمر  لإفسد   ره,  ف لنس ه الز ف اا ت قي اتفجير ااجنر
,  ؿ  سالب,   لدات لايسنه لا تقسس  ساث الإي  لا  أي  لدة لايسس ز لإيق,   فساز ف االإفني هلإس  كثّؼ جداً 

. يميش  يم ِّر, ف  قدار  س يغرؼ  ف االب  ع  سريس في نس سته اا ق لق

                                                           
(1 -( Hemingway, Ernest.A farewell to arms, p104. 

 .154ص،  الممدر نفسو- (2)
(3) -Hemingway, Ernest. For whom the bell tolls. Vintage, UK, W.P,1999, p178. 
(4) -Hemingway, Ernest:For whom the bell tolls, p311. 

 .233ص، 1970، 2 ط،القاىرة،  مكتبة ممر. مشكمة الحب.زكريا. د، إبراىيم –(5)
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ففي ر ايق , إرلإنت ه لإغ اي"لإللظ لإدرة اانرد الانترجس ي  لإد ,  ادى اا لا ؼ  لإد لركتي ااز ف اانردي
 لا ؿ  دء ز ف ااخطسب اار ائي؛ اينتميد جزءاً , في  دايق االرب" كستريف"إاى  سضي " ه لإغ اي"يم د "  دا سً النعح"

 يقؼ  ذاؾ  لإد تط ر , فيتيح اا جسؿ القسرئ؛ ايقسرف  يف  سضي ااشخصيق  لسضرهس,  ف تك يلإهس ااشخصي آلإذاؾ
.  يكتشؼ كيؼ أص لت  ع  ر ر االرب ألاؿَّ نذاجق, شخصيتهس خعؿ االرب

أف الانترجس ست ااخسرجيق نتأخذ  داهس في , ااتي لاد يت لاع ااقسرئ  لإد لاراءتهس, "ا ف تقرع الأجراس" في ر ايق 
جزءاً صغيراً  ف  سضي " ه لإغ اي"يمرض ,  ااقصيرة في  دى ز ف خطس هس, هذه اار ايق ااط يلق  مدد صفلستهس

  لى لإل  فريد لإ  سً  س؛ ,  ف خعؿ تقلإيق الانترجسع ااخسرجي ااجزئي, ا ف تقرع الأجراس"ر  رت ج رداف في ر ايق 
 ف خعؿ , اا تملؽ   سضيه في اا لايست اا تلدة الأ ريكيق, "ج رداف"إذ إلإلإس لإطلع  لى جزء  ف خلفيق شخصيق اا طؿ 

 يشمر في أثلإسء انتمراض ,  الداً تل  الآخر,  قدار ضئيؿ  ف ااخ ر؛ إذ يذكر الإس الأ سكف ااتي ا تسد ااذهسب إايهس
.    (1) اا رؽ,  اا كت ق, يشتـ رائلق الأشجسر, شريط ااذكريست  ألإه لاس عٌ هلإسؾ

 ف خعؿ اال ار ااذي يجري  يف فيرك نف , " دا سً النعح"ك س ت رز تقلإيق الانت سؽ اانردي ااداخلي في ر ايق 
 : هلإري

 .هؿ نتلضريف لفلق زفسفلإس يس فسركي" -
 .ألإت س اف تتز جس- 
 . لى ن ؼ لإتز ج- 
 .نتختلفسف لا ؿ ز اجك س- 
 .لتى ااي ـ, اـ لإختلؼ أ داً , لا- 
 . اكف  س زاؿ أ س ك س  تنع  ف اا لات- 
 .  ع ذاؾ فلف لإختلؼ- 

. (2)"هذا  س نيلدث, ...إذف ني  ت ل ك س
 تجمله يشرع  ساتفكير في هذه االإ  ءة؛ أي ,  اام سرة الأخيرة تلإذر ااقسرئ,  يؤكّد هذا اا قطع أف اازفسؼ اف يتـ

 . تتلقؽ االإ  ءة  لى أفجع لإل ؛ إذ ي  ت االب    ت اا طلق كستريف, أ رٍ  ف الأ ريف نيتلقؽ؟
, يت ثؿ في خ ؼ كستريف  ف اا طر,  ف االإ ع ااداخلي ااتكراري,  تشؼّ اار ايق  ف انت سؽ نردي آخر

..... إلإي أخسؼ  ف اا طر لألإي أتخيؿ أليسلإسً ألإي أ  ت تلت هط اه:"تق ؿ,  لإ  ءتهس  ألّإه يل ؿ اا  ت  تنسلاطه
,  ترفمهس إاى الأ لى, تل ح كستريف  يدهس  ضطر ق لسئرة" في   ضع آخر .(3)" أليسلإسً أراؾ ألإت ت  ت تلت رشسشه

يغسدر هلإري ,   لإد س تتلقؽ االإ  ءة  ت  ت كستريف. (4)"خ فسً  ليه  ف اا طر اا تنسلاط, كي يدخؿ هلإري إاى اا لطق
 تكرار ااشسرة في اا رة الأخيرة؛ اتلإ يه اا تلقي إاى أف االإ  ءة لاد , (5) يقفؿ راجمسً تلت اا طر ااغزير, اا نتشفى

.  اين غ ااشر يق  لى  س كسف  ف لالؽ كستريف, تلققت

                                                           
(1) - Hemingway, Ernest: For whom the bell tolls, p53.  
(2) -Hemingway, Ernest, A farewell to arms, p101-102. 
-(3) : Hemingway, Ernest, A farewell to arms, p119. 

 .151ص، الممدر السابق- (4)
-(5) : Hemingway, Ernest, A farewell to arms, p320. 
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 ألإهس تشـ رائلق , لإقع  لى انت سؽ نردي داخلي يت ثؿ في إلإذار  يعر اهلإري, "ا ف تقرع الأجراس" في ر ايق 
.     ليه أف ي لاؼ   ليق  تفجير ااجنر؛ لألإهس تشـ رائلق   ته, اا  ت

 يلإـ  لى ن دا يق لإظرته إاى االيسة؛ إذ أن غ , اار ائي" ه لإغ اي"إف ذاؾ يدؿ  لى أه يق ثي ق اا  ت في أدب 
. هذه االإظرة  لى  مظـ شخصيسته اار ائيق

 ف خعؿ  لا ؼ , ذات الأيسـ ااثعثق" ا ف تقرع الأجراس"   ت رز تقلإيست اانرد  لى لإل   كثؼٍ في ر ايق 
كسف ,  اال ارات ااط يلق ليزاً ك يراً ,  لإد تفسصيؿ كؿ ي ـ  لى لدة؛ إذ أدى ذاؾ إاى التعؿ اا لافق اا صفيق" ه لإغ اي"

 .اللب فيهس لإصيبٌ ك يرٌ 
 : البعد المكاني-2

, في رنـ تفسصيؿ اا كسف ااتي تنهـ في رصد ااتل ؿ االإفني ااك ير المسشؽ في ز ف االرب" ه لإغ اي"اقد  رع 
:    دته إاى ااج هق, في اا شهد ااذي  دع فيه هلإري كستريف  مد الإتهسء  أذ لإيته, في اار ايق اانس قق لإل س ذاؾ 

,  الأرض   للق  نيرة اا نساؾ,  سريق  ف أ رالاهس, هسه  ااخريؼ لاد أ شؾ أف ي اي  نسئر الأشجسر  سزاات كئي ق"
رلت أتأ ؿ ااريؼ اانسكف في االق ؿ اار سديق   زار يه اا  ز يف هلإس , ..... ألإس في طريقي  ف الأ ديف إاى ك ريزيس
في أثلإسء , لإل ح   دة ش ح االرب  خي سً ف ؽ رأس هلإري, في هذا اا قطع. (1)" هلإسؾ يلضر ف الليسة في ز ف اا  ت

فلإراه , "كستريف" ثسؽ االب  شد داً إاى إطسره ااز لإي ااتسريخي في االرب في غيسب إثر   دة ,   دته إاى ااج هق
تلإ ض االيسة , في  شهد  كسلإي  رن ـ  ل ف  الد داكف,   ج ـ الأشيسء  ف ل اه, ينتشمر صم  ق ااطريؽ   لشته

. فيه  تؤدة كألإ س تُلتضر إيذالإسً  ت لافهس
, " دا سً النعح"ك س لإجد في ر ايق , اقد كسف ه لإغ اي يم د إاى ذكر اا  الاع ااتي الإدامت فيهس لإيراف االرب

ااذي شهد لاتسلًا دا يسً جداً  يف اافرلإنييف  اا ريطسلإييف  ف ,  اا الاع ش سؿ فرلإنس(2)ااتي يقؼ فيهس  لإد  جزرة لإهر اان ـ
, فضعً  ف ااخلفيق اا كسلإيق ااتي تش ؿ رلامق  انمق جداً , في االرب اامسا يق الأ اى,  الأا سف  ف جهق أخرى, جهق

الأ ر ااذي يرفع ,  ذاؾ كله يلإط ي  لى إيهسـ ااقسرئ  أفّ  س يقرؤه لاد لدث في اا الاع. فتضـ إيطسايس  ن ينرا  فرلإنس
.  ف  صدالايق االدث اامشقي

": ىمنغواي"و" أبو شاور"وجوه الشبو واوختلاف بين - ثالثا
 :وجوه الشبو- 1

ااذي يرت ط ارت سطسً  ثيقسً  كؿّ  ف ثي تي االب , لإجد ت افقسً في ت ظيؼ ااز ف االإفني  سا لا ؼ  لإد  ل ر ااز سف
أ   "اػ" ش س يؾ زيلإب"في كؿ  ف ر ايتي ,  فيق ـ  د ر  هـ في إ راز  لإسخست اامسشؽ االإفنيق في ز ف االرب,  االرب
".  ه لإغ اي"اػ" ا ف تقرع الأجراس" , "شس ر

ا ف " ر ايق , "أ   شس ر"اػ " اارب اـ ينترح في ااي ـ اانس ع" لإجد ت سثعً في ت ظيؼ تقلإيست اانرد  يف ر ايق 
 لاد التلت اا لافق , لاد  لإيس  تفسصيؿ كؿ ي ـ  لى لدة, ؛ إذ لإجد أف اار ائييف كليه س"إرلإنت ه لإغ اي"اػ " تقرع الأجراس

ذات ااز ف الألاؿّ   دد ااصفلست , "ه لإغ اي" خسصق في ر ايق , فضعً  ف كثرة اال ارات, اا صفيق  نسلق ك يرة
ك س التؿ االبّ  نسلق ك يرة في اال ارات  يف اامشسؽ في كؿ  ف اار ايتيف؛ لأف ااز ف اار ائي لاد هي ف  لى . الأك ر

يقس هس؛ إذ كسف  لى كؿ  ف  أف يمساج اامعلاق ض ف ااطسر ااز لإي " ه لإغ اي" " أ   شس ر"شكؿ اامعلاست اامسطفيق  ا 

                                                           
 .154ص، الممدر السابق- (1)

(2) -To be seen:Hemingway, Ernest :a Farewell to arms,p16  
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فإلإلإس لإجد الأ ر ذاته  لإد , لاد أفلح في ذاؾ" أ   شس ر" في ليف  جدلإس أف .  مساجق فلإيق ت د   مهس أكثر إلالإس سً , ااضيؽ
  ه س ا تدت  نسلق االب , "ا ف تقرع الأجراس"ه لإغ اي أيضسً؛ إذ إف االبّ جسء  ف االإظرة الأ اى في ر ايق 

ااتي جسءت   فقق  ف اا لإظ ر , فذاؾ اف يشفع اهس في أف تنت د  لإهسيق اار ايق,  الإدالت  كؿ تقلإيست اايقسع اا لإسن ق
, في ن يؿ ااقضيق ااتي يميش اا طؿ ليسته  ف أجلهس, فسختيسر  صير إك سؿ  ه ق تفجير ااجنر. ااذي لإراهس  لإه

,  لا  لًا  لإد ااقسرئ, جمؿ االإهسيق أكثر  لإطقيق,  تفضيؿ ذاؾ  لى الالإصيسع اللب اا ساغ  ف اام ر االقيقي ثعثق أيسـ
.      ص  داً أ سـ االإقد

 ك س لإجد ت افقسً  يف ااكست يف في إنهسـ اا لإسء ااتخييلي ال كسف في رصد ااتل ؿ االإفني ااك ير المسشؽ في ز ف 
 ف خعؿ صدؽ ااتجر ق االإنسلإيق اا ت ثؿ  إيراده س أن سء ,  لإد كع ااكست يف,   لإتل س لرارة االب في اا كسف,االرب

 ذاؾ كله يلإط ي  لى إيهسـ ااقسرئ  صدؽ ,   س كسف يجري فيهس  ف  لاسئع, الأ سكف ااتي كسلإت تلإشب فيهس االرب
.  االدث  لى تلإ  ه في اار ايق؛   ذاؾ ينت د االب جذ ته  ف لإسر االرب اا نتمرة

: وجوه اوختلاف-2
جمؿ اات ثيؽ " أ   شس ر"؛ إذ إفّ "ه لإغ اي"  " أ   شس ر: " جدلإس فسرلاسً في دلاق ااتأريخ اار ائي  يف اار ائييف

تسريخ ,  ؿ ايكتب  ر ايسته تلؾ, ااتسريخي ضر رة  للق في ر ايسته  ص رة  س ق؛ ايس  ف أجؿ رفع اا صدالايق فلنب
فقد كسلإت االرب " ه لإغ اي"أ س . جس عً  ف ذاؾ غسيق أن ى  ف أي  علاق  شؽ تر ط  يف  طليف  ف أ طساه,  طف

  ايسً ثي ق االب , فكسف يكتفي   ضملإس في إطسر ز لإي  سـ غير  لدد  دلاق, تملإيه  ف  لإظ رهس االإنسلإي ااشس ؿ أكثر
. الأه يق ااك رى

أ اه س أف :  هذا يق د إاى أ ريف, أ   شس ر" قسرلإقً  ػ, "إرلإنت ه لإغ اي"ك س لإللظ لإدرة اانرد الانترجس ي  لإد 
أ   " هذا يلإـ  لى فلنفق ليسة يت يز  هس   س لإراه  لإد , ه  رجؿ االسضر في ااخطسب اار ائي" إرلإنت ه لإغ اي"

إظهسر اا لإشأ الأنري اكؿ  ف ,  لى ن يؿ اا ثسؿ,  لا يه ه, لا يلتفت كثيراً إاى اا سضي" ه لإغ اي"؛ إذ إف "شس ر
فأ طسؿ .  جّ  أنرتهس اا لسفظ" زيلإب"في اهت س ه   سضي , "أ   شس ر"ك س ه  االسؿ  لإد ر ائي شرلاي  ثؿ , أ طساه

 ؿ إلإهـ ي يط ف االثسـ  لإهس ات د   مهـ ك س ا  , يميش ف االلظق  لى لادر اتنس هس,  غس ر ف شره ف الليسة" ه لإغ اي"
 أف االسضر  سء في , إلإهـ يدرك ف ت س سً أف  سضي ااز سف لا ينتلؽ أف يشغؿ اا سؿ. ألإهس دهر في الظق  ف اام ر

 يرشؼ ,  نط  ه ف ؽ لان ستهس,   لى اا رء أف يغلإـ  تمق  ع نته ارالق ااكؼ, يلإفلت  ف  يف الأصس ع, كؼ اايد
في , ااذيف يجيد ف انتهعؾ اا لات لتى آخر الظق" ه لإغ اي"هكذا لسؿ أ طسؿ . كؿ ذاؾ في آف  مسً ,  لإه  س انتطسع

, ن يؿ نمسدتهـ الآلإيق؛ اذاؾ فإف الأ ر يلإتهي  هـ دائ سً  لى لإل   أنس ي؛ لألإهـ لا يأ ه ف لتى  ساشسرات اا نتق ليق
. فهـ أ طسؿ االسضر

 اال ار؛ اي د  س ,  ثؿ اا لافق, إاى تقلإيست أخرى في اانرد, "إرلإنت ه لإغ اي"فه  اج ء ,  أ س الأ ر ااثسلإي
.    نسلق ااخطسب ااقصير ز لإيسً , أ كف

 يف اا  ت  الأ ؿ؛ اتمكس تفسؤاه في لت يق ارتنسـ فنلق , "أ   شس ر" في ليف ترا لت اات لامست اانرديق  لإد 
, فإلإلإس لإللظ أف ج يع اات لامست اانرديق في ر ايتي ه لإغ اي االتيف  يف أيديلإس, الأ ؿ في ا لق اا  ت في ز ف االرب

.   ر   ت اا طؿ, تجد طريقهس لإل  ااتلقؽ, ت لامست ن دا يق
 
 



 لنيف                                                                                          ااز كسلإيق  يف االإظريق  ااتط يؽ

644 

: الخاتمة
 تت سيف  سهيق هذا الارت سط  فقسً ارؤيق , لإرىأف ااز ف يكتنب  سرت سطه اا ثيؽ  سالب  االرب أه يق ك يرة, أخيراً 

,   صفه كست سً فلنطيلإيسً  لتز سً , "أ   شس ر"  مساجته اافلإيق؛ إذ ينهـ ااز ف ااط يمي أ  ااتسريخي في ر ايست , اار ائي
فضعً  ف د ره جلإ سً إاى جلإب  ع ااز ف االإفني في تلديد , في تقديـ  ثيققٍ  هّ ق تنطر الأاـ اافلنطيلإي اا ز ف

ي رز , ااط يمي  االإفني: فإف ااز ف   ل ريه" ه لإغ اي"أ س . إلداثيست االساق االإفنيق الشخصيق اامسشقق  ن ر أغ راهس
ك س ي رز ,  ايسً ثي ق االب اا كسلإق ااك رى  لى لنسب ثي ق االرب,  لإده ض ف إطسر يمكس االساق االإفنيق المشسؽ

ففي اار ايست ذات ااطسر , د ر تقلإيست اانرد في ااخراج ااز لإي امعلاست االب اانريع ااتي  ادت في ظر ؼ االرب
 اال ار؛ ا مساجق لاصر , اا لافق اا صفيق: الا ت سد  لى تقلإيتي, ااز لإي اا لد د  ااضيؽ لإن يسً لإللظ  لإد ااكست يف

 .اامعلاق ز لإيسً  لى لإلٍ  فلإي  لإسنب
إلإه شسهدٌ ,     لإت يّف  ف هذه اادرانق أف ال كسف د راً ك يراً في رصد ااتل لات االإفنيق المشسؽ في ز ف االرب

فضعً  ف د ره في إ راز لرارة االب ,  لى  دـ انتقرار اامشسؽ اافلنطيلإييف في لر هـ اا نت رة  ع اامد  ااصهي لإي
.   ف خعؿ االساق  لى ااخسرطق ااجغرافيق اا كسلإيق ااتي تجري اا لاسئع االر يق فيهس,  لإد ااكست يف,  صدلاه
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