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 ممخّص  
 

يسمط ىذا البحث الضوء عمى قصيدة عبد الغني النابمسي العينية بوصفيا معارضة لقصيدتين معاً؛ ىما عينية 
عبد الكريم الجيمي المشيورة، وعينية ابن الفارض، وذلك لرصد التداخل بينيا من خلال استقراء الحقول الدلالية التي 
تردّىا إلى صيغة عقدية مشتركة من جانب، وتتبُّع مجمل الأساليب الفنية الصياغية التي تربطيا بأشعار الآخرين من 

. جانب آخر
وقد توصّل البحث إلى أنّ صوت النابمسي تداخل مع صوت الشاعر السابق عميو، ليخفت صوت الشاعر 

وكأنّ سمة التفرّد في عصره ىي في السبق لمن يحتذي حذو الأقدمين، ليكون أكثرىم قدرة . المتأخّر أمام الشاعر القديم
.   عمى مجاراة السابقين أكثرىم تميّزاً 
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  ABSTRACT    

 

This research unseels Abdul GhaniAlnabulsy’s poem as an opposed poem for two 

other ones; which are the famous poem by Abdul Kareem Aljily and a poem by IbnAlfarid. 

That is to show the interrelation with in them through inducting the indicative parts which 

take it to a contractual domatic joint from one side, and to backtrace the formatic artistic 

methods which join them with the other’s poetry from the other side. 

 The research has reached the fact that Alnabulsy’s sound, has interpenetrated with 

the sound of the antecedent poet; to lessen the sound of the belated poet in front of the old 

one, as if the uniqueness feature in his age was in the antecedence for who follows the an 

cestors’steps, to be the one who can be like the previous poets is the most remarkable one.  
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 :مقدمة
إذا كان الشاعر ابن وقتو، بالدلالة المغوية لمكممة، فإنّ شعره وليد تكوينو الثقافي،بوصفو فرداً من جماعة، ويمثّل 
جزءاً من كلّ في إطار ثقافي يميّز التجربة الشعرية، بوصفيا المخاض الإبداعي لثقافة العصر بعامة، ولثقافة الشاعر 

بالتداخل النصي التواجد المغوي، سواء أكان نسبياً أم كاملًا أمناقصاً، لنصٍّ " ويقصد . التي تميّزه من بين أقرانو بخاصة
؛ إذ يتحرّك *وقد ينصرف التداخل النصي إلى المستوى الدلالي الخالص عن طريق ما يُسمّى التوليد(1)."في نص آخر

ومن ثمّ فإنّ تداخل النصوص  (2). الوعي إلى النص الغائب ويستولد دلالتو دون التعامل مع التشكيل الصياغي نفسو
Intertextuality))  ليس إلّا نتاجاً لتفاعل ممتد لعدد لا يحصى من النصوص المخزّنة في باطن المبدع، يتمخض
ذا كان مفيوم (3).عنيا نصّ جديد ( تداخل النصوص)من مصطمحات النقد الحديث، فإنّ ظاىرة (** التداخل النصي)وا 

.    وكلّ نصّ ىو إعادة إنتاج لنصوص أخرى(4).ىي ظاىرة متجذّرة في الثقافة الأدبية العربية قديميا وحديثيا
أولاىما عامة، وىي أنّ الشاعر الصوفي استقى مادتو وأدواتو : ويتأتّى التداخل في الشعر الصوفي من ناحيتين

. من الشعر القديم، وحوّليا إلى رموز صوفية، لتكون المغة الصوفية لغة الرمز والخيال، حفاظاً عمى خصوصية التجربة
وثانيتيما خاصة، وىي أنّ الشعر الصوفي الفمسفي تعبير عن عقيدة بامتياز، وقد أدّى ذلك إلى التداخل في مختمف 

. الحقول الدلالية بين نصّ وآخر عمى أساس من المكوّن العقدي ولوازمو
 
 
 

                                                           

ويقول .ت. د. دار توبقال، ودار الشؤون الثقافية العامة، بغداد90: عبد الرحمن أيوب: مدخل لجامع النص، ترجمة. جينيت، جيرار (1    )
ىذا ما : لا ييمني النص إلّا من حيث تعاليو النصي؛ أي أن أعرف كلّ ما يجعمو في علاقة، خفية أم جمية، مع غيره من النصوص: " أيياً 

 . السابق نفسو." أطمق عميو التعالي النصي وأيمنو التداخل النصي بالمعنى الدقيق
أن يستخرج الشاعر معنى من معنى شاعر تقدّمو، أو " أدرج ابن رشيق القيرواني التوليد في باب المخترع والبديع، وقال في تعريفو     *

." يزيد فيو زيادة؛ فمذلك يُسمّى التوليد، وليس باختراع لما فيو من الاقتداء بغيره، ولا يقال لو أيياً سرقة إذا كان ليس آخذاً عمى وجيو
 . م2006/ 1 دار الطلائع، القاىرة، ط218/ 1: محمد محيي الدين عبد الحميد: تحقيق. العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده

: مكتبة لبنان ـ الشركة المصرية العالمية 157 ـ 152: قيايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني. عبد المطمب، محمد: ينظر( 2   )
 .م1/1995لونجمان، ط

 .م4/1998 الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط15: من البنيوية إلى التشريحية: الخطيئة والتكفير. الغذامي، عبد الله: ينظر( 3   )
ويرى بارت أنّ . عند كريستيفا، ىو أحد مميزات النص الأساسية، التي تحيل إلى نصوص أخرى سابقة عنيا، أو معاصرة ليا: التناص**

 دار الكتاب المبناني، بيروت ـ 215: معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة. عموش، سعيد: ينظر. قانون التناص ىو لانيائية النص
إنّ النصوص الشعرية ىي نصوص تتم صناعتيا عبر امتصاص نصوص :  وتقول كريستيفا.م1/1985وسوشبريس، الدار البيياء، ط

فريد الزاىي، : عمم النص، ترجمة: ينظر. أخرى، ومن ثمّ يتم خمْق فياء نصي متعدد حول المدلول الشعري يُسمّى الفياء المتداخل نصيّاً 
 . م1997/ 2 دار توبقال، ط79 ـ 78: عبد الجميل ناظم: ومراجعة

. م2/1993دار سعاد الصباح، الكويت ـ والقاىرة، ط 119:مقالات في النقد والنظرية: ثقافة الأسئمة. الغذامي، عبد الله: ينظر( 4   )
ىو عبد الغني بن إسماعيل بن عبد الغني النابمسي؛ شاعر، عالم بالدين والأدب، مكثر من التصنيف، متصوّف، ولد في دمشق **    *
ونشأ فييا، وتنقّل بين عدد من الدول العربية منيا بغداد، وفمسطين، ولبنان، ومصر، والحجاز، ولكنّو عاد إلى دمشق،  (ىـ1050)عام

: الأعلام. الزركمي، خير الدين: يُنظر. ، ترك مصنفات كثيرة ومتنوعة في الفقو والتصوف والأدب(ىـ1143)واستقرّ فييا حتّى وفاتو عام
 . م13/1998  دار العمم لمملايين، بيروت، ط4/32
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:  أىمية البحث وأىدافو
 شاعر التصوف في العصر العثماني؛ إذ إنّو فاق شعراء عصرىفي  )ىـ1143)*** يعدّ عبد الغني النابمسي

، ومن (ىـ638)التعبير عن تجربتو الصوفية التي اتّخذت منحى عقدياً فمسفياً؛ وكان من أشير أتباع ابن عربي
ولا شكّ أنّ ديوانو يطوي مادة غزيرة تجمع بين العقيدة الصوفية ومعالم الفنّ *. أبرز المدافعين عن مذىب وحدة الوجود

ومن ثمّ فإنّ المكوّنات الثقافية لشخصيتو لا تنفكّ من إطار عصره الذي كثرت فيو الشروحات . الشعري في تجربتو
والتمخيصات والدوران حول معاني الأقدمين، فكانت لو شروحات عدّة تناول فييا شعر غيره من كبار الصوفية وبخاصة 

ولذا . ، وقد تسنّى لو في إطار تجربتو الشعريةمعارضة أشعارىما أيضاً (ىـ832)وعبد الكريم الجيمي (ىـ632)ابن الفارض
يسعى ىذاالبحث إلى تسميط الضوء عمى قصيدتو العينية التي عارض فييا عينية عبد الكريم الجيمي المشيورة، وعينية 

، من خلال استقراء الحقول **ابن الفارض، وذلك بغية رصد التداخل بينيا عمى مستوى البنيتين السطحية والعميقة
الدلالية التي تردّىا إلى صيغة عقدية مشتركة من جانب، وتتبُّع مجمل الأساليب الفنية الصياغية، سواء مع عينية 

 .الجيمي أو ابن الفارض من جانب آخر
 

 : منيجية البحث
لمكشف عن المقولات الفكرية والأساليب الفنية لمشعر الصوفي، ولموقوف *** يعتمد البحث منيج التحميل المغوي

فصاحو عنو من  عمى الطوابع المميزةلو في قيامو عمى الرمز والإيحاء من جية، وفي صدوره عن الأساس العقدي وا 
.  جية أخرى
 

: النتائج والمناقشة
(:  1)لقد نظم النابمسي قصيدتو عمى البحر الطويل، وافتتحيا بقولو

فــريـدةُ حُــسـنٍ وجْــيُــيــا الــبـدرُ طـالعُ           أشــاىــدُ مــعـنــى لـطـفِـيـا وأُطـالِــعُ 

                                                           

تسمّى وحدة الوجود في المصطمح الصوفي حيرة الوجود، وحيرة الجمع، وتعني وجود الحق ذاتو بذاتو، فالكل بو موجود، وىو بذاتو * 
معجم . الكاشاني، عبد الرزاق: ينظر. موجود، وما سواه أعيان معدومة، وىي موجودة بو، ومعدومة بذاتيا، وليس ثمّة مقارنة بينيما

ولمتوسع في وحدة الوجود يمكن الاطّلاع عمى ) .م1992/ 1دار المنار، القاىرة، ط 74: ، تحقيق عبد العال شاىيناصطلاحات الصوفية
موسوعة وحدة الوجود لمدكتور محمد الراشد، ومن يمنيا وحدة الوجود من الغزالي إلى ابن عربي، ومسارات وحدة الوجود في التصوف 

.   (العالم.. الإنسان.. الله : الإسلامي
. عموش: ينظر. تفرز تنظيماً صياغياً سطحياً تتحدد علاقتو بالبنية العميقة التي تحيل إلى مستويات دلالية مختمفة: البنية السطحية** 
  54، 53: معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة. سعيد
: ينظر. يرى رومان جاكبسون أنّ التحميل المساني يتكيف مع خصوصية المغة الشعرية، ويعترف بالبنيات الخاصة التي تميز المغة*** 

ويقصد بالتحميل البنيوي عند . م1988/ 1 دار توبقال، الدار البيياء، ط81: محمد الولي ومبارك حنون: قيايا الشعرية، ترجمة
البحث عن الوحدات الدلالية وكيفية تناسقيا فيما بينيا؛ لأنّ النص عبارة عن نظام تأخذ العناصر الفردية فيو علاقات جديدة "جاكبسون 

.  م1993/ 1 المؤسسة الجامعية، بيروت، ط83: النظرية الألسنية عند رومان جاكبسون. بركة، فاطمة الطبال." تميّز ىذا النص بالذات
. م1/2001دار الكتب العممية، بيروت، ط. وما بعد312:  زناتي عبد الخالقمحمد: ديوان الحقائق ومجموع الرقائق، تحقيق( 1)
. م1/1999دار الأمين، مصر، ط.  وما بعد61: يوسف زيدان: النادرات العينية، مع شرح النابمسي، تحقيق(2)
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(: 2)معارضاً عينية الجيمي المطولة التي مطمعيا
فـــــؤادٌ بــو شــمـسُ الـمـحـبّـةِ طــالــعُ         ولــيــس لـنـجـمِ الــعــذْلِ فـيـو مــواقــعُ 

 (:1)وتعدّ ىذه العينية أيضاً معارضة لعينية ابن الفارض التي مطمعيا
أبــرقٌ بــدا مــن جــانـبِ الــغَــورِ لامــعُ     أم ارتــفــعَـتْ عـن وجـوِ سَمْمَـى الـبَـراقـعُ؟ 

ولكنّ عينية الجيمي تزيد أبياتيا كثيراً عمى عينية ابن الفارض التي اقتصرت عمى خمسة وعشرين بيتاً فقط، عمى 
خمسمئة وأربعة وثلاثين بيتاً، ومن ثمّ فإنّيا أثرى بموضوعاتيا، وقد  (534)حين أنّ عينية الجيمي بمغ عدد أبياتيا

ويعني ىذا أنّ عينية النابمسي معارضة لمعارضة، فيي  (2)."الدّرّة المكنونة والجوىرة المصونة" وصفيا النابمسي بأنّيا 
ويلاحظ حسن المطمع والتقاطع بين القصائد الثلاث في الافتتاح بذكر الحب ولحظة شيود المحبوب، . تناص في تناص

.  فكان المطمع لطيفاً وعذباً في السمع، ولا يخفى ما فيو من دلالة تشويقية إلى تعرّف نصّ القصيدة
بحدّ ذاتيا نوعاً من أنواع التداخل، ولاسيّما من حيث الموسيقا الخارجية، وما تتطمبو من التزام * وتمثّل المعارضة

مئتين  (212)البحر والروي والقافية؛وربّما كان البحر الطويممناسباً لمغة الصوفية في قصيدة مطوّلة بمغ عدد أبياتيا
واثني عشر بيتاً، تمثّل مخاض التجربة الصوفية ومسارىا عند الشاعر من جية، وما تحتاجيمن نفس شعري يراوح بين 

وكذلك . الحركة والسكون، وما تحممو من دلالات تراوح بين الأسى والرجاء، والحزن والفرح، والألم والمذة من جية أخرى
جمعت القصيدة قوّة البحر إلى جانب قوة القافية وما وجب فييا من التزام الألف التأسيسية التي يفصميا عن الروي 

وقد أدّى ذلك إلى تكرار  (3).المضموم حرف متحرك؛ وعُدّ مجيء ىذا المتحرك مكسوراً ىو الوضع العريق في التأسيس
بين ىذه النصوص يبدأ ** ولذا فإنّ التعالق. بعض ألفاظ القافية وورودىا بين صيغتي الإفراد تارة، والجمع تارة أخرى

من المعجم المفظي من خلال رصد المشتركات المفظية، التي تضع المتمقي أمام نصوص صوفية بامتياز، ولكن لا 
.  يمكن، أمام عمومية المفظ، إغفال خصوصية السياق التي تميّز نصّاًمن آخر

: الإفرادي/ المستوى المفظي:  أولاً 
الاصطلاحي المشترك من جانب، والصيغة الصرفية /يمكن تتبّع ىذا المستوى من خلال قراءة المعجم المفظي

. وبنيتيا الإيقاعية من جانب آخر
: الاصطلاحي/ـ القاموس المفظي1

 يتوخى ىذا الجدول رصد التقاطعات عمى مستوى المعجم المفظي بين القصائد المعنية، ولا يقتصر عمى تتبّع 
نّما مجمل الاشتراكات في مختمف الحقول الدلالية ويمكن من خلال . المشتركات الدلالية الخاصة بالمعجم الصوفي، وا 

                                                           

 .ت.د.  مطبعة دار إحياء الكتب العربية ـ مكتبة الكميات الأزىرية2/138:  الديوان، بشرح حسن البوريني وعبد الغني النابمسي(1)
  161: شرح النادرات العينية لمجيمي. النابمسي (2)

 (مجدي)وىبة." أن يحاكي الأديب في أثره الأدبي أثر أديب آخر محاكاة دقيقة تدلّ عمى براعتو وميارتو: " المعارية الأدبية اصطلاحاً * 
قد أولى النقاد العرب  و.م1984 /2 مكتبة لبنان، بيروت، ط ـ371: معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب. (كامل)والميندس

ويعدّ عصر الدول ... القدماء مفيوم التداخل النصي عنايتيم وعالجوه بمسميات أخرى تجمّت في النقائض والسرقات والمعاريات الشعرية
 ـ 10: تجميّات التناص في الشعر العربي: النص الغائب. عزام، محمد: ينظر. المتتابعة من أغزر عصور الأدب العربي معاريات شعرية

.  م2001 اتّحاد الكتاّب العرب، دمشق، 144
.  م1986/ 3دار الغرب الإسلامي، بيروت، ط273: ابن الخوجة: منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيق. القرطاجني، حازم: ينظر( 3)

النص . عزام، محمد: ينظر. التعالق النصي من المفاىيم التناصية، ومعناه أن يعيد النص اللاحق كتابة النص السابق بطريقة جديدة** 
        29: الغائب
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الجمع بين ىذه الحقول والربط بينيا إدراك مكوّنات التجربة الصوفية الشاممة ومقوّماتيا، عمى حين أنّ الاقتصار عمى 
بعضيا يضع المتمقي أمام لحظة صوفية بعينيا تمثل مرحمة من مراحل التجربة، ولاسيّما أنّ الصوفي ابن وقتو بالمعنى 

. الاصطلاحي
 

: الاصطلاحي بين القصائد الثلاث/يبين التقاطعات عمى مستوى المعجم المفظي (1)الجدول رقم
ابن الفارض الجيمي النابمسي الحقل الدلالي 
الفنا ـ البقا ـ اليقين ـ صدق ألفاظ صوفية 

الإرادة ـ الرجا ـ الزىد ـ الصبر 
ـ التقوى ـ التوبة ـ الورع 

الفنا ــ بقاؤىا ـ اليقين ـ صدق 
إرادة ـ زىدت ـ الصبر 

 

الصلاة ـ صاموا ـ الزكاة ـ ألفاظ فقيية 
الحج 

صلاتي ـ صيامي ـ زكاة ـ 
حجّتي 

 

ىيولا ـ جوىر ـ مفرد ـ النفس ـ ألفاظ فمسفية وجودية 
الخيال ـ معار ـ 

الييولى ـ جوىر ـ فرد ـ النفس ـ 
الخيال ـ عارية ـ كثيف ـ 

ألطاف 

 

العشق ـ الحبّ ـ الجمال ـ فؤاد ألفاظ الحب والعشق 
ـ سممى ـ 

الحب ـ الوجد ـ اليوى ـ فؤادي 
ـ الغرام ـ العشق ـ  ليمى ـ 

لممحبين ـ سممى ـ 
سميمى ـ ليمى 

نير الجنة ـ الحوض ـ كوثر ـ ألفاظ العالم الآخر 
القمم ـ الموح ـ عرش ـ كرسي ـ 

روض ـ 

القمم ـ الموح ـ العرش ـ الكرسي 
ـ السدرة ـ جينّم 

 

الشمس ـ البدر ـ النجوم ـ ألفاظ الطبيعة 
البرق ـ الغيث ـ سحب ـ  

نسمات ـ ماء 

شمس ـ نجم ـ السحب ـ ماء ـ 
برق ـ الغيث ـ البدر ـ قمرـ 
البحرـ  العيس ـ الغزلان ـ 

برق ـ صوب ـ 
المزن ـ ظبيات ـ 

ماء 
ألفاظ الألم والمعاناة 

والشوق 
مدامع ـ حيران ـ والع ـ اليواجع 

ـ متيّم ـ 
المتيم ـ الدموع ـ كآبة ـ العذاب 
ـ الآلام ـ سقمي ـ أتمفني ـ وىن 
ـ الفقْدـ الحزن ـ أنوح ـ صبابة ـ 

المتيم ـ والع ـ 
المدامع ـ ىواجع ـ 
محزون ـ مشتاق ـ 

الصفات /الذاتثنائيات وحدة الوجود 
الحادث /القديم

العدم /الوجود
التشبيو /التنزيو
الظلام /النور

الصفات /الذات
كثرة / أحديّ 
العدم /الوجود
التشبيو /التنزيو
الخمق /الحق
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أزرق سماوي ـ أبيض ناصع ـ  الألوان
أسود غربيب ـ أخضر ناضر ـ 

 أحمر قاني ـ أصفر فاقع

ابيضّ ـ تسوّد ـ اسوداد ـ 
احمرار ـ ناصع ـ يخضرّ ـ  

 اسمرار ـ

 مخضرّة ـ

راكع ـ ساجد ـ أشارت ـ زارت ـ  الحركة
 أسفرت ـ

اىتزّ ـ راكع ـ أسجد ـ غرّدت ـ 
غنّت ـ أبدت ـ تسامر ـ آتيك ـ 

 إشارات ـسفرْنَ ـ

ابتسمت ـ رقصت ـ 
 ارتفعت

ما يقترن بالحواس 
 وتراسميا

تراءتو ـ بصير ـ سامع ـ العين 
ـ أشاىد ـ أبصرَىا ـ طرفي ـ 

 اسمعْ 

سامع ـ مسامع ـ ناظر ـ رؤية  
ـ أذني ـ العين  أبصركم ـ 

 نظري ـ شاىدت ـ

يرينني ـ سامع ـ 
 عيون

تمثل عينية الجيمي إعادة إنتاج يجعميا أغنى بموضوعاتيا، وأثرى بمفرداتيا، ولذا تتقاطع معيا عينية النابمسي 
تقاطعاً لافتاً يكثر في مختمف الحقول الدلالية، ويصل إلى حدّ الاشتراك في طرائق التعبير عن المعتقد، عمى حين أنّ 
الدوال المشتركة مع عينية ابن الفارض تقلّ وتقتصر عمى تجربة الحب وما يرافقيا من ألم ووجد ومعاناة، ولاسيّما أنّ 

ابن الفارض ىو شاعر الحب الصوفي، ومن ثمّ فإنّ عينيتو ىي لحظة شيودية في وقت بعينو، وأبياتيا محدودة، وتمتد 
. ىذه المحدودية، وفقاً لذلك، إلى أبعاد التداخل أيضاً 

ويمكن رصد ىذه التقاطعات بين الحقول الدلالية من جانبين؛ جانب وجودي عقدي تندرج ضمنو الألفاظ 
الصوفية، والفقيية، والفمسفية، وألفاظ العالم الآخر، وثنائيات وحدة الوجود، وجانب شيودي ذوقي تندرج ضمنو ألفاظ 

ولذلك فإنّ التقاطعات مع . الحب والعشق، وحقل الطبيعة، ودوال الألم والمعاناة والشوق، ودوالّ الألوان والحركة والحواس
عينية ابن الفارض تنعدم وتنتفي في الجانب الوجودي العقدي، عمى حين أنّيا تثبت في الجانب الشيوديالذوقي وتقتصر 

عميو، ليتأكّد أنّ تجربتو شيودية، عمادىا الحبّ، وقواميا الكشف والتجمّي، عمى حين أنّ التقاطعات بين عينيتي 
. النابمسي والجيمي تمتدّ إلى الجانب الوجودي العقدي أيضاً 

 :أ ـ الجانب الوجودي العقدي
تمثل ألفاظ ىذا الجانب أساساًتبُنى عميو نظرية وحدة الوجود، ولاسيّما في حقل الثنائيات الأساسية إلى جانب 

الحقل الفمسفي وألفاظ العالم الآخر، فيذه الحقول الدلالية مجتمعة ىي أوتاد نظرية وحدة الوجود ودعائميا، ومن ثمّ فإنّ 
تردّد ىذه الألفاظ في أبيات النابمسي والجيمي، سواء أختمفت صيغتيا أم لم تختمف، مؤشر دلالي عمى أنّ كلا الشاعرين 

ولتوضيح ذلك . الاصطلاحي نفسو من جانب آخر/من أنصار وحدة الوجود من جانب، وينيلان من القاموس المفظي
وتتأسّس ىذه .فإنّ وحدة الوجود تتنازعيا ثنائيات تراوح بين الذات الإليية وأوصافيا تارة، وعلاقة الحق بالخمق تارة أخرى

أنّ الحقيقة الوجودية واحدة في جوىرىا وذاتيا، متكثرة في صفاتيا " الثنائيات عمى قول ابن عربي في 
وتمتد ىذه الثنائية؛ أي الوحدة والكثرة، إلى ثنائيات أُخر مثل التشبيو والتنزيو، والوجود والعدم، والقديم (1)."وأسمائيا

ومن ثمّ فإنّ قوام وحدة  . والحادث، والحق والباطل، ووفقاً ليذه الثنائيات تتحدد علاقة الحق بالخمق
ثباتيا من جية أخرى .  الوجود ىو في الجمع بين ىذه المتناقضات من جية، والمراوحة بين نفييا وا 
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وتتردّد الألفاظ الفمسفية الوجودية مثل الجوىر، والييولى، والخيال، والفرد، في أبيات النابمسي والجيمي وتتكرّر 
عند كمييما أيضاً، وىي، عمى الرغم من خصوصية السياق الذي ترد فيو، تدور حول معانٍ وجودية، تصبّ في 

وتعدّ ىذه الحقيقة مبدأ . دائرةالوحدة الوجودية، وتحيل إلى الحقيقة المحمدية التي ىي نتاج وحدة الوجود وثمرة من ثمراتيا
ومن ىنا تتأتّى التعالقات المفظية في  (1).خمق العالم، فيي النور الذي خمقو الله قبل كل شيء، وخمق منو كلّ شيء

ومن ثمّ تشترك ىذه .ألفاظ العالم الآخر أو عالم الغيب لمتعبير عن ىذه الحقيقة مثل العرش، والكرسي، والموح، والقمم
بين مجموعة حقول، وتتجاوز معناىا المعجمي إلى معناىا الاصطلاحي، ليترجم وجودىا الفعمي عن وجودىا  التعالقات

بالقوّة في فكر ىذين الشاعرين المذين عايش كلّ منيما تجربتو الصوفية، ومن ىنا تتأتّى ألفاظ الفناء والبقاء، والصبر، 
واليقين، والزىد، وتتّخذ ىذه الألفاظ طابعاً عاماً في إطار التجربة الصوفية؛ إذ إنّيا المكوّنات التي تنيض بالتجربة 
وترتقي بالصوفي في إطار تجربتو أيضاً، وطابعاً خاصّاً عند أنصار وحدة الوجود، ولاسيّما ألفاظ الفناء والبقاء؛ فقد 

فناء العبد بربّيوىو البقاء : تكررت بكثرة في قصيدتي النابمسي والجيمي،وتردّدت ألفاظ الفناء في شعرىما بدلالتين ىما
وبذلك يدور ىذا المعنى حول الحقيقة . بعينو، ىذا من جية، وفناء الكائنات بأكمميا أمام بقاء الحق من جية ثانية

. إلى ثنائيات وحدة الوجود أيضاً ولاسيّما في العلاقة بين الحقّ والخمق (الفناء والبقاء)الوجودية، لتنضمّ ىذه الثنائية 
ولعلّ ما يميز ىذه الثنائية من سابقاتيا ىو أنّ الصوفي بمعايشتو الفناء والبقاء يراوح بين الانفصال والاتّصال، وبين 

ثباتو تارة أخرى، ومن ثمّ فإنّ الفناء يفضي إلى  الكشف والحجاب، ووفقاً لذلك تنبني رؤيتو في نفي الشيء تارة، وا 
.   الذوقي الجانبين الوجودي العقدي،والشيودي الذوقي، بل لعمّو جسر اتّصال بيـن الجانب الشيودي

 :الذوقي ب ـ الجانب الشيودي
إذا كانت ألفاظ الجانب العقدي تضع المتمقي أمام نظرية وجودية، فإنّ ألفاظيذا الجانب تفصح عن حالة 

حالتو  ومن ثمّ فإنّ مكوّنات ىذا الجانب تكشف عن تجربة ذوقية عايشيا كلّ شاعر، ومع ذلك، يبقى لكلٍّ منيم. شيودية
ويُلاحظ جمود ألفاظ الحقل الوجودي العقدي وجفافو خلافاً . الشيودية الخاصة أمام خصوصية التجربة وعمومية المفظ

لحركية ألفاظ الحقل الشيودي وحيويتو؛فيظير الصوفي بوصفو عاشقاً، يتنازعو الوصال والفصال،فكانت تجربتو في 
وتبدو تجربة . العشق مشفوعة بألفاظ الألم والمعاناة، وقد غالبتو الدموع وسيطر عميو الحزن من حدّة الشوق وألم الفراق

الجيمي أكثر مكابدة وأسى؛ إذ تكثر في حقل مفرداتو ألفاظ العشق والشوق والمعاناة، إلى جانب استخدام ضمير المتكمم، 
. (فؤادي، أتمفني، أنوح)مثل 

ولعلّ مشاركة ألفاظ الطبيعة تتناسب والوقت الصوفي في لحظتو الشيودية؛ ففي لحظة الفناء يرى الصوفي كلّ 
ما في الطبيعة جميلًا، ومن ثمّ فإنّ مشاركتيا تضع المتمقي أمام حبّ شمولي عارم، لأنّ الطبيعة بتجمياتيادوالّ متعددة 

. وتجميات ظاىرة كثيرة أمام وحدة الجوىر الباطن ومدلولو
ولا يخفى أنّ التقاطع في الحقول الأخرى الدالة عمى الألوان، والحواس، والحركة، يؤدّي دوره في رسم لوحة فنية 

صوفية، تكتمل معالميا بما تضفيو ىذه الدوال عمى النص من حيوية وجمالية شعرية، لما فييا من معنى الحياة 
والنضارة والحركة، يرى من خلاليا الصوفي عالمو الخاص، ويشعر بالنشوة والفرح والانتعاش إزاء الوصال الذي تفصح 

وبذلك يتحرّر النص الصوفي من جفاف  (زارت، أسفرت، غرّدت، رقصت)عنو ألفاظ الحركة العائدة عمى المحبوبة مثل
 . التجريد إلى خيال التصوير
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: ـ الصيغة الصرفية وبنيتيا الإيقاعية2
قد تتكرر الكممة بمختمف الصيغ في النص ذاتو ولاسيّما في موضع القافية، فيضفي ذلك نوعاً من الإيقاع 

الصوتي الذي يتضام والموسيقا الخارجية في إكمال البنية الإيقاعية لمنص، ومن ثمّ فإنّ الكممة بالصيغة ذاتيا قد ترد في 
أكثر من نص، وبذلك فإنّ الصيغ الصرفية لبعض المفردات وأوزانيا تقارب بين النصوص أيضاً، وأكثر صيغ القافية 

: وروداً صيغتا الجمع، واسم الفاعل كما يتضح من الجدول الآتي
 

: يبين التقاطعات بين القصائد الثلاث عمى مستوى البنية الصرفية الخاصة بألفاظ القافية (2)الجدول رقم
ابن الفارض الجيمي النابمسي البنية الصرفية 
مرابع ـ وقائع ـ ودائع ـ البراقع ـ صيغة الجمع 

البضائع ــ مدامع ـ سواجع ـ أيانع ـ 
طلائع ـ ىوامع ـ اليواجع ـ سواطع ـ 
رواجع ـ قواطع ـ المواسع ـ بلاقع ـ 
الطوالع ـ مراتع ـ فواقع ـ الجوامع ـ 
الخوادع ـ الأضالع ـ المدامع ـ لوامع 
ـ منابع ـ صوامع ـ شواسع ـ فظائع ـ 
المطامع ـ صنائع ـ خواضع ـ بدائع ـ 
طوائع ـ أصابع ـ موانع ـ المصاقع ـ 
طبائع ـ منافع ـ نوابع ـ ذرائع ـ مواقع 
ـ المزارع ـ مقامع ـ مجامع ـ بوارع ـ 
المسامع ـ أيانع ـ توابع ـ روادع ـ 
قوارع ـ مشارع ـ بواضع ـ الشرائع ـ 
زعازع ـ مراضع ــ مقانع ـ أجارع ـ 
مقانع ـ المدارع ـ الميايع ـ البراذع ـ 

. شوارع ـ قوامع ـ بوادع ـ مصانع

البضائع ـ المراضع ـ مرابع ـ 
اليوامع ـ طبائع ـ المدامع ـ 
مسامع ـ مراتع ـ البراقع ـ 
فراقع ـ الأضالع ـ سوابع ـ 
قواطع ـ شواسع ـ موانع ـ 
ودائع ـ الشرائع ـ بدائع ـ 
وقائع ـ البلاقع ـ الجوامع ـ 
لوامع ـ الطوالع ـ سواطع ـ 
ىواجع ـ خلائع ـ صنائع ـ 
سواجع ـ ضرائع ـ رواتع ـ 
المضاجع ـ الأصابع ـ 
. مطابع ـ ضرايع ـ صوامع

البراقع ـ المدامع ـ 
الأضالع ـ أيانع ـ 
ىواجع ـ المرابع ـ 
صنائع ـ  شرائع ـ 
. الأصابع ـ المراضع

لامع ــ قاطع ـ نابع ـ قامع ـ ىامع ـ اسم الفاعل 
رابع ـ واقع ـ طامع ـ قارع ـ جائع ـ 
صادع ـ مائع ـ والع ـ سامع ـ واسع ـ 
ساطع ـ جامع ـ شائع ـ صانع ـ 

ضائع ـ ناقع ـ ظالع ـ شافع ـ راجع ـ 
راكع ـ قاطع ـ ذائع ـ مانع ـ رافع ـ 
نافع ـ خاشع ـ طالع ـ سابع ـ بارع ـ 
واضع ـ بائع ـ دافع ـ دارع ـ تاسع ـ 
بادع ـ رائع ـ جازع ـ باخع ـ زارع ـ 

والع ـ لامع ـ ناقع ـ طائع ـ 
صانع ـ قارع ـ جامع ـ تابع ـ 
قانع ـ واقع ـ ىاجع ـ ساجع ـ 
سامع ـ ساطع ـ طالع ـ 
خاضع ـ خاشع ـ راكع ـ 

قاطع ـ راجع ـ راتع ـ شاسع ـ 
طامع ـ ىامع ـ ضالع ـ جائع 

ـ ذائع ـ يانع ـ ناصع ـ 
صادع ـ رادع ـ طابع ـ مانع 

لامع ـ ضائع ـ والع ـ 
ىامع ـ شائع ـ راجع ـ 
صانع ـ مانع ـ جامع ـ 

. بائع ــ سامع
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شارع ـ تابع ـ خالع ـ يافع ـ قانع ـ 
طابع ـ نابع ـ شاسع ـ واضع ـ ناصع 

. ـ فاقع ـ جارع ـ راقع ـ يانع ـ  قالع

ـ جارع ـ جازع ـ دامع ـ زارع ـ 
. شائع ـ دافع

يلاحظ التزام قاموس مفرداتي مشترك بين ىذه النصوص؛ففي صيغة منتيى الجموع، عمى الرغم من كثرتيا، 
وىناك الألفاظ الدالة عمى . ودلالتيا مثقمة بالمعاناة والمكابدة (المدامع، البراقع، واليواجع، سواجع، البلاقع)تتكرر ألفاظ 
وأمام صيغة اسم الفاعل، وما ينبغي أن تقترن بو من القوة . (المرابع، المراضع، المراتع، الأصابع، اليوامع)الحياة مثل

ضائع، راجع، تابع، راكع، طائع، والع، )والقدرة عمى القيام بالفعل، يكثر منيا ما فيو معنى المطاوعة والخضوع مثل
. (راتع

ويلاحظ أنّ الحقل المفرداتي لنص ابن الفارض، عمى قمتيا، تضام مع مفردات النصين الآخرين، عمى حين يزيد 
حدّ الاشتراك بين مفردات النابمسي والجيمي ليضمّ ألفاظاً أخرى،وتكثر المفردات في نص النابمسي، وتزيد عمى عددىا 
في نص الجيمي، عمى الرغم من أنّ عدد أبيات النص الثاني يفوق النص الأول، وىذا يدل عمى ورود ألفاظ في قافية 

النابمسي لم ترد عند الجيمي، وعمى تكرار بعض الألفاظ بالصيغة ذاتيا في قافيتو، وبذلك فإنّ النابمسي كان حريصاً عمى 
الابتعاد عن تكرار ألفاظ القافية، ومن ىنا تتأتّى الخاصية الإنتاجية لمنص اللاحق، وعمى الرغم من ذلك فإنّ التداخل 

في عدد غير قميل من مفردات القافية دليل عمى الاستجابة لممقتضى العقدي من جانب، وحصيمة ضرورة الالتزام 
. بالقافية وما يتبعيا من ضرورة التكرار من جانب آخر

 :المستوى التركيبي: ثانياً 
يمتدّ المستوى التركيبي إلى تقنية التأليفميتوخّى الكلام عمى بعض الأساليب؛ فيو يتجاوز الاختيار الإفرادي إلى 
نّما تنزاح  العلاقات التي تكتسبيا داخل السياق الذي تتموضع فيو، فلا تجمد المفردات بمدلولاتيا أمام معجمية المغة، وا 

ويمكن رصد ىذا المستوى من . وتكتسب في سياقيا التأليفي تحوّلًا أسموبياً تغدو من خلالو رموزاً وصوراً ودلالات جديدة
: خلال الجدول الآتي

 
: يبين التقاطعات عمى المستوى التركيبي بين القصائد الثلاث (3)الجدول رقم

ابن الفارض الجيمي النابمسي البنية التركيبية 
 وما الحق إلا الله وما الحق إلا واحد القصر 

 أنا الحق ىو الحق جممة خبرية 
تحويل البنية الاستفيامية  

إلى بنية إخبارية 
ىل ما مضى من ىل أنت يا عصر راجع؟ وأيامي المواضي رواجع 

العيش راجع؟ 
تحويل العلاقة الإسنادية إلى 

علاقة إضافية 
 إنّو متوىّم /الخمقوىم السوى 
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تراكيب صوفية ذات 
مضمون عقدي 

ـ وصاموا عن الأغيار 
ـ أفطروا عمى وجيو 

ـ أعارت معاني الكون ثوب 
صفاتيا 

ـ صيامي ىو الإمساك عن 
رؤية السوى 

ـ وفطري أنّي نحو وجيك 
راجع 

ـ إيّاك أن تمفظ بعارية البيا 

 

كم فتنت في عشقيا من كم الخبرية 
متيّم 

ـ كم خابت ىناك المطامع 
ـ كم مات ثمّة والع 

 

وماضٍ وحالٌ لا يفي مصطمحات نحوية 
ومضارع 

وأعمم ما قد كان في زمن 
مضارع .. وحالاً .. مضى

 

الدعاء وتوظيف ما 
حسن الختام /المصدرية

ما ىمى ... عميّ سلامي 
الدىر ىامع 

... ـ عميو سلام الله 
ما ذرّ شارق وما ناح ... 

... قمريّ 

 

المستوى التركيبي والمضمون العقدي، والمستوى التركيبي : يمكن دراسة ىذا الجدول من خلال مستويين ىما
. وأساليب البناء الشعري

: ـ المستوى التركيبي والميمون العقدي1
تكتسب بعض المفردات خصائص ومدلولات اصطلاحية في سياقيا التأليفي من جية، وأمام خصوصية التجربة 

ويمكن تعرّف ذلك من خلال رصد العلاقة بين ظاىر المفظ وباطنو؛ فقد أحالوا ظاىر العبادات إلى .من جية أخرى
 (:1)ومن ذلك مثلًا قول النابمسي في الصيام.دلالات باطنة بحكم تجربتيم التي تُعنى بالروح والقمب

وصـامـــوا عـــن الأغـــيـارِ فــيـو  وأفــــطـــــرُوا     عـمـى وجـيِـو مُـذْ غــابَ لـمـكـــونِ طـــالـعُ 
(: 2)وتمتقي دلالتو مع بيت الجيمي

صـيـامـي ىـو الإمْـسـاكُ عـن رؤيـةِ الـسِّـوى    وفِـــطْــــرِيَ أنّـــي نـــحـــــوَ وجــــيِــك راجــعُ 
يتجاوز الصيام الدلالة الفقيية في الإمساك عن الطعام في وقت مخصوص إلى الدلالة الصوفية في الإمساك 

والإعراض عن كلّ ما سوى الله، ومن ثمّ فإنّ الصيام بالمعنى الصوفي لا يحدّه وقت، بل يتلاشى الزمان أمام الصوفي 
وىنا تتجاوز دلالة الصيام الزمان إلى اللازمان، . لحظة الفناء التي تغيب فييا الممكنات، وتقابميا لحظة البقاء بالله
.  وتتجاوز المحسوس إلى اللامحسوس، فيو صيام الروح لا الجسد

وقد درج عند أنصار وحدة الوجود مفيوم العارية الوجودية وتبمور في فمسفة الجيمي،ومؤدّاه أنّ الوجود الحق ىو 
(: 3)يقول في ذلك.وجود الله وحده، عمى حين يغدو وجود الخمق أمامو وجوداً وىمياً أو خيالًا، بل ىو الوجود المعار

يّــاك أن تـمـفـظ بـعـاريّـة الــبَـيـا        فـمـا ثـَـمَّ غــيـرٌ وىـو بـالـحُـسـنِ بـادعُ  وا 
 (:1)وتبعو النابمسي فقال

 أعـارتْ مـعـانـي الـكـونِ ثـوبَ صـفـاتِـيـا     وكـــللُّ مـــعــارٍلــمــمــعــيـــرةِراجـــــعُ 

                                                           

 315:  ديوان الحقائق ومجموع الرقائق( 1)
  76: النادرات العينية (2)
 95: السابق (3)
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فالله وحده يتجمّى في مجالي الكون وآياتو، ووجوده ىو الوجود الحق، أمّا ما سواه من المخموقات فإنّيا موجودة 
وجوداً معاراً، وحكم المعار أنّو مؤقت، ومن ثمّ يغدو المفظ في سياقو دالًا عمى فكرة بعينيا، ويتأتّى ذلك بتجاوز دلالتو 

كسابو دلالة فمسفية صوفية، ليصبح كل ما في الوجود مظيراً من مظاىر الجمال الإليي وقد احتذى . المغوية، وا 
(: 2)النابمسي حذو الجيمي في توظيف المصطمحات النحوية تعبيراً عن المعاني الصوفية، كما في قولو

وقـــد رىــــنـــــوه بــالـــدّيــــون قــــمـــوبَـيـــم          ومــــــاضٍ وحـــــالٌ لا يــفــي ومــيــــارعُ 
(:  3)وورد من ذلك عند الجيمي أيضاً قولو

 وأعــــمـمُ مـا قـد كــان فـي زمــنٍ مــيــى          وحـــــالًا، وأدري مـــا أراهُ  مـــــيـــــارع
حاطتو  ولعلّ ورودىا في بيت الجيمي أنسب في سياق التعبير عن الإنسان الكامل لمدلالة عمى شمولية عممو وا 
بكلّ زمان، ولاسيّما أنّ أواصر الاتّصال تقوى بين شطري البيت عند الجيمي، عمى حين أنّيا تضعف في بيت النابمسي 

. أمام ضعف التحويل أيضاً 
:  ـ المستوى التركيبيوأساليب البناء الشعري2

يتضح التداخل عمى المستوى التركيبي أيضاً في استخدام مختمف الأساليب النحوية وتوظيفيا في الأداء الدلالي 
:   الصوفي، ومن ذلك اعتماد أسموب القصر المكوّن من

الاسم المقصور عميو + إلّا أداة الحصر + الاسم المقصور + ما النافية الميممة 
(: 4)كما يظير في قول النابمسي

ومــا الــحــقلُّ إلّا واحـــدٌ فــيــــو عــالــمٌ    وعــــــمــمٌ ومـــعـــــمــومٌ ثــــلاثٌ قـــــــوارعُ 
(: 5)وقول الجيمي

ومــا الـحــقلُّ إلّا الله لا شـيءَ غــيــره          فـشــمّ شــذاه فـيـو فـي الـخـمـقيـايـعُ 
يلاحظ توظيف ىذا الأسموب عند أنصار وحدة الوجود وخاصيةأدائو الدلالي في التعبير عن الحقيقة الوجودية، 
ومـن ثـمّ فـإنّ البنية السطحية لمعبارة، وما فـييا مـن قـصر نسبة الحـقّإلى الله تعالى، تحـيـل إلـى البـنـيةالعميقة التي تتمثل 

:     في نفي صفة الحق عن كلّ ما سوى الله، ويتضح ذلك من خلال الآتي
 

: البنية العميقة:                البنية السطحية
واحد                                     ـ الله حق + إلّا + الحق + ـ ما 
الله                                      ـ ما سوى الله باطل + إلّا + الحق + ـ ما 

فإذا كان ثمّة تقابل عمى مستوى البنية العميقة بين الإثبات والنفي، وبين الحق والباطل، فإنّ المؤدّى  
.  الدلالي لمبنية السطحية ىو تلاشي الباطل أمام الحق تعبيراً عن وحدة الوجود

(:   1)وكذلك يلاحظ عمى المستوى التركيبي أسموبية التحويل ودورىا في الأداء الدلالي في قول النابمسي

                                                           

 314: ديوان الحقائق ومجموع الرقائق. النابمسي (1      )
 317:  السابق (2      )
 151: النادرات العينية( 3      )

 319: ديوان الحقائق ومجموع الرقائق (4)
   97: النادرات العينية (5      )
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وكــــاسـاتُ أفـراحـي بــراحــي وراحــــتــي                 دىـــــاقٌ وأيّــامــي الـمــــوايــيرواجــعُ 
(:  2)ويقول الجيمي

أيـا زمـــنَ الـــرّنْـــدِ الّــذي بــيـن لَـــعْـــمَــعٍ                 تـقـــيّـى لـــنـــا ىلْ أنتَ يا عصرُ راجــعُ؟ 
(: 3)ويقول ابن الفارض

بَـا وىــلْ مَــا ميَى فييا من العيشِ راجعُ؟ *                     وىـلْ قـاعـةُ الـوَعْـسَـاء مُـخـيـرَّةُ الـرلُّ
إنّ نبرة الاستفيام عند الجيمي وابن الفارض تغصّ بالحسرة والألم عمى الأيام الخوالي، مع تمنّي عودة تمك 

الأيام، ولكنّ ىذا التمني المستحيل يغدو ضرباً متحققاً في بيت النابمسي بتحويمو التركيب من البنية الاستفيامية إلى 
البنية الخبرية، ولاسيّما أنّ الجممة الاسمية، فييا معنى الثبات، وىي خبرية ابتدائية خالية من المؤكدات، ومن ثمّ فلا 

مجال فييا للإنكار، بل إنّ السياق تحوّل من الحزن والأسى عند الجيمي وابن الفارض إلى الفرح والسرور عند النابمسي، 
وذلك أنّ سياق الأبيات ىو في الحديث عن الحقيقة المحمدية؛ أي إنّو وصل واتّصل وارتفعت الحجبوألغيت المسافات، 

وثمّة تحويل آخر في العلاقة بين . عمى حين أنّ تعبير الجيمي وابن الفارض ىو تعبير في لحظة انفصال وحجاب
(:  4)طرفي الجممة، يظير في قول النابمسي

تــريــدون لـكـنْ بــالأمـانـي وصـالَـيــا      فــيــدفــعُــكــم وىـــمُ الـسّـوى ويـمـانـعُ 
(: 5)وقول الجيمي

 كــذا الــخـمـقُ فـافـيـمْ إنّـــو مُـــتـَـوىّــمٌ وىــذا كــقِــشْــرٍ كـي يــيــلَّ مـخـــادعُ 
عند الجيمي إلى  (المسند والمسند إليو)إنّ آلية البناء ىنا تدلّ عمى كيفية تحويل العلاقة بين طرفي الإسناد 

علاقة إضافية عند النابمسي ليغدو المضاف إليو جزءاً من المضاف، ويتحوّل المسند في بيت الجيمي إلى الـمـسـنـد  
: إلـيـو فـي بـيـتالنابمسي، ويمكن توضيح ذلك من خلال الآتي

      المسند ←فيدفعكم :    المسند إليو                 النابمسي←إنّو/ الخمق: الجيمي
    المسند إليو                           ← السوى   وىم      المسند                                ←متوىم     

تحيل إلى البنية السطحية لعبارة الجيمي، ولكنّ العلاقة  (السوى وىم)ومن ثمّ فإنّ البنية العميقة لعبارة النابمسي 
الإضافية تقوّي أواصر الاتّصال بين الكممتين، ومن ثمّ تؤدّي الدلالة في التعبير عن وىمية الخمق أمام حقيقة الخالق، 
فالوجود الحق ىو وجود الله وحده، عمى حين يغدو وجود الخمق وجوداً وىمياً أو خيالًا بل ىو الوجود المعار، كما مرّ 

نّما تمتدّ من خلاليما وتتجاوزىما إلى المستوى . سابقاً  ولا تقتصر أبعاد التداخل عمى المستويين الإفرادي والتركيبي، وا 
. البلاغي أيضاً 
:  المستوى البلاغي: ثالثاً 

. ويتسنّى دراستو من خلال تتبّع التعالقات في الصور البيانية تارة، والمحسنات البديعية تارة أخرى
                                                           

 321 :ديوان الحقائق ومجموع الرقائق(1)
 63: النادرات العينية (2)
 2/141 :الديوان (3)
 .في الديوان بالألف المقصورة، والصواب ما تمّ إثباتو (الربا)وردت كممة *
 313: ديوان الحقائق ومجموع الرقائق( 4)
 145 : النادرات العينية(5)
 313: ديوان الحقائق ومجموع الرقائق( 1)
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:   ـ التعالقات البيانية1
لقد استطاع الشاعر الصوفي تحرير الفكرة من جفاف التجريد إلى شعرية الفكر وجمالية التصوير، وبخاصة أنّ 
فكرة وحدة الوجود تتعالى عمى المحسوس، وتتأبّى عـمى الـعـقـل، ولـذا شرع الصوفي يستعين بالأمثمة والصور المحسوسة 

يصاليا إلى المتمقي، ومن ذلك صورة الماء وما يتشكل منو، كما في قول النابمسي  (:1)لمتدليل عمييا، وا 
ومّــا الـكـــللُّ إلّا صــــورةٌ مـــســتــحـــيـمـةٌ           كــمــاءٍ لـــو مـــــوجٌ وفـــيـو فــــواقـــعُ 
ومــا الـمـاءُ إلّا الـرّوحُ والـمـوجُ أنـفــسٌ          فـواقـعُـيـا الأجـسـامُ وىـي الـجـوامــعُ 

(: 2)وقول الجيمي
مـثـال إلّا كــثـمـجـةٍ           وأنْــتَ بِـيــا الــمـاءُ الّـذي ىـــو نــابـعُ  ومـا الـخَـمْـق فـي الـتّـِ
ومـا الــثـّمـجُ فـي تـحـقـيـقِـنـا غـيـرُ مـائِـو         وغَـيـرانِ فـي حِـكـمٍ دعَــتْـيـا الـشّـرائـــعُ 
ولـكــن بـــذَوبِ الـثـّمــجِ يُـرفــعُ حــكـمُــو         ويــويـعُ حـكــمُ الـمـاءِ والأمــرُ واقـــعُ 
تــجـمّـعَـتِ الأيـدادُ فــي واحــدِ الـبــيــا         وفــيـو تـلاشــتْ وىـو عـنـيــنّ سـاطــعُ 

ذا كانت كلّ صورة عمى حدة تمثّل دليلًا عمى الحقيقة الوجودية الواحدة في جوىرىا، والمتعددة في تجمياتيا،  وا 
فإنّ التداخل الفني بين ىاتينالصورتينميس إلّا تعزيزاً ليذه الحقيقة؛ إذ إنّ الماء واسم الماء بقي ىو الأصل والجوىر 

الواحد، عمى حين أنّ مظاىرىتعدّدت وتفرّعت إلى صورة الأمواج والفواقع عند النابمسي، والثمج عند الجيمي، لترتدّ ىذه 
وىنا يجمع التداخل بين الصورتينويجعل منيما صورة مكتممة المعالم في . المظاىر عمى اختلافيا إلى أصميا الواحد

ومن ثمّ فإنّ رصد تفصيلاتو أحالو إلى تشكيل جماعي، بدا من خلاليا نوعاً من الاستمرارية . تصوير وحدة الوجود
وتتضح علاقة الحق بالخمق أيضاً من خلال علاقة الشمس بالنجوم،  (1).والامتداد الذي يتحقق من المجاورة والالتقاء

(: 2)يقول النابمسي
ىـي الـشّـمـسُ أبــدَتْ مــا سـواىـــا أشــعّــةً     إذا غــــربَـــتْ نــحــنُ الــنّــجـــومُ الـــطّـــوالـــــعُ 

(: 3)ويقول الجيمي
بـدتْ فـي نُـجــومِ الــخــمـقِ أنــوارُ شـمـسِـو   فـمـم يـبـقَ حـكـمُ الـنّـجـمِ والـشّـمـسُ طـالـعُ 

: ويمكن توضيح ىذه الصورة من خلال الآتي
: يويح العلاقة بين طرفي التشبيو في البيتين السابقين (4)الجدول رقم

 العلاقة المشبو بو المشبو
 التجمي والغياب الشمس (شمسو)الياء في /ىي

 النجوم الخمق/نحن

يصاليا إلى المتمقي، لتّتخذ علاقة الشمس بالنجم علاقة  ولا يخفى ما ليذا التصوير من دور في تقريب الفكرة وا 
الحق بالخمق، والقديم بالحادث، والوجود بالعدم، ومن ثمّ تضمحلّ أعيان الممكنات أمام وجود الحق، كما تضمحلّ 

.  النجوم أمام نور الشمس
ذا كانت العلاقة بين العبد وربّو بالمنظور الصوفي، عمادىا الحبّ، وقواميا الكشف والمشاىدة، فقد اتّخذوا من  وا 

(:   4)يقول النابمسي. رموز الحب الإنساني معيناً  ليم في التعبير عن الحب الإليي

                                                           

   94 :النادرات العينية (2)
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وعـنــدي لـيــا أنــواعُ عــشـقٍ تـفـصّــمـتْ       عـمـى قـدْرِ مـا تـُبـديـو مـنـيـا الـبـراقـعُ 
وقــد مـلَأتْ عـيـنـي بـــأنـــوارِ قـــدسِـيـــا      ومـــنــيــا لـغــزلانِ الـجــمـــالِ مــــــراتــــعُ 

وبــانَــتْ ومـا بـانَــتْ فـلا شـيءَ غــيـرَىــا      ســوى أنّـنــا عـــنـــيــا بــــروقٌ لـــوامــــعُ 
إذا أسـفـرَتْ عــن وجـيِـيـا بـرقـعَ الـسِّـوى     ىـدَتْ كـلّ يـالٍ فـي الـورى ىـو يائـعُ 

تتّخذ المحبوبة رمزاً ثابتاً في الشعر الصوفي لمدلالة عمى الذات الإليية، ولكنّ حركية النص تتأتّى من التناغم 
(: 5)يقول الجيمي. مع مشاىد الطبيعة في مشيد صوفي يرى كلّ ما في الوجود تجميات الجمال الإليي

 وسِــرْبٍ مــن الـغِـزلانِ فـيـيــنّ قَــيــنـةٌ         لـنـا ىـنَّ فـي سَـقْـطِ الـعُـذيـبِ مـراتــعُ 
(: 1)ويقول

مـحـلّ مَـجـالـي الـقـرب حـالَـتْ رسـومُـو   وأوجٌ مـــنــــيـــعٌ دونَـــــو الـــبـــرقُ لامـــع 
 (:2)ويقول أيضاً 

تـجـمّـيْـتَ فـي الأشـيـاءِ حـيــن خـمـقْـتـَيـا           فـيـا ىـــي مــيـطَـتْ عـــنـك فــيـيـا الـبــراقـعُ 
(: 3)ويقول ابن الفارض

أبـرقٌ بـدا مـن جــانـبِ الـغَــــورِ لامـعُ       أمِ ارتـفـعـتْ عـن وجـوِ سـمْـمـى الــبــراقــعُ؟ 
وىــل ظَــبَــيَــاتُ الــرّقــمـتـيـن بُـعــيَـدنــا     أقــــمْــــنَ  بـــيـــــا أم دونَ ذلــــك مــــانــــعُ؟ 

*:  ويمكن توضيح ىذه الرموز في الجدول الآتي من خلال العلاقة بين الظاىر والباطن
 

: يويح التفاعل الدلالي لمرموز الناشئ من العلاقة بين ظاىر المفظ وباطنو (5)الجدول رقم
التفاعل الدلالي المعنى الدلالي الباطن المعنى المغوي الظاىر 

الانكشاف موطن التجمي البرق 
الجمال الحكم الإليية الغزلان /الظباء

المنع والانفصال الحجب البراقع 
وبذلك تتداخل ىذه الأبيات في إحالة ىذه المظاىر إلى رموز عرفانيةذوقية، تضايف بين ىذه الموجودات عمى 

إلى تأويل معناه ودلالتو بما ىو صور " كثرتيا، وتحيميا إلى باطن الوجود الواحد؛ إذ يتأمّل الصوفي ىذا الوجود ويسعى 
                                                           

  181: قيايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني. عبد المطمب، محمد:  ينظر (1)
 313 :ديوان الحقائق ومجموع الرقائق (2)
   92: النادرات العينية (3)
   314 ـ 313 ـ 312 : ديوان الحقائق ومجموع الرقائق (4)
 64 :النادرات العينية (5)
 84 :النادرات العينية (1)
 93: السابق (2)
   144 ـ 138/ 2: الديوان (3)

جدارا لمكتاب العالمي، وعالم .  وما بعد118: ، لأمين يوسف عودة، ينظر(تأويل الشعر وفمسفتو عند الصوفية)أفاد البحث من كتاب *
 . م1/2008الكتب الحديث، الأردن،ط

 .م2002 الييئة المصرية العامة لمكتاب، 197: ىكذا تكمّم ابن عربي. أبو زيد، نصر حامد (4)
. م3/1983  دار الأندلس، بيروت، ط241: الرمز الشعري عند الصوفية. نصر، عاطف جودة: ينظر(  5)
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ومن وراء ىذا التأمّل تبدو ىذه الموجودات، عمى الرغم من اختلافيا  (4)."وكممات دالّة عمى مدلول كامن خمف رمزيتيا
ذا كانت . في ظاىر الوجود، مؤتمفة في باطنو، وما بين التجمّي والغياب يبصر الصوفي مظاىر الجمال الإليي وا 

التجربة الصوفية تجربة فردية خاصة، عمى الرغم من ذلك، فإنّ تداول تمكالرموز والصور جعميا تكتسب نمطية ثابتة، 
( 5).لتستقرّ بشكل توفيقي عام

: ـ التعالقات البديعية2
الدوال  "وما فيو من دلالة عمى الكينونة والوجود، عمى الرغم أنّو من  (كان)نممح توظيفاً خاصّاً لمفعل 

ولولا خصوصية التوظيف في المراوحة بين  (1)."الانتشارية التي لا تحتاج إلى مييئات خاصة لمتعامل معيا
ولذا لا نعدم تكرار ىذا المفظ في البيت نفسو، ومراوحتو بين النفي والإثبات . دلالتي الوجود والعدم، لما صحّ التداخل

سناده إلى مختمف الضمائر تارة أخرى، يقول النابمسي (:  2)تارة، وا 
وكـنـتَ كـمـا قـد كـنـتَ مـن قـبـلُ لـم تــكـنْ وكـانَ كــمـا قـد كــانَ وىــو الــمــوادعُ 

(: 3)ويقول الجيمي
وكــــنــتُ كــمــا أنْ لـــم أكـــنْ وىــــــو أنّـــو         كـــمـا لــم يـــزلْ فـرداً ولـمـكـلِّ جـــامــعُ 

، ولاسيّما أنّ أساليب البديع وردت بكثرة في الشعر (كان)ولا يخفى ما في البيتين من طباق سمبي في الفعل
الصوفي بخاصة، وفي شعر العصر بعامة، ومن ذلك أيضاً الجناس بأنواعو، ولاسيّما جناس الاشتقاق كما في قول 

(:  4)النابمسي
وقـــد سـمّـمــــوا طــــوعـــــاً إلــــيــو وأسـمــمـــوا     ومــنـيــم لـو الـتـّسـمـيــمُ لـمـــسّـــوءِ دافـــع 

(:  5)وقول الجيمي
فـسـمّمْـتُ نـفـسي حـيـثُ أسـممَـني الـقـيـاومـــا لــــيَ مـع فــعـــلِ الـحـبـــيــبِ تـــــنـازُع 

(: 6)وقول ابن الفارض
وىـل سـمّمـتْ سَـمْـمَـى عمى الـحَـجَـرِ الّـذي   بـو الـعَــيْــدُ، والـتـفَّـــتْ عـمـيـو الأصـابـعُ؟ 

يقول . ، وما فيو من تبادل الأدوار بين الضمائر بالمعنى الدلالي*ومن ذلك ما يُسمّى العكس والتبديل
(:  7)النابمسي

ظَـيَـرْنـا بـيــا لا بــل بـــنــا ظــيــــرَتْ وقـــــد     تـــــســـــاوتْدوانٍ ىــيـــنــا وشـــــواســـــعُ 
 

                                                           

   191: قيايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني. عبد المطمب، محمد (1 )
       320: ديوان الحقائق ومجموع الرقائق (2)
   142 :النادرات العينية( 3)
  315 :ديوان الحقائق ومجموع الرقائق (4)
       138 :النادرات العينية( 5)
     2/148: الديوان( 6 )
ر، ويكون بين جممتين، أو بين لفظينىو * : الإيياح فيعموم البلاغة، تحقيق. القزويني، الخطيب: ينظر. أن يُقدَّم في الكلام جزء ثمّ يُؤخَّ

 . م1/1988دار إحياء العموم، بيروت، ط.  وما بعد329: بييج غزاوي
 314 :ديوان الحقائق ومجموع الرقائق( 7)
 148 :النادرات العينية( 8)
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(:  8)ويقول الجيمي
فــــإنّـــيَ إيّـــــاىـــــا بـــغـــــيـــر تـــســـــاؤلٍ       كــمـــا أنّــيــــا إيّـــــايَ والــحــــقّ واســـع 

وأمام العكس والتبديل تمتقي دلالة البيتين في شيود الذات الإليية شيوداً يتحقق معو الاتّصال والتوحّد،  
(: 1)كما يتضح من قول النابمسي

وأحــبــبْــتـُيــا بـل تمك كـانــت ىــي الّـتـي         قـديـمـاً أحـبّـتْـنـي فــزالَ الــتـّـقــاطـــعُ 
(: 2)وقول الجيمي

ولـيـسـت سـوايَ لا ولا كـنْـتُ غـيـرَىا          ومــن بــيـنِــنــا تــاءُ الـتـّكـمّـمِ يـائـعُ 
، أمّا (فزال التقاطع)فمن خلال ىذا الفناء تزول الآنات وتمغى المسافات، ولكنّ تعبير النابمسي كان مباشراً 

الجيمي فقد وظّف ثقافتو النحوية في الإشارة إلى إسقاط تاء التكمم لتتلاشى اليوّة الفاصمة بين المتكمم والمخاطب، وليتمّ 
.  الاتّحاد، ولا يخفى ما في ىذا التوظيف من إضفاء حيوية شعرية

وتجدر الإشارة إلى ظاىرة الاقتباس التي شاعت في أدب العصر، وقد كثر ذلك سواء في عينية النابمسي 
. أوعينية الجيمي، ولاسيّما أنّ أنصار وحدة الوجود يحتجون بآيات مختارة من القرآن الكريم، يتمّ تأويميا بما يتفق ورؤيتيم

(: 3)وقد تقاطع النابمسي مع الجيمي في الاقتباس من الشاىد القرآني نفسو، كما يظير في قول النابمسي
ولـولا دفـاعُ الـنّـاسِ بـعـيـاً بـبـعـيِـيـم          لـيُـدَّتْ، كـمــا قــالَ الإلــوُ، صــوامــعُ 

(: 4)وقول الجيمي
وبــي كـمـد  لـــو حُـمّـمــتْــو جـبــالـُيــا            لَـدُكّـت بـريـواىـا وىُـدَّتْ صــوامــعُ 

ولولا دفْــعُ الِله الـنّـاسَ بعضَيـم بـبـعـضٍ لـَيدِّمَـتْ صوامعُ وبيعٌوصمواتٌ : ففي البيتين اقتباس من قولو تعالى
ولكنّ الانزياح، إلى جانب الاقتباس الجزئي، في بيت الجيمي، أضفى عميو جمالية  (5)ومساجدُ يذكرُ فييا اسمُ الميكثيراً 

تصويرية وحيوية شعرية، عمى حين أنّ الانزياح في بيت النابمسي ينعدم أمام الاقتباس الكمي، ولاسيّما بإشارتو إليو 
.    (كما قال الإلو)بالجممة الاعتراضية 

 :الخاتمة
تمثّل عينية عبد الغني النابمسي معارضة لمعارضة، ولا يمكن قصرىا عمى البنية السطحية إن لم يتمّ ربطيا 

بالبنية العميقة، وكما يرى عبد القاىر الجرجاني أنّ المعارضة ترجع إلى الصياغة من الوجية التي يوصف بيا الكلام 
ووفقاً لذلك فقد اتّكأ النابمسي عمى الموروث  (6).بأنّو متخيّر المفظ، وجيّد السبك، بحيث يستحق سمة الفصاحة والبلاغة

نّما أراد الارتقاء بشعره من خلال معارضتو ىذا الشعر الرفيع،  الشعري، وليست غايتو أن يضاىي شعر ىذا أو ذاك، وا 
ومع ذلك يبقى لمنابمسي خصوصية التجربة الصوفية، ومن ثمّ . فمم يكن بدعاً في إنتاج ىذه الأفكار أو إعادة تصويرىا

فإنّ نتاجو الفني ىو وليد تجربتو تمك؛ أي إنّو لم يكن مجرّد ناقل، بل إنّ كلّ قصيدة ىي  
عادة إنتاج وفقاً لثنائيتي اليدم والبناء (* 1).إنتاج وا 

                                                           

 313: ديوان الحقائق ومجموع الرقائق( 1)
   148: النادرات العينية (2)
 314: ديوان الحقائق ومجموع الرقائق( 3)
 71 :النادرات العينية( 4)
 40: الحج( 5)

. م5/2004  مكتبة الخانجي، القاىرة، ط259: محمود شاكر: دلائل الإعجاز، تحقيق. الجرجاني، عبد القاىر: ينظر (6)
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تداخمصوت النابمسي مع صوت الشاعر السابق عميو، ليخفت صوت الشاعر المتأخّر أمام :ولذا يمكن القول
نّما في السبق لمن يحتذي . الشاعر القديم وكأنّ سمة التفرّد في عصره ليست في الإتيان بما لم يأتِ بو الأقدمون، وا 

.   حذوىم، ليكون أكثرىم قدرة عمى مجاراة السابقين أكثرىم تميّزاً 
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