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 ممخّص  
 

بحوث في )يعدّ ىذا البحث قراءة في قراءتيف نقديتيف لممعمقات  قاـ بيما كؿّ مف يوسؼ اليوسؼ في كتابو 
(. الآفاؽ القصيّة)ووفيؽ خنسة في كتابو , (المعمقات

ويسعى إلى الكشؼ عف الخمفيات , مفتوح عمى قراءات لا تنتيي,يؤكّد ىذا البحث أفّ المعمقات نصّ متفوؽ 
وعف الاتجاىات النقدية التي اعتمدىا الناقداف في قراءتييما الراصدتيف العناصر المكونة لمنصّ ,النفسيّة والفكرية

. المؤولتيف بنية الملة بلية استيعاب مممرات النصّ , المفسرتيف ,الشعريّ 
واليدؼ مف ىذا البحث إبراز أىمية ىاتيف  القراءتيف النقديتيف المتيف تناولتا المعمقات بناء عمى ارتباط الشعراء 

يماؼ إلى ذلؾ إيجاد روابط نقدية بيف القراءتيف في سبيؿ تقديـ و بالمحظة الإبداعية  تارة أخرى ؛ ,بمجتمعاتيـ تارة 
 .معتمديف في ذلؾ المنيج الوصفي التحميمي,قراءة شاممة لمنص الشعري 
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  ABSTRACT    

 

This research is read in two readings cash prizes for the hangings carried out by each 

of Yousef Yousef in his book (Research in pendants), and WaficKhansh in his book 

(distant horizons). 

 This research confirms that the pendants superior text, open readings does not end, it 

seeks to detect psychological and intellectual backgrounds, and monetary trends adopted 

by Nakdan in Qratehma Alrasd components of the poetic text, Mufsrtin, Almaolten 

language structure in order to accommodate the text that Amadmrat. 

  The aim of this study highlight the importance of these two readings Alnkaditin 

which Tnolta pendants based on the poets link to their communities at times, and at other 

times creative moment; in addition to finding critical links between the two readings in 

order to provide a comprehensive reading of the poetic text, relying on the descriptive 

analytical approach. 
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: مقدمة 
يمور بكثير مف الرموز والدلالات التي تشكؿ حقلًب ,خصب المعاني , مازاؿ الشعر الجاىمي واسع الميداف

قمنا برصد المعمقات ونظراً لخصوصية ىذا الشعر وتعدد قراءاتو فقد .لقراءات ماانفكت تبحر في شعرية الملة خصباً 
. لوفيؽ خنسة (الآفاؽ القصيّة)و,ليوسؼ اليوسؼ(بحوث في المعمقات):ىما,العشر في قراءتيف اثنتيف

, فقد تناوب غيرقميؿ مف الباحثيف عمى تناوليا,عمى ىاتيف القراءتيف -قراءة وبحثاً –ولـ تقتصر دراسة المعمقات 
الأنا )و,لعبد الممؾ مرتاض (السبع معمقات)نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ,وفؽ مناىج نقديّة مختمفة ,  تناولًا جززياً أو كمياً 

لمدكتورمصطفى (دراسة الأدب العربي)و, لسعد سامي محمد" رسالة ماجستير "(والآخر في المعمقات العشر
 .وغيرىا ,لمدكتورة ريتا عوض ,(بنية القصيدة الجاىمية)و,ناصؼ

أىمية ىاتيف القراءتيف النقديتيف المتيف تناولتا المعمقات بناء  إبراز البحث تحقيقَيا االتييروـ ىذ الأىداؼ أى ّـ ومف
 إبراز يماؼ إلى,الحالة الإبداعية التي مرّوا بيا تارة أخرى  وانطلبقاً مف, عمى ارتباط الشعراء بمجتمعاتيـ تارة 

وعمؽ ,بدقة  الصورة الخمفيات النفسية والفمسفية التي استند إلييا كؿّ مف خنسة واليوسؼ في قراءة المعمقات التي تتسـ
. وبلبغة التعبير عف حياة عاشيا العرب في عصرما قبؿ الإسلبـ,المعنى , وسعة الخياؿ
  يحاوؿ ىذا البحث استجلبء منيجية كؿّ مف اليوسؼ وخنسة في كتابييما بتتبع :منهج البحث 

انطلبقاً مف ,وصولًاإلى نتازج تقؼ عمى دور الأسموب وما يميزه,وآرازيما الواردة في متف كؿ كتاب ,ومنيجيما,أسموبيما
. تبايف المعطيات الثقافية والفكرية بيف الناقديف

 :المعمقات في رؤى الناقدين
ويعيش , قازـ عمى جدلية الوجود والعدـ, يرى اليوسؼ أفّ المعمقات رصدٌ لواقعٍ اجتماعي وطبيعي معيش 

وانعداـ الأمف , وتدمير وعدوانية , وقوة , وانيداـ,وششّ ,صراعاً كبيراًوحاداً بيف قوى الخير والشر ومكوّناتيما مف وفرة 
مف نزعة المواجية القازمة عند الشاعر عمى تمخّـ - أحياناً –ويؤكد أف ردود فعؿ النفس عمى الشعور باللب أمف تنطمؽ .

بؿ بوصفيا , ؛  إذ يقرُّ اليوسؼ أفّ  الأحداث التي تممنتيا المعمقات لا يمكف فيميا حديثة في ذاتياالأنا واعتدالاتيا
إنّيا أشكاؿ انبثاث الواقع في الوعي ؛ . أو كعناصر في تركيبة تمثؿ ردّ فعؿ الذات عمى مجاليا ,تشخصّات لممفيوـ

وليذا فإنّنا نسيء فيـ المعمقات حيف ننظر إلى ىذه الجززيات كما لوكانت تمثؿ سمسمة مف الانعزالات أو الإجراءات 
تنفيس لمكبوتات - ولا سيما الشعر- وبأف الفف, وىو ينطمؽ مف إيمانو بتجسيد الفف لحركة الواقع  , 1.الآنية لمحقيقة

 .وتتفاعؿ  معو بطريقة تتناسب وطبيعة الواقع, ورد فعميا  عمى واقع تحكمو قوى سالبة يتعايش معيا مرغماً , النفس 
فيـ ,  فلب يبتعد كثيراً عف اليوسؼ في رؤيتو أصحاب المعمقات ذواتاً حاممة لثقافة مجتمعيا  خنسةأما

خارج - برأيو - إلّا أنّيـ, واللبشعور الجمعي,بنظرىنتاج ذلؾ المجتمع الجاىمي عمى مستوى التربية واللبشعور الفردي 
 2.عف المعطيات الجاىزة لذلؾ العصر , قميلب أو كثيرا,المجتمع الجاىمي؛ لأنّيـ انزاحوا 

متناولًا ,مزيجاً مف الآراء والنظريات (بحوث في المعمقات)قدّـ اليوسؼ في كتابو: منهجية اليوسف و خنسة
بعد أف . المنيج التكاممي-كما يزعـ-طبؽ فييما, معمقتي امرئ القيس والنابلة تناولًا منيجياً وفؽ قراءة تحميمية معمّقة

. أخمع المعمقات إلى الفمسفة وعمـ الاجتماع  وعمـ النفس والتحميؿ الملوي

                                                           
 .وما بعدها,8بحوث في المعمقات ,1
 .12,الآفاق القصية 2
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تطرؽ فيو إلى ,"المحتوى التحتاني لممعمقات"في مبحث عنونو بػ- أو مقاطع منيا -فيما تناوؿ باقي المعمقات
, ولبيد وعنترة ,وطرفة بف العبد ,النسؽ المممر وراء ظاىر المقاؿ في صور مختمفة مف معمقات زىير بف أبي سممى

. وعبيد بف الأبرص,والأعشى 
تلبىا بالواقعة والمفيوـ في , بدأىا بالمحتويات التحتانية لممعمقات,  قسَّـ اليوسؼ كتابو إلى خمسة مباحث 

. المرأة في المعمقات:وختميا ببحث , ومعمقة النابلة الذبياني,ثـ قراءة معمقة امرئ القيس , المعمقات
حيث سبر أغوار الصورة , اعتمد في قراءتو النصيَة المنيج التأويمي التحميمي مف مدخؿ عمـ النفس 

واستكنو أبعاد العبارات وصولًا إلى البعد الثقافيالكامف في ما خفي مف دلالات ورؤى  , واستبطف مممرىا,الشعرية
والوصوؿ إلى نتازج جديدة ,فمـ يخؼ براعتو في استبار أبعاد الصور  (الآفاؽ القصيَّة) في كتابو خنسةأما 

المنيج الاجتماعي في ربط النصّ الشعري بالظاىرة الاجتماعية - في ذلؾ-معتمداً , وعنوانات جديدة وسـ بيا المعمقات ,
. وواقع الحياة 

مبتدزا بمعمقة امرئ القيس - خصص خنسة الجزء الأكبر مف كتابو لدراسة البعد الدلالي الكامف في المعمقات 
أنو عمّـ رؤى امرئ القيس في المعمقة عمى – مف خلبؿ ىذا العنواف -ويبدو , (مستويات الرؤية الكمية)التي عنونيا بػػ 

قمؽ )وتأتي معمقة طرفة . فيي المعمقة الأـ التي خرج مف جمبابيا باقي المعمقات ,غير شاعر مف أصحاب المعمقات
أنا السيادة ونظرية الجبر الإليي في )ومعمقة لبيد ,(مجد الاستقرار)ثـ معمقة زىير ,ثانياً  (الذات بيف الفرد والجماعة

نشيد الحب )وأخيراً معمقة عنترة(محور الزمف والبطش:قصيدة السمطة )ثّـ معمقة عمرو بف كمثوـ (السمطة
. ويممركؿ عنواف مف ىذه العناويف ثقافة الشاعر والواقع المعيش .(الخازب

وبراعتو في ,وأبعادىا الدلالية مؤكداً عمؽ نظرتو,أىّـ دوافعو لقراءة المعمقات -في كتابو–لخّص اليوسؼ 
تنطوي المعمقة عمى كمونات نفسانية شديدة الخفاء عمى النظرة الأفقية المسطحة , ولا : "فنراه يقوؿ ,محاكاتو الملة 

إذ يكمؿ الففّ ماعجز ,فيو يرى أفّ الشعر حديث تعويمي  ,3"يمكف ليذه المخبوءات أف تستسمـ إلّا أماـ العقؿ التحميمي
فكانت بديلًب تعويمياً عف الذات المعيفة ,مستشيداً بناقة طرفة بف العبد  التي صُوِّرَت وفؽ مايريد الشاعر,الواقع عنو

إذ ىي تحت قب التيارات الكمونية كافّة التي تعمؿ ,معادلة انفعالية تختزف إسقاطات الأنا عمى ما يشبع حاجاتيا"فيي,
.  ؛ إذيرى اليوسفأف في مجمؿ الصور رصداً لمثاؿ يعبر عف مشيزة الشاعر4"داخؿ روح الشاعر

والتحّديات التي واجيوا بيا , تحّدث اليوسؼ عف بعض مظاىر الفناء والعدـ التي عايشيا شعراء المعمقات 
, المطر, الناقة , الفرس : مثاؿ , وسبؿ المواجية التي شكمت جسر عبور إلى عالـ الإحساس بالذات , أسباب الفناء

. ومعظميا كاف قناعاً و امتداداً لذوات الشعراء الساعية إلى الوجود
و ردّ الشعراء عمى ىذا ,  في قراءاتو مف مفيوـ الافتراس الدازر في الطبيعة والمجتمع اليوسف  انطمؽ 

. ولا سيّما في معمقة لبيد التي أخذت حيزاً واسعاً مف قراءتو , الافتراس بمواجيتيـ قوى اليدـ بقوى البناء 
ورد عمى الاتياـ بأف العقؿ العربي في الجاىمية بقي ,يرى خنسة أف المعمقات برىاف عمى تطور التفكير العربي 

فالحدث ,عمى تخوـ المحسوس, وىوينظر إلى كؿّ حدث مف أحداث المعمقة عمى أنو برىة في سياؽ إنجازية كمية
أي إفّ الواقعة في المعمقة تقؼ في منتصؼ ,وىو قازـ في صميميا , وفاعؿ في داخميا,خارجي بالنسبة إلى المعمقة 

وبذلؾ يمكف النظر إلى ىذه النزعة الإنجازية بوصفيا المبدأ الأوحد ,الطريؽ بيف الموموعية المحمة والذاتية الصراح 
                                                           

  .7, بحوث في المعمقات3
 .8, الآفاق القصية4
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عمى أنّيا إسقاطات -عموماً –وبذلؾ تتقاطع رؤية الناقديف في النظر إلى وقازع المعمقات 5.لمجمؿ المعمقة
. وتسعى إلى الوجود,وترجمات ليواجس ذوات تعاني العدـ,خارجية

:   الموضوعات والصور الشعرية التي انطمق منها الناقدان في قراءتيهما
بيده ,  بدأ الناقداف قراءتييما انطلبقاً مف فكرة أفّ الزمف سيد الكازنات والأشياء :الزمن في المعمقات-1
 .مصيرىـ

وأعمؽ , لمزمف أكثر بعداّ اليوسفوكانت قراءة ,وأثر الزمف في رؤية الشاعر لموجود,وتقاسما الحديث عف الزمف 
بدءاً مف الذات الشاعرة ,فلبتلادرىا إلّا بعد تركيا آثاراً وامحة ,فيو يرى الزمف سيرورة تجتاز الكازنات ,رؤية 

. وصولًاإلى المكاف حيث يتكثفالزماف,ومكوناتيا
يقاؼ سيرورتو ,في سعي الذوات لمحد مف وطأتو,في كؿّ الموجودات, في المعمقات, فقد رأى اليوسؼ الزمف  وا 

المعادؿ الذي شكّؿ استطالة ,وذلؾ في المعادؿ الموموعي والفنّي لمشاعر,والنيؿ مف إمكاناتو عبر مجاراتو,بتحديو
. القوة , لأحلبـ الشاعر  بالقوة والصلببة رداً عمى الزماف بسلبحو

-المامي:وعمى المستوييف معاً يميز بيف ثلبثة أزمنة, مادي و نفسي, ؛فيرى أفّ الزمف زمناف خنسةأمّا 
-كما يرى-و الذات الشاعرة , فكاف الزمف في رؤيتو فيزيازياً ,المستقبمكانت رؤيتو الزّمف في المعمقات مباشرة- الحامر

وصولًا إلى المستقبؿ زمف إثبات , مروراً بالحامر المنعتؽ مف أوجو الحياة, تنطمؽ مف المامي العامر بأوجو الحياة 
ويتدرج الموقؼ مف المامي إلى الدعوة لاستمرار , الذات ؛ فيرى أف شاعر المعمقة يعي المامي بوصفو مامياً 

فإنيما يركزاف عمى أفّ الحامر يستمد , 6كما في معمقتي لبيد وعمروبف كمثوـ, المامي في الحامر والمستقبؿ
. ويجب أف يستمر تمجيد تمؾ السيادة,فيما مف سلبلة السادة , مشروعيتو مف المامي

ولذلؾ جاء مشيد السيؿ ,أي عمى الحامر بالمامي ,ويرىأف امرأالقيس يستلرؽ في الرد عمى الخراب بالمذة
 (ريتا عوض)ولا تبتعد .ورؤيا ؛لأنو يتنبأ بعالـ جديد خصب,حمـ لأنو يبلي تجاوز يباس الحامر وخوازو,حمماً ورؤيا 

ويعارض ,فيعيش لحظاتو ممتمزة ومكتممة ,المذة سلبح يشيره الشاعر في وجو الزمف"فيي ترى أف,عف ىذا الإطار
 7"حيف يشاء-فنّاً -سيرورة الزمف باستعادة تمؾ المحظات 

تنزلؽ إلى المامي بسرعة لا تصدؽ , و يشير إلى أف الحامر في معمقة امرئ القيس لحظة مقيّدة لملاية 
إنو لا يتعدى أجزاء الثانية ,فالفعؿ الممارع في الملة العربية ذو زمف قصير لملاية, وىذه سمة عامة في الحسّ العربي.

, ولقد جاء ذلؾ / يوـ/وىنا نسجؿ لامرئ القيس أنو جسّد إحساس العربي بالزمف العممي حيف استخدـ زمف .أحياناً 
. 8التجسيد  عميقاً أخاذاً  

يستمد منو , المامي عنده متكأ,ويحتميبو في مواجية الحامر, فيمجّد المامي في معمقتو ,أمّا عمرو بف كمثوـ
وفي المامي ذاتا مستمبة ,في حيف  يختمؼ الأمر عند عنترة الذي يرى في الحامر وجوداًمجيداً , القوة والمشروعية 

                                                           
 .109الآفاق القصيّة , 5
 15 ن م 6
 .250,"الصورة الشعرية لدى امرئ القيس"بنية القصيدة الجاهلية 7
 45الآفاق القصيّة , 8
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ناشداً حياة مستقرة ,في حيف يتطمع إلى الجماعة,لا يمتفت إلى المستقبؿ لأف المستقبؿ عدـ- كما يراه خنسة–وطرفة.
 9.ىانزة في الحامر والمستقبؿ

 :الفردية والجمعية في المعمقات-2
كاف سعي الذات الشاعرة  الملتربةإلى الاندماج في عالـ المجموع مف أىـ العنوانات التي انطمؽ منيا الناقداف 

وسعييـ إلى الولوج في عالـ , فقد اتفؽ اليوسؼ وخنسة عمى فردية بعض الشعراء المفرومة عمييـ.في قراءتييما
. لما يحققو ىذا العالـ مف إحساس بالوجود, الجماعة

يرى أف فردية المعمقة ىي انعكاس لمروح الجاىمية ,فكؿ حدث في المعمقة ينبذ كؿّ انللبقية قد تمحؽ فاليوسف
 10."حتّى كأنّو إجراءقامت بو الجماعات لا الفرد,ويلدو مفتوحاً عمى أبعاد جماعية , بو

فيرى أفّ امرأ , امرأ القيس مف منظور أقؿّ أىمية وأثراً - في سياؽ  حديثو عف الفرد والجماعة- ويتناوؿ خنسة
كما أنّو يظير لاىياً باذخاً كفرد ثري متفرغ ,يواجو الجماعة كممؾ لا يتجرأ الآخروف عمى قتمو,القيس فرد لو مكانتو 

. وبذا تكوف الفردية محرابو وصلبتو في مواجية الجماعة التي تشكؿ عامؿ استلبب,لمممذات 
شريطة ,(الفرد في الجماعة)ىي عنوانممخصوصية الباحثة عف الاندماج في الكمية معمقة عنترةورأى اليوسؼ أف 

فعنترة يتوؽ إلى الولوج في المجموع 11."ألّا يتعارض ىذا الاندماج  مع اليوية الفردية النزاعة نحو التحقؽ عبر الفعؿ
. لأنو في حاؿ مف الفردية السالبة لمذات,

وكؿ ما يدخؿ في ,ويرى خنسة أف كؿ ما يدخؿ في دازرة البطؿ كفرد ذي إرادة يسيطر عميو عنترة سيطرة شاممة 
وتحمر , وىنا تنأى الكمية التي جاىد عنترة لمولوج في رحابيا12. "ويعجز عف تليير مساراتو, الجماعة يفمت مف قياده

. الفردية التي جاىد لمخروج منيا ؛لأنو يرى فييا مممش فناء لا يختمؼ عف الميؿ في دلالاتو المعيشة
مف جية –تازقاً إلى الاندماج فييا , فعمى النقيض مف ذلؾ؛إذ يراه اليوسؼ  معارماً الجماعة مف جيةطرفةأما 

. شريطة أفّ تعترؼ العشيرة بشرعية انخلبعاتو-ثانية
ولكنّو يتمسؾ بيويتو الشخصية التي لا تتعارض مع قيـ ,في حيف لا يطرح عنترة أيّ انخلبع عمى الإطلبؽ 

 13. "المجتمع 
ولذلؾ تجاىد ذاتو في سبيؿ الإثبات الذي يلبقي ,ولا يختمؼ خنسة عف اليوسؼ في أفّ عنترة فرد يعاني النفي 

. وذلؾ مف خلبؿ الولوج في عالـ الجماعة بوصفو عالـ الذات والوجود. 14النفي حاؿ تحققو
إف معمقة عنترة في مستواىا الأعمؽ تطرح أزمة الفرد في علبقتو بالجماعة ؛الفرد "ويخمص خنسة إلى القوؿ

فقد كاف . ولا يقبؿ كما يشتيي أف يقبؿ,فلب يرفض نيازيا ,ولكنو يبقى معمقا في منتصؼ الطريؽ,الباحث عف الاندماج 
ساعياً وراء علبقة إنسانية تمنحو الارتواء كإنساف حرّ لو الحؽّ في أف يعشؽ ويمارس دوره السوي في مجتمع السادة , 

. لكنّو مااستطاع إلى ذلؾ سبيلًب 

                                                           
  .15ن م , 9

 56بحوث في المعمقات 10
 . 56ن م 11
 .178,الآفاق القصية12
 .52,بحوث في المعمقات13
 .21 الآفاق القصية , 14



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2017( 2)العدد  (39) الآداب والعموـ الإنسانية المجمد مجمة جامعة تشريف 

191 

وأزمة الموجود البشري ,أزمة اللربة الوجودية,الوجود أزمتيف تسكنانو معاً , في عرؼ اليوسؼ, يعيش طرفة 
. لأنّو وجود مرصود بالموت,كفاجعة محتومة لا محيد عف مواجيتيا ذات يوـ 

وليذا راحت تتواجو في معمقتو حقيقتاف ,لقد بمغ حس الافتراس عند طرفة حداً جعؿ منو الشاعر افتراساً وجودياً 
 15.فالحياة سباؽ مع الموت,ومخامة الموت , صلار الحياة:أساسيتاف

 16"فـإنْ كنــتَ لاتسطيــعُ  دفـعَ منيّتـــي             فدعنــي أبادرهـــا بمــا ممكــَت يــدي
ولكنو لا ,فيو يرغب عميقاً  في الاندماج بجماعتو ,وطرفة بف العبد عند خنسة يواجو أزمتو الحادة المزدوجة 

. ورغـ سيادتو, فإنّو يتمزؽ بيف قطبي اللنى والفقر,ولذلؾ تفرده عشيرتو إفراد البعير المعبد,يستطيع خيانة ذاتو
وكذلؾ النزوع نحو ,  فتمثّؿ معمقتو عند خنسة أعمى درجات الانصياع الفردي لممجموع زهيربن أبي سممىأمّا

في الجماعة سعياً وراء مجتمع مستقر , قانعاً , فزىير بف أبي سممى يندمج . أرقى حالات الالتزاـ الاجتماعي ككؿ 
.  17آمف وفامؿ

و , يقرأ اليوسؼ معمقة النابلة, وتماد لمفيوـ الانصياع لمجماعة والتماىي فييا فكراً وعملبً , وفي تلاير وامش 
. يراىا تصويراً لفردية مستَمَبة في خموعيا لمسمطة دوف قيد أو شرط 

بسبب امتثالو وركوعو الذيف يشكلبف بداية انخلبع الذات عنالسمطة التي ىي ,عديـ الماىية -برأيو-والشاعر
أو بداية التعبير عف الطلياف الحكومي الذي أخذ يييمف عمى المجتمع العربي منذ تكوف ,موموعيا وشرطيا الاجتماعي

. الممالؾ الصليرة في المرحمة الجاىمية العميا
إنّيا دولة الفرد .وتقيـ مرباً مف القطيعة بينيا وبينو,إنّيا بداية انعكاس وعي مستمَب وملرّب أماـ سمطة تتحكـ بو

ويرى اليوسؼ في النابلة .18"و دولة المستبد التي حاوؿ الإسلبـ أف يقمي عمييا بالشورى,المتعالي عمى بقية الأفراد 
علبقة امتصاص السيطرة عمى ,فرداً شقّتو السّمطة عف ذاتيا مع بقازو عمى علبقة معيا,فرداً أماـ آلة السمطة السالبة

منذ ذلؾ الحيف وحتى الساعة ,ويشير في حديثو إلى أفّ النابلة رأس الشعرالعربي المتزلؼ لمسمطاف,الخصوصية 
ونموىما عبر , ويتتبع صعوده ليدرس معو تقدـ الكبش والقمع,ولا يمكف لمؤرخ الأدب إلا أف يديف ىذا الخط.الراىنة

.  التاريخ العربي
ينطمؽ اليوسففي قراءتو معمقة النابلة مف أىمية ما جاءت بو الرسالة النبوية الإسلبمية؛التييختصرىا  مفيوـ 

للاء الطبقات ,المساواة  واستلبب مفيوـ القمع الذي يقوده الحاكـ المتفرد في استبداده ,وجبّ الفردية والعصبية, وا 
. وطليانو

. وىي فردية بعيدة عف الإشكالية والتنفج,أمّا الأعشى فتحتؿ الفردية في معمقتو حموراً متكامؿ الثقؿ 
ذا كانت فردية عنترة توكيداً لمذات أماـ التحديات الحربية و فردية طرفةتوكيداً لمذات أماـ عالـ القيـ ,وا 

فيو يرى فييا مواجية لممجموع الذي ,19"الكابحةلتحرر اللرازز , فإفّ فردية الأعشى محاولة لمردّ عمى تحدّ مف نمط آخر
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وىذا ما يعطي فرديتو طابعاً ,ويرى خنسة أفّ نزوع الأعشى الفردي ىذا ذو صبلة غنازية .يجسد الفناء بكؿ أشكالو
 .وجودياً؛لأف اللنازية تحد لمسكوف المفروض بفعؿ الييمنة

وذلؾ لأنّيا لا تتناسب مع ىذا الجو الاستلببي ,أمّا في معمقة عبيد بف الأبرصفتختفي الفردية اختفاءً كمياً تقريباً 
مو , لموىمة الأولى, الحاشد لأشكاؿ الملايرة في الحياة الجاىمية كافة , وقد يُظفّ  أفّ الشاعر يريد إظيار نفسو في تقحُّ

ولكف الصورة لا تخفي درجة الخوؼ التي يخمع ليا ,وربما كاف ىذا المذىب ىو ما قصده الشاعر بالفعؿ ,لممخاطر 
 . 20"الشاعر نفسو

مف ىنا نخمص إلى تساوؽ اليوسؼ وخنسة في رأيييما فيما يخص فردية بعض الشعراء المعمقاتييف المفرومة 
لما يحققو ىذا العالـ مف إحساس بالوجودوالفردية المراد والمسعى عند , وسعييـ إلى الولوج في طور الجماعة, عمييـ

. فيي محراب وصلبة في مواجية الجماعة التي تشكؿ عامؿ استلبب,بعميـ الآخر
شريطة ألّا يتعارض ىذا الاندماج  مع , ىي عنوانممفرديةالباحثة عف الاندماج في الجماعة,مثلبً ,فمعمقة عنترة

. اليوية الفردية النزاعة نحو التحقؽ عبر الفعؿ
مف جية ,ويتوقإلى الاندماج فييا ,مف جية, فعمى النقيض مف ذلؾ؛  يعارض الجماعة طرفةأمامعمقة

وتعد معمقة النابلة تصويراً لفردية مستمبة في خموعيا لمسمطة دوف . شريطة أفّ تعترؼ العشيرة بشرعية انخلبعاتو,ثانية
. وتحتؿ الفردية البعيدة عف الإشكالية والتنفج في معمقة الأعشى حموراً متكامؿ الثقؿ.قيد أو شرط 

 :هيكل القصيدة بين القراءتين 
وما يندرج تحتيا مف ,   تشارؾ اليوسؼ وخنسة في رصدىما ىيكؿ المعمقة الذي تتناوبو ثنازيات الحياة والموت

فيرى اليوسؼ أف جؿَّ المشاىد تنطوي عمى كمونات نفسانية شديدة الخفاء عمى النظرة الأفقية . صور ودلالات 
؛ ما يؤكد عمؽ النظرة التي انطمؽ منيا 21ولا يمكف ليذه المخبوءات أف تستسمـ إلا أماـ العقؿ التحميمي,المسطحة

. اليوسؼ في رؤيتو مشاىد المعمقات 
ورد , متمواً بمشاىد المرأة الراحمة, يبدأ ىيكؿ أغمب المعمقات التي تتناوليا قراءة كؿ مف الناقديف بالمشيد الطممي 
ناقة ,وىروباً مف عالـ القير , فعؿ الشاعر  الذي قابؿ الرحيمبرحيؿ عمى ناقة كانت ملبذاً لو مف الإحساس بالفناء 

وبعض الشعراء ساؽ مشيد الحصاف معادلًا فنياً , معادلًا نفسياً لمشاعر - وفي صراعاتيا,في مشاىدىا المختمفة–تشكؿ 
وبعميـ  بدأ معمقتو بمقدمة خمرية كعمرو بف كمثوـ عمى خلبؼ الشعراء الذيف .مثؿ امرئ القيس, وموموعياً لمشاعر

فانمازت , بنى كؿ شاعر منيـ تجربتو الشعرية انطلبقاً مف التجربة الشعورية, إذف .بدأوا معمقاتيـ بالمشيد الطممي
.   المعمقة عند الناقديف بالوحدة النفسيةو الشعورية

وعدَّىا اليوسؼ أسّ , نصيباً وافراً مف القراءة عمي يد مختمؼ النقاد في القديـ والحديث :نالت معمقة امرئ القيس
أو ىي حديث معمف ,وتعبر عف مكنونات نفسو, ونازباً عف كثير مف القصازد التي تنقؿ جوانية الشاعر,الشعر العربي

يراىا اليوسؼ أعظـ احتجاج عمى الحظر الذي قدمو الشعر الجاىمي . لممسكوت عنو في نفوس الجاىمييف
وعدَّىا ,وتعويماً عف عقد النقص التي تعتريو,ولذلؾ رأى في معظـ مشاىدىا رداً عمى مظاىر الاستلبب 22.قاطبة

وىي تبرز امرأ القيس . ونازبة عف غيرىا مف المعمقات في الرؤى والأبعاد والرموز والدلالات, مفتاحاً لقراءاتو النقدية 
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واحتجاز ,والقحط يدمر,فالزمف عنده يدمر, متفوقاً عمى غيره؛ لأنّو أقدر عمى دمج مجمؿ الانفعالات في تركيبة واحدة 
.   23إنيا وحدىا التي تعارض الدمار,ولكف الذاكرة تصوف , العشؽ يدمر

وىي في الوقت , تشبع فينا قوى عميقة لا نعييا وعياً مباشراً " يرى اليوسؼ أف مزية ىذه المعمقة  تتأتى مف أنيا
–وىذه القوى ىي ما يتحكـ بالخياؿ التصويري , نفسو تنبع مف قوى لا شعورية راقدة في أساس البناء النفساني لمشاعر 

مف نتاج القمع الاجتماعي الذي صوره الشاعر عمى ىيزة منلمؽ , وىي في الوقت عينو- إحدى الطاقات العميا لمنفس
, أو عمى ىيزة سياج مف العدـ حاوؿ مراراً 24"يحاصره عمى الدواـ فيستجيب لو امرؤ القيس باختراؽ جدراف الحراسة

. وتكرارا فكّو
أكثرالمعمقات قدرة عمى مخاطبة كموناتنا النفسية المؤسَّسة بفعؿ القير , برأي اليوسؼ,فمعمقة امرئ القيس 

وىذا ما حدا بو إلى اتخاذ مقولة القير معياراً ,التاريخي المزمف , فيو يرى أف الشاعر يعيش القير بكثافة وتوتر كمييف
بؿ جعميا واحدا مف أبرز معاييره , لذلؾ يعرّؼ اليوسؼ المعمقة عمى أنّيا التعارض بيف الأنا مف حيث ىي ,لنقد الشعر 

بيف اللرازز الباحثة عف إشباع و الوافد إلى قطاع ,والتاريخ مف حيث ىو اصطناع لا تتوافؽ ماىيتو مع العقؿ, طبيعة 
 25."ىذه اللرازز مف الخارج لتستممكو وتحيمو إلى ميداف لمييمنة

لا يبتعد خنسة عما ساقو اليوسؼ في رؤيتو معمقة امرئ القيس ومدلولاتيا؛إذ يتناوب ىذه المعمقة خمسة مقاطع 
يميو مشيد القدرة الذي تجسده ملامرات الشاعر مع ,تبدأ بالطمؿ مممش الفناء.والعدـ والوجود, تراوح بيف السمب والإيجاب

فمشيد ,يقدمو الزمف المامي في قالب الذكريات المناىض لمرارة الواقع , ثـ مشيد العجز الكامف في صورة الميؿ ,المرأة
ولـ يبتعد .وتختتـ المعمقة بمشيد مزدوج يقدـ العدـ الذي يتخممو وجود,وتقدمو صورة الحصاف رمز القوة والتحدي, القدرة 

. خنسة في رؤيتو المعمقة عما ساقو يوسؼ اليوسؼ 
 العامري ,فقد يختمؼ موموعياً عف ىيكؿ معمقة امرئ القيس في بعض  معمقة لبيد بن الربيعةأما ىيكؿ

ولكنو يتشارؾ معو في مفيومي الوجود والعدـ المذيف يتناوباف المعمقة؛فقد أحؿَّ لبيد مشيد الناقة وتحولاتيا , المشاىد 
ورحيؿ , ومشاىد الصراع الوحشي محؿ مشيد الفرس في معمقة امرئ القيس التي تشترؾ معيا في مشيد الوقفة الطممية

. (الحياة- الموت )ووصؼ المرأة وثتازية  ,الظعازف
أنا السيادة ونظرية الجبر الإليي في )وانطلبقاً مف الوحدة الشعورية والموموعية عنوف خنسة معمقة لبيدبػ 

, حس الدمار :)وتتألؼ وفؽ خنسة مف ثلبثة انفعالات مركزية ىي(.القوة)ويشي عنوانيا بسطوة سلبح السمطة (السمطة 
وقد رأى أف مف شأف ىذه .وجميعيا تقوـ عمى عنصر الاستلبب .(وحس الاحتجاز العشقي ,  وحس الافتراس

وبالعشيرة الحامنة ,الأحاسيس الثلبثة أف تؤدي بالذات الشاعرة  إلى السعي إلى تجاوزىا وصولًا إلى الافتخار بالأنا
 26.للؤنا؛ إذكمّما أمعف الواقع في تحدي الذات ازدادت ىذه الذات تشبثا بنفسيا

و رأى ذلؾ بوموح لا في ,فمعمقة لبيد تمثؿ السمطة بكؿ ما توحي بو مف معاني السيادة والترؼ والعبث والجبر 
نّما في الملة الشعرية نفسيا  فقد رأى فييا ,ولـ يبتعد اليوسؼ عف  خنسة فيما يخص معمقة لبيد27.الأفكار وحدىا , وا 
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-والخصب,الموت-الحياة:عنواناً لثنازية الوجود والعدـ التي يندرج تحتيا عدد مف الثنازيات الفرعية مثؿ 
معمقةَ لبيد مفيوـ  (محور الزمف والبطش:قصيدة السمطة)التي عنوَنَياخنسةمعمقةُ عمرو بن كمثوم وتقاسـ.اليباب

 .وطاقة السمطة في استخداـ البطش,مف حيث الملة التيتمثمسطوة العنؼ,السمطةوالاستلبب 
صوت -فالسمطة لا تمجأ إلى سلبحيا القوي إلا عندما يتيدد وجودىا خطر اجتماعي ممموس ؛و حنجرة الجماعة

ومرىباً ,كانت سلبحاًيبعث عمرو بف كمثوـ مف خلبلو تواريخ أمجاده ؛ مقوياً مف عزيمة أبناء قبيمتو مف جية -القبيمة
إنّو العنؼ الباطش , وقد انفمت مف عقالو ,أعداءه الخارجييف مف جية ثانية,وىو بذلؾ يُراوح بيف المجازي والواقع 

وتلاير معمقةُ عمرو بف كمثوـ النمطيةَ التي اتبعيا باقي الشعراء في 28.وانفجر في حركة بركانية شممت المعمقة كّميا,
وعدَّ صورة الخمر أكثر إمعاناً في التمسؾ بالوجود خوفاً مف عوامؿ الاستلبب ,حيف ابتدأىا بالخمرلا بالطمؿ ,افتتاحياتيـ 

يعزز ىذا التلاير فكرة القوة واللمبة التي سيطرت عمى جوانب . التي تقودىا البيزة بكؿ مكوناتيا الطبيعية والاجتماعية 
.  معتمداً القوة عنواف الوجود الوحيد , المعمقة وذات قازميا 

عف معمقتي لبيد وعمرو بف كمثوـ فيما يخصّ , في رأي خنسة ,  (نشيد الحب الخازب)ولاتبتعد معمقة عنترة 
فيو يرى  فييا تكريساً لأخلبؽ السمطة  القازمة في القبيمة الجاىمية عمى نفي ,بطش السمطة وىيمنتيا عمى الفرد 

الشاعر بقي معمقاً بيف واقعو - لأف الآخر,وىي محاولة مخففة للبندماجفي جماعة الأسياد .وليس أي آخر,الآخر
كفارس رِؽّ صعد مف أسفؿ السمـ الاجتماعي وطموحو كفارس شاعر في أف يحتؿ المكانة التي يرى نفسو جديراّ 

وسيرورتيا ؛ لكنيا تلاير المعمقات الأخرى ,مف حيث بدايتيا,ويأتي ىيكؿ المعمقة متشابياً وباقي المعمقات.29باحتلبليا
وسعيو إلى الاندماج مع الجماعة مف جية ,في سعي شاعرىا إلى البحث عف الوجود في تجسيد فرديتو وتفوقو مف جية

. أخرى
ىؿ ىي رؤيا لما لـ يتحقؽ في :فقد تساءؿ خنسة حياليا قازلبً (مجد الاستقرار)أمامعمقة زىير بف أبي سممى 

فزىير داعية سلبـ , ومشيد الظعازف الذي يرمي إلى اليباب والفقد 30الواقع؟وىؿ ىي نبوءة أولى لحمارة عربية ستنبثؽ ؟
. والجفاؼ ساقو إلى السلبـ والأماف

ىروبأ مف عالـ اليباب ونوع ,اتفؽ كلب الناقديف عمى أف ما يجمع المعمقات الخصب والنماء وصولًا إلى الحياة 
. مف رد الفعؿ عمى طبيعة جازرة التي فرمت علبقة تمايؼ بيف القحط والاحتجاز الجنسي

متمواً بمشاىد , عند أغمب الشعراء ,فييكؿ القصيدة التي تناوليا كؿ مف الناقديف بالقراءة يبدأ بالمشيد الطممي
, الناقة المعادؿ الموموعي والنفسي لمشاعر , فمشاىدالرحيؿ عمى الناقة الملبذ مف الإحساس بالفناء, المرأة الراحمة 

وبدأ بعميـ معمقتو بمقدمة خمرية كعمرو بف كمثوـ عمى خلبؼ الشعراء الذيف ,وبعض الشعراء ساؽ مشيد الحصاف 
فانمازت , تجربتو الشعرية انطلبقاً مف التجربة الشعورية, وفؽ الناقديف,لقد بنى كؿ شاعر.بدأوا معمقاتيـ بالمشيد الطممي

 .المعمقة عندىما  بالوحدة النفسية و الشعورية
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: رؤيتهما المطمع الطممي-1
يفمي المطمع الطممي في رؤى الناقديف إلى جممة مف المقولات التي تؤكد نسؽ الفناء؛ فصور العفاء والخراب 

صور تعمؽ مشاعر المعؼ والانكسار , ىي تجميات تحكي بقايا ماضٍ وشواىد حامر , الماثمة مف بقايا الآثار
: 31والإحساس بالفناء والعدـ؛ فاليوسؼ يراىا ىيمنة صورة الموت عمى القطاع الأسفؿ في بنيانو النفساني
قِفــا نَبــكِ مــن ذكــرى حبيبٍ ومنــزلِ                  بسقــطِ المِّـــوى بيـــنَ الدَّخـــولِ فحومــــل 

َـ فالمِقـــراةِ لم يعـــفُ رسْمهــا                 لما نسجَتــها مـــن جنــوبٍ وشــــــمـــلِ   32فتوضــ
وينطوي عمى نحو إمماري ما فحواه أفّ القحط والحظر يتعامداف في إحلبؿ برىة الموت؛ إذ يرى اليوسؼ 

فالبكاء بديؿ الماء أوالمطر ونتيجة .والحظر يقتؿ الإنساف أو التوالد البشري,وخصوبة الأرض ,أنّالقحط يقتؿ الطبيعة
 رأى 33.وفي نقصيا أماـ شرطيا الذي يبتمعيا,وفي افتقارىا إلى القدرة عمى الفعؿ , يُظيِر الأنا في دونيتيا ,غيابو

وبناء عمى ىذه القراءة ,اليوسؼ أفّ البكاء اصطبغ بصبلة الشعيرة الجناززية التي تمارس مف قبؿ عناصر الجماعة كافة
فما يبدأ بو الشاعر يشبو صلبة جماعية عمى ,نممس بوموح ملبمش التفسير الميثولوجي الذي يؤكده في مومع آخر 

رغـ ازدحاـ الصور ذات البعد الأسطوري في المعمقة , فإفّ اليوسؼ ابتعد ابتعاداً شبو كميّ عف البعد , المامي الميت
. الأسطوري الكامف وراء الأبيات

ولايختمؼ طمؿ امرئ القيس عف طمؿ النابلة عند  اليوسؼ الذي عدّ اندراس الديار مسقطاً لاندراس العلبقة مع 
فالموقؼ الطممي برمتو يؤدّي دوراً رمزياً نفسانياً مف حيث كونو بديلًب لاقتناع النابلة .ونياية وجود حافؿ بالحياة , النعماف

 34: باندراس العلبقة الحميمة التي كانت تقوـ بينو وبيف النعماف فيما ممى ,  يقوؿ 
 35يادار ميَّــــة بالعمياءِ فالسَّنـــدِ             أقـــوَتْ وطـــالَ عميهـــا ســـالفُ اابــدِ 

فيرى أف المطمع الطممي في معمقتي طرفة وامرئ القيس تعبير عف  ,تتفاوت مدلولات الوقفة الطممية عند اليوسؼ 
أما المطمع الطممي لمعمقتي زىير ولبيد, فيوحي بالدفؽ ,والرحيؿ,والعدـ الذي تمخصو مشاىد البكاء والخواء,القير الجنسي

والوشـ البارز في طممية ,يوحي بوجو الحياة المناىض لمفناء,فمشاىد الخصب المقاوـ الجفاؼ في طممية لبيد.36الحيوي 
تعويذة مجسمة تحفظ الحياة - مصطفى ناصؼ.كما يراه د–فالوشـ .زىير يؤكد مفيوـ  تحدي الفناء والسعي إلى البقاء

إفّ الوشي اللبمع أو المجدد يقترف .والشاعر يتحدث عف مشكمة الحياة نفسيا مف خلبؿ الطمؿ ,والأمف ونجش المقاصد
وىروباً  مف ,  وذلؾ بسبب سيطرة فكرتي الحيوية والنماء عمى الشاعريف تبديداً منيما لمظاىر اليباب 37."ببعث الحياة

. اليبوسة والخراب أو الاستسلبـ ليما
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ونبوءة بسقوط حمارة ,أمّا خنسة, فينطمؽ مف واقع  اجتماعي تاريخي ليعمف أف المطمع الطممي رؤيا متقدمة 
ولكف , وسقوط النسؽ الجاىمي سقوطاً نيايزاً ,وأبوه منيا,بسقوط كندة -برأيو-لقد حدس امرؤ القيس  . ومُمؾ قازـ, قازمة 

. دوف الوقوع في بريؽ المامي ومجده
ذا كانت الدموع تطييراً لبعض مشاعر ,إف ما يراه خنسة ينافي منطؽ القصيدة إذ لا تنبؤ في المشيد الطممي؟وا 
فيذه الرؤيا قد تتحقؽ بشكؿ أعمؽ في مشيد .إنما بالحامرالمعيش ,الحزف فيي ليست نبوءة بالعالـ القادـ المطيَّر

. المطر
ويشير خنسة في إثر ذلؾ إلى البعد الاجتماعي الكامف وراء طممية امرئ القيس التي تعاورت عمييا رياح 

فريحا الجنوب والشماؿ .عازياً الأمر إلى صراع اجتماعي تاريخي بيف عربي الشماؿ والجنوب ,الجنوب والشماؿ
المتعاورتاف عمى آثار امرئ القيس الناسجتاف واقعاً مزدوجاً مف الفناء والبقاءتنطوي عمى صراع عربي الجنوبو الشماؿ 

. 38وسبّب الخراب واليدـ والقير,ذلؾ الصراع الذي استيدؼ السيادة وبسط النفوذ,في الجزيرة العربية 
ويرى خنسة أفّ اليدـ الذي يجسده الطمؿ ليس إلا مسقطاً لميدـ الذي حصؿ في الجزيرة العربية لأسباب 

. ولأسباب طبيعية كالقحؿ والسيوؿ والرياح,اجتماعية كالحروب واليجرات
 39:إحساساً بالافتراس تمارسو الطبيعة- أيماً –ورأى خنسة في طمؿ عبيد بف الأبرص

 40أررٌ تــــــوارثهــا شـــــــــعَوبُ           وكــــللُّ مــنْ حــــــــمَّها محـــــــــــروبُ 
فيو قد اكتسب -وفؽ خنسة-ويستعيد الشاعر المامي الذي دخؿ طور الاندثار ,في المكاف يتكثؼ الزماف

ومآل .قداستو بما كاف ينطوي عميو مف صور حيوية جميمة ظمت ترسؿ أصداءىا إلى حامر الشاعر الذي أصبش قاسياً 
فاليوسؼ يرى ,  يفمي إلى الإقرار بتشارؾ اليوسؼ وخنسة في في رؤيتيما المشيد الطممي وأبعاده بقدر تفاوتيماالكلام

فقد عدّ اندراس , عمى الطمؿ اصطبغ بصبلة الشعيرة الجناززية التي تمارس مف قبؿ عناصر الجماعة كافة البكاء أفّ 
ورأى في طمؿ معمقتي طرفة وامرئ القيس تعبيراً عف  القير ,لاندراس العلبقة مع الوجودالحافؿ بالحياة الديار مسقطاً 

وفؽ ما يرى, ,أما المطمع الطممي لمعمقتي زىير ولبيد,والرحيؿ , والعدـ الذي تمخصو مشاىد البكاء والخواء, الجنسي
أما خنسة فينطمؽ في رؤاه مف واقع  . فيوحي بالدفؽ الحيوي؛نظراً لمشاىد الخصب المقاوـ لمجفاؼ و المناىض لمفناء 

-فامرؤ القيس  . ومُمؾ قازـ, ونبوءة بسقوط حمارة قازمة ,اجتماعي تاريخي ليعمف أف المطمع الطممي رؤيا متقدمة
.  ولكف دوف الوقوع في بريؽ المامي ومجده,وسقوط النسؽ الجاىمي سقوطاً نيايزاً ,وأبوه منيا,تنبأ بسقوط كندة - برأيو

والدموع ليست إلا تطييراً ,إذ لانبوءة في المشيد الطممي, وليس صعباً إثبات منافاة خنسة منطؽ القصيدة
. إنما بالحامر المعيش , فيي ليست نبوءة بالعالـ القادـ المطيَّر, وأحاسيس الفقد,لمشاعر الحزف

وما ينطوي ,عبر الذكريات,فواجيو الشاعر بأف استعاد المامي ,في رؤى الناقديف ,لقد تكثؼ الزماف في المكاف
. عميو مف صور حيوية جميمة ترسؿ أصداءىا إلى حامر مقفر معدـ تروي فيو عطشاًنفسياً وجسدياً 

 مشهد المرأة في رؤى اليوسف وخنسة
قوى )نظر اليوسؼ إلى الطممية والظعينة عمى أنيما احتجاج عمى القحؿ والتدمير المذيف يمارسيما تاناتوس 

. أو عمى الآيروس الكوني ,عمى الإنساف ومنشآتو (اليدـ
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ويخفياف توؽ الشاعر إلى استحمار مظاىر ,  فالطمؿ والظعينة مشيداف يبرزانزواؿ الخصب ووجو الحياة 
.  الوجود والحياة الكامنة في الخصب والنماء

وترجش ىذا , فاليوسؼ يرى أفّ المعمقات أفامت في تصوير المرأة بحيث جعمت منيا عنصراً مروري الحمور
الحمور بيف أكثر الأشكاؿ إمعانا في الفحش و أعمؽ حالات التحوؿ المقدس لحظة الفراؽ والحرماف مف المرأة 

ويرى أف كثيراً مف الدلالات العميقة لممرأة 41.المنشودة التي تصورىا المعمقةفي بعض الحالات تصويراً ممعناً في العذرية
. وىذا الانفلبت الدلالي ىو سمة عامة ومشتركة بيف شعراء المعمقات كافة, قد تمكنت مف الانفلبت مف قبمة الشاعر

لمّا كاف الجاىمي محكوما للريزتو أكثر ممّا ىو محكوـ لمثمو الأعمى, عمد شعراء المعمقات إلى : "يقوؿ اليوسؼ 
إف تجاوز .تصوير الجماؿ الخارجي لجسد المرأة أكثر ممّا حاولوا أف يتجاوزوا تخوـ الحسي ليبملوا إلى ماوراء الظواىر

تخوـ الحسي إلى الجوىري يعاؽ دازماً عمى يد الخموع لملرزي الذي يقتؿ الاستبصار وتأجج الحدس وبلير 
يعبر عف حس القير - مثلب- الاستبصار يتعذر النفاذ إلى الجوىري عبر اختراؽ التجسيدي , فتمثاؿ امرئ القيس

ويرى اليوسؼ أف علبقة امرئ القيس بالمرأة تتأسس . والحرماف في الشعر أكثر مف كونو حاملًب لأية دلالات أخرى 
. ونحت تمثاؿ جاىمي للؤنموذج الأنثوي ,الملامرة الفاحشة,عمى ناحيتيف

والسبب في ذلؾ أف المرأة بالنسبة .وغاية تطمب مف أجؿ ذاتيا في الوقت نفسو,فالمرأة ىي وسيمة لإثبات الذات 
الاعتراؼ بشرعية :إلى امرئ القيس أزمة حادة وفاعمة في خلبيا الروح كافة , في حيف كانت أزمة عنترة مف نوع آخر 

 42.عمويتو في الجماعة 
فترتبط نظرتو إلى المرأة بنظرتو إلى الوجود ارتباطاً مباشراً حتّى لتكاد تنبثؽ - عند اليوسؼ-أمّا طرفة

. الخمود,الوغى,المذات/فمفيوـ الحياة عند طرفة يتركب مف ثلبث لحظات تكوينية.منيا
أي أنو يتناسب مع ,وفي معمقة عمرو بف كمثوـ يبدو مفيوـ المرأة منسجماً ومتكيفاً مع جو المعمقة المجسد لممنعة

تنطوي .ويقدميما الشاعر في قالب رمزي عمى أنيما دليؿ الخصوبة, فكرتي القوة والحصانة المتينيعززىماالنص الشعري 
وعلبقة الرجؿ بالمرأة مف ,جسد المرأة منظوراً إليو مف الخارج:عمى عنصريف أساسييف -في رؤى اليوسؼ–المعمقات 

ولعؿّ السمة الأكثر طلياناً عمى التقنية الشعرية المتعاممة مع العنصر الأوؿ ىي , حيث ىي الشؽ الآخر لموجود البشري
الأمر الذي مف شأنو أف ينـ عمى وجود علبقة مف نوع ,النظرة إلى المرأة مف خلبؿ الكازنات الطبيعية وعناصر البيزة 

أمّا ما يتميز بو العنصر الثاني ؛ فيو تقديـ مواقؼ الفراؽ .أو علبقة غاممة إلى حد مابيف الطبيعة والجنس, ما
واختلبؿ العلبقات العشقية وىو ما قد يوحي بالحرماف مف الإشباع العشقي في مجتمع كاف قد ثبَّت أعرافا قمعية 

 43.صارمة
إذ يبدوأف ثمة علبقة ,ألا وىي توكيد الذات ,  لقد دمج أصحاب المعمقاتصورة المرأة  بأشد حاجاتيـ إلحاحاً 

ولعؿّ ىذه العلبقة ىي أىـ مسألة يثيرىا .وثيقة بيف الحاجة إلى إشباع الشعور بالأنا و الحاجة إلى الإشباع العشقي
. اللزؿ الجاىمي خاصة

يرى اليوسؼ في ملامرات الشاعر مع المرأة  بحثاً عف الزمف المازع ؛ إرماءً لنزوع يقع في صميـ الروح 
. وىوبحث يقوـ بوظيفة حيوية تبتلي تخثير الزمف الذي لا يقبؿ التخثير؛ لأفّ لو مطمؽ الييمنة عمى الموجودات كافة,
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يمج اليوسؼ إلى أعماؽ الذات الشاعرةحيف يرى في استحمارىا صورة المرأة إخفاءًلشعور حاد بالعجز يتناسب 
فيرى أنفي عرض الملامرات بروزاً لسمات مميزة ,وذلؾ وفؽ نظرية التعويض النفسي ,مع البكاء اللبمجدي أماـ الطمؿ 

عالـ أصابو العقـ في ,حيث يخفي ىذا الامطراب في أعماقو شعوراً باللبأمف في عالـ قامع,لمشخصية الممطربة 
 44.التربة والمطر والقمب البشري

وفيو ينحو خنسة منحى ,/المذة-العشؽ/يسمّيو خنسة /سمسمة الملامرات/فيما يسمي اليوسؼ موموع اللزؿ 
. عمى خلبؼ رؤيتو لمطمؿ ذي البعد الاجتماعي,فمسفياً وجودياً 

ورداً عمى الموت؛إذ ينخرط الشاعر في الممذات انخراطاً ,كما تقدميا المعمقة ,  فيويرى في المذة استمرار الحياة 
ويشير إلى أف فمسفة امرئ القيس في . ومف الوامش ىنا مدى عمؽ ارتباط الجنس بقميتي الموت والحياة,بلب حدود 

وتمجيد الإحساس وحرية ,وأف المذة ىي اللاية النيازية لمحياة ,الحياة تتقاطع مع الأبيقورية المؤمنة بفمسفة المذة المادية 
- ويشكؿ موموع العشؽ.45فالأبيقوري يسعى إلى تحقيؽ كافة أشكاؿ المذات المادية مف جنس وطعاـ ووسازمترفيو,الإرادة

 46.إنو نبوءة بسقوط السادة الجاىمييف,المذة عندامرئ القيس رؤيا بقدر ما ىو تعبير عف انحلبؿ مرحمة وانبثاؽ أخرى
يتفؽ خنسة مع اليوسؼ في رؤيتيما مجوف امرئ القيس عمى أنو محاولة لا واعية يقوـ بيا الشاعر ,  إذف

: ليحقؽ أمريف متعارميف
وذلؾ بما ,ممّا يوثؽ ارتباط ىذه الأحداث بالبرىة الكمية لممعمقة,توكيد ما يعانيو مف القمع والاحتجاز الجنسي -

. الشيء الذي ينطوي عمى عنصر احتجاجي مممر, أنيا حصيمة كبت أو انقيار
بؿ محاولة , ويأتي ىذا التيديد رد فعؿ عمى القسر الاجتماعي,توكيد الذات مف خلبؿ التبجش وتحقيؽ الرغبة -

 47.لإعدامو والتنكر لوجوده 
فيو يرى أف الذات .في موموعو  المرأة  مف اتجاه فمسفي إلى مقولة الإثبات والنفي- أيماً –وينطمؽ  خنسة

مستشيداً عمى ذلكبشعر عنترة الذي يرى في انتصاره ,الموجودة والذات الملّيّبة تبدواف أومش في ميداف البطولة الفاعمة
ثبات وجودىا الكامف في وجود المرأة   فالمرأة في ,48. عمى الآخرفي ميداف المعركة توكيداَ صريحاً لمذاتفي تفوقيا وا 

. شعر عنترة وسيمة لإثبات ذاتو 
. وتعبير عف إرادة القوة في عالـ صحراوي مفترس, أف غزليات عنترة توكيد لمذات-أيماً –و ما يراه اليوسؼ 

بيف  ,لقد أفامت المعمقات في تصوير المرأة؛ بحيث جعمت منيا عنصراً مروري الحمور: وخلاصة القول
واتفقا عمى أف ملامرات الشاعر , الإمعاف في الفحش و الإمعاف في القداسة؛وأفاض الناقداف في قراءة صورىا 

وىو بحث يقوـ بوظيفة ,المعمقاتي مع المرأة ليست إلا بحثاً عف الزمف المازع؛ إرماءً لنزوع يقع في صميـ الروح 
. حيوية تبتلي تخثير الزمف الذي لا يقبؿ التخثير ؛ لأفّ لو مطمؽ الييمنة عمى الموجودات كافة
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ألا وىي توكيد الذات ؛إذ يبدوأف ثمة علبقة ,   لقد دمج الشاعر المعمقاتي صورة المرأة  بأشد حاجاتو إلحاحاً 
ولعؿّ ىذه العلبقة ىي أىـ مسألة أثارىا .وثيقة بيف الحاجة إلى إشباع الشعور بالأنا و الحاجة إلى الإشباع العشقي

. الناقداف والتقيا عمييا
: امتداد الذات الشاعرة–الحيوان , مشهد الرحيل

وكلبىما سلبح ماض .وكانت الناقة,وفي ميداف الانعتاؽ مف إسارالعدـ المحيؽ بأصحاب المعمقات كاف الجواد
فكاف استطالة لذات شاعره الحالمة , ردّاً عمى استلبب الزماف , أما الفرس فحمّمو الشاعر  قوّتو الذاتية .فاتؾ بيد الشاعر

و نسؽ وجود؛ إذ تأخذ صورة ,وكاف معادلًا نفسياً وموموعياً لذات صاحبو, بالنيوض والقدرة في مواجية المعؼ
الفرس في الشعر الجاىمي بعداً رمزياً يتعدّى واقعيا الحسي في كونو جسر عبور لمواجية معؼ الحامر بقوة المامي 

وخير الجياد وصفاً وأوحدىا .إلى القوة الذاتية  - فنياً –أو تلييبيا في الحامر سعياً ,وذلؾ عبر تجاىؿ نقاط المعؼ , 
ىي -مثلبً –في المعمقات جواد امرئ  القيس الأسطورة ؛إذ يتفؽ الناقدانعمى أفّ الصفة الجوىرية لحصاف امرئ القيس 

إنّيما يقدماف الحصاف ,ولا يمكف ليذا الحس إلا أف يكوف نقيماً لكؿ قير ,حسّ الحياة المنطوية عمى الحركة
فاليوسؼ  يؤكد أف في قوة الحصاف منيجاً مف مناىج إثبات الأنا والانتصار .حصناأوامتداداً لقوى الشاعر إلى الخارج 

فامرؤ القيس كاف يستشعر في أعماقو الأخطار 49.وذلؾ حيف يطرحيا كوسيمة لإمماء اليـ أو دفعو عف النفس. ليا
الوجودية المحدقة بالمصير الإنساني ؛ وربّما كاف قد دمج إحساسو الشخصي بقرب انييار مممكة أبيو, وما رافؽ ذلؾ 
مف شعور بالرعب, عبر عنو ذلؾ التعبير الفني البديع, الذي ارتفع بو قبؿ الانييار, وبعده إلى مستوى إنساني مف 

 .الأزمة نفسيا
 50وقد أغتدي والطير في وكناتها         بمنجرد قيد ااوابد هيكل

ففي جواده الذي قيد الأوابد مظير وجودي يكمف في اللمبة والتجاوز؛ ويمكننا الذىاب إلى أفّ امرأ القيس في 
أو لمتعويض عف نقص ما في ذات ,فالصيد لديو ليس مجرد مجاؿ لمتباىي ,وقازع الصيد إنّما يمارس الافتراس 

وقبؿ ىذه البرىة  قدّـ واقعة الصيد بوصفيا طريقة ناجعة . الشاعر؛ بؿ ىو ردّ فعؿ إجرازي شرس مد شروط مفترسة
القسـ المعبر عف –كما أف المطية التي ذبحت لمعذارى في القسـ الأوؿ مف المعمقة ,.مف طرؽ السيطرة والإخماع

وفي ىذه السيطرة عمى الخارج ,الإحباط والميانة قد استبدلت الآف بمطية تتخمب بدماء عذارى الحيوانات الموحشة 
 51.عبر الحصاف نجد إشباعا تعويميا لإحباطاتنا الخاصة ولحاجتنا إلى السيطرة

ويبدو , وكأنّا باليوسؼ يعيش حالة رموخ واستلبب وىزيمة نفسية عوَّض عنيا بما جاء في معمقة امرئ القيس 
. وكأنو شاعر مستمب يعيش حالة توتر يحتاج تطييراً مف نوع ما,لنا منتقلًب مف حالة الرموخ إلى حالة الإرماخ

كيؼ عمّـ امرؤ القيس صورة جواده حتّى غدا نموذجاً ومثالًا لكماؿ جواد؟ إنّيا :"ويتساءؿ خنسة سؤاؿ العارؼ 
أو جعميا ,خاصة مف خصازص الشعر العظيـ ؛ ألا وىي التقاط العلبقة مف الجززيات ثـ تعميميا ونقميا إلى حالة عامة

لقد جثـ .أفّ ىذا الفرس جاء بعد ذلؾ الميؿ "وقد رأى مصطفى ناصؼ, فالفرس مزيج نادر مف القوة والمقاومة. مثالاً 
الميؿ كالبعير وانطمؽ الفرس يجري وييرب ويحاوؿ أف يسبؽ الوحوش؛ يحاوؿ امرؤ القيس أف يفمت مف قبمة ذاؾ 

فيذا .لايستقر عمى حاؿ,الحيواف أو الميؿ الجاثـ ؛ وىذا الفرس المتوتر كالذي ييرب مف عدو يلبحقو ويظؿ في كر وفر
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فالفرس صورة أخرى للئنساف " 52."الفرس ىو ذاؾ الإنساف الذي نحاوؿ أف نستقصي بعض رموزه في الشعر الجاىمي
, الناقة ركف أساس مف أركاف التجاوزو,ومعادلًا نفسياً ليا,وتأتي صورة الناقة امتداداً آخر لمذات الشاعرة.المتمرّد الثازر 

مشيد المعيؼ , ففي صورتيا قدَّـ المشيديف المديف معاً , و مطية تحدى عبرىا الشاعر الجاىميالإحساس بالفناء 
فيي سلبحو الوحيد الذي جابو ,  كانت الناقة صديؽ الشّاعر في حُمّو وترحالو في تمؾ الصّحراء الجرداء. ومشيد القوي 

. وىي  مرب مف التعويض النفسي عما حؿّ بالشاعر مف ىزيمة واستلبب .بو الزماف
سواء أكانت اجتماعية أـ , رد فعؿ ذاتي عمى مصادر اللبأمف كافة , وفؽ اليوسؼ , جاءت -مثلبً -فناقة طرفة

إنيا أداة مقاومة وتحصف إزاء الموت والتحدي ,فالناقة الخرافية تذكر بحصاف امرئ القيس الأسطوري . وجودية
و يسيب اليوسففي وصفو ىذاالكازف الأسطوري ما يعادؿ أربع صفحات ينتيي منيا بممخص عف الناقة  . 53الاجتماعي

ورد فعؿ لاشعوري عمى الإحساس الشديد باللبأمف الذي يولده التدمير اللبحؽ , عند طرفة؛ جاء فيو أنيا أداة أمف طيّعة
أمّا سمات المخامة والصلببة والتماسؾ ؛ فيي .وكذلؾ التحدي الموجو لمشاعر مف قبؿ بعض أفراد العشيرة, بالوجود 

وفملًب عف ذلؾ , .ومحاولة لمتحصف في عالـ ىش لا يصمد فيو شيء أماـ حركة الجدؿ ,الردّ اللبواعي عمى الاندثار 
. فإفّ الناقة تحمؿ الإمفاءات العشقية لمشاعر

ىؿ :متسازلبً (قمؽ الذات بيف الفرد والجماعة):أما خنسة فنظر إلى مشيد الرحمة عند طرفة في معمقتو المسماة
كانت تمؾ الرحمة آمنة ؟ولماذا يجور بيا الملبح طوراً ؟ إف الرحمة عمى متف سفينة تنطوي عمى مخاطرة وعمى قمؽ 

يرى خنسة أف ذلؾ التصوير يمبي أغراما نفسية عميقة . 54فيؿ أمفى طرفة عالمو النفسي عمى تمؾ السفازف ,داخمي 
وعمى رأسيا جميعا التشديد عمى الصلببة والقوة في مواجية العالـ الخارجي وعمى ىذا الأساس تصبش ,لدى الشاعر

إنو يكرس وحدة الناقة كميا؛ لتكريس مفيوـ .55الناقة بديلب عف العجز والمعؼ المذيف يسماف موقع طرفة مف قبيمتو 
. وشعوره العميؽ بأىمية أف يكوف صمباً كأقصى ما تكو ف الصلببةيعود ىذا إلى بنيتو النفسية المتشظية,القوة والصلببة 

وفي ىذا المذىب يسيطر الحس الوجودي العدمي كما تسيطرفمسفة . ويرى خنسة أف الحياة عند طرفة مسكونة بالموت 
 56.المحظة مقابؿ انتفاء سيولة الزمف عبر التاريخ

 ,ويرمز الشاعر في صورة تحوؿ الناقة إلى ثور وحشي  يموذ بالشجر احتماء إلىالكازف المكشوؼ أماـ وجوده
وىي صورة تؤكد معاناة اللربة الوجودية ,تعززه صورة البقرة الوحشية الرامية إلى الشعور باللبأمف لدى الشاعر 

 57. والاجتماعية التي يعيشيا الشاعر 
في , , وصورة الناقة امتداد آخر لمذات الشاعرة, أف الحصاف صورة أخرى للئنساف المتمرّد الثازر وخلاصة ذلك

, فيي , و مطية تحدى عبرىا الشاعر الجاىمي الإحساس بالفناء , الناقة ركف أساس مف أركاف التجاوزؼ, رؤى الناقديف 
الشيء الذي يخولنا حؽ النظر إلييما مف حيث ىما امتداد الشاعر ,ملبذ الشاعر أو حصنو الحصيف كالحصاف 

يحمراف مف عالـ الحظر إلى عالـ يحقؽ نوعاً مف إطفاء التوتر؛ إذ يمبي ىذا التصوير أغراما ,الشخصي إلى الخارج
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وعمى ىذا .وعمى رأسيا جميعاً التشديد عمى الصلببة والقوة في مواجية العالـ الخارجي ,نفسية عميقة لدى الشاعر
. الأساس تصبش الناقة بديلب عف العجز والمعؼ 

: رؤيتهما مشهد الميل
ورمز , مأوى اليموـ فيو ,تعد لحظة الميؿ في القصيدة الجاىمية امتداداً لخط السحؽ الذي عاش الشاعر تحتو 

السوداوية الممتدّة عبر الزمف النفسي ؛ لذا قرف الشاعر الجاىمي ىمومو وأحزانو بسواد الميؿ الذي أشعره باللربة والعدـ؛ 
وجسر عبور لمتعبير عف  إحساسيـ بالعدـ , وقد اتخذ الشعراء مف الميؿ قناعاً .لا نياية لو , فالميؿ زمف آبد نفسياً 

وىموميـ واغترابيـ وألميـ النفسي بسبب شعور الذات الشاعرة  بأف ثمة مقاومة تعانييا مف , بوصفو باعث أحزانيـ ,
ففي قراءة اليوسؼ بدا الميؿ حامراً مأزوماً غادر إلى المامي بما فيو مف . الآخر وىي تحقّؽ ما بيا مف إمكانيات

 58.وىو الصورة الخارجية لحس اليـ القابع  داخؿ امرئ القيس, لحظات لذيَّة منطمسة
وليلٍ كموجِ البحرِ أرخى سدوله             عميّ بـنواعِ الهمومِ  ليبتمي 
 59فقمـــتُ له لمَّا تمطَّــى بجـــــــوزِِ                 وَأردفَ أَعجازاً وناءَ بكمكلِ 

وقدرة عمى تحوؿ الحس الروحاني إلى , يصور امرؤ القيس ثقؿ الميؿ بألفاظ تجسيمية  ليا كيفية مادية 
وتصريش لا مباشر عف ,فموحة الميؿ ليست سوى ذروةلمحظات القير السابقة :"مجسدات ذات طاقة عمى ممارسة السحؽ

ولقد جاءت ىذه المحظة نتيجة لمتراكمات القاىرة السابقة أيما ؛ .سقوط الشاعرتحت عجلبت حركة القير الاجتماعية 
بمعنى أف لوحة الميؿ مف حيث الماىية ىي المطمع الطممي ,فيي تطور حمزوني صاعد لتمؾ الوقفة الطممية نفسيا 

 60.والحقيقة أف الميؿ ليس أكثر مف  رمز نفساني لا شعوري .ولكف بعد ارتفاعو إلى حمقة جديدة شمولية,عينو
ف كاف لا يختمؼ عف ليؿ امرئ القيس ؛ففي تشبيييالنعماف بالميؿ يقوؿ : أمّا ليؿ النابلة , فيو مف نوع آخر , وا 

ن خمـــتُ أن المنتـى عنــــك واســــع  61فإنّك كالّميل الذي هــــو مدركــــي     وا 
إنو ليؿ يممرافتقاد حالة ,يمخص النابلة حالة السواد النفسي التي اعترتو إثر تمرده عمى سمطة عالية ومستبدة

كما يممر رغبتو في التصالش ,ويرى اليوسؼ أف أبيات الميؿ تدؿّ عمى التفارؽ , الأمف والرغبة في تلطية ىذا النقص 
والأفراد الجانحيف نحو التحرر مف ربقة التسمطالذي يفرض عمييـ نوعاً مف ,القازـ بيف السمطة النازعة نحو فرض ىيمنتيا

 62.الانخلبع السياسي
وجعمو أطوؿ مف ,لقد مطَّ الشاعر الزمف نفسياً . إنو ليؿ ساكف أيماً ,أما الميؿ عند خنسة فثقيؿ ثابت لا ينتيي 

ولكنو ,كحياة أفمؿ مف الميؿ, وليس الصباح, فثبات الميؿ بالنسبة لو يعني الاختبار والإرىاؽ والتجميد,الزمف الواقعي 
 63.يريده ليخرج مف الثبات إلى الحركة
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وتأكيد ,فيو تتويج لمحظات القير السابقة ,لـ يبتعد اليوسؼ عف خنسة في تقييمو مشيد الميؿ: ومآل القول
, وقدعدّا صورة الميؿ تطوراً حمزونياً صاعداً لموقفة الطممية. مممرلسقوط الشاعرتحت عجلبت حركة القير الاجتماعية

. بسكونو ودلالتو عمى فعؿ الزمف النفسيالذي يسعى الشاعر جاىداًللبنعتاؽ مف سكونو إلى الحركة
يعد كؿ مف السيؿ والمطر معطى موجودياً قازماً عمى إثبات الذات وتحقيؽ :رؤيتهما مشهد المطر أو السيل

يربط بيف الميؿ -مثلبً -الوجود , وكلبىما يأتي بعد مظاىر العدـ والإحساس بالفناء التي يعيشيا الشاعر ؛فاليوسؼ
قوة عاتية يطمقيا الشاعر مف عقاليا لتشبع شيزاً مف –والسيؿ حينيرى  أف نور البرؽ يأتي ليشيش الظلبـ ,والسيؿ 

 64.أو لتمتص توتره الداخمي ,رغباتو
مركبات النقص التي تعاني - عمى نحو غير مباشر- مستعرماً , يلوص اليوسؼ في تركيبة الذات الشاعرة 

برىة الطوفاف التي يختتـ بيا امرؤ القيس المعمقة ىي إشباع نزوعنا "فيو يرى مثلب أفّ , وسبؿ التعويض عنيا,منيا
.  التدميري ,ومخاطبة بعض قوانا الداخمية الخفية 

الأمر الذي يجعؿ مف ", ويرى أف الشاعريردُّ عمى عوامؿ الفناء برسوخ مجموعة مف الجباؿ التي تمثؿ الثبات
ومف , ثنازية الحركة والثبات قطبا محوريا مف أقطاب المعمقة ؛ فبرىة الطوفاف ىي البؤرة الكبرى المستقطبة ليذه الثنازية

وثانييما إشباع حاجتو ,أوليما إشباع حاجة الشاعر إلى التدمير ,ىنا كانت تمؾ البرىة حاممة لبعديف نفسانييف متتاميف
 65."إلى توقؼ الزمف عند برىة لذية راسخة,إلى الثبات 

كاف سيؿ امرئ القيس موقفاً شعورياً قدّمو ليشرح مف خلبلو بأسموب لاواع كؿّ ما يعتمؿ في داخمو مف ردّ فعؿ 
إفّ كلًب مف السيؿ والعاصفة يشبع في الشاعر نزوعو : ويتابع اليوسؼ . عمى الامطياد الذي تمارسو الحياة عمى الفرد

والحاجة إلى الوفرة ,(توكيد الذات)الحاجة إلى القوة :إلى التدمير,والسيؿ يشبع في امرئ القيس حاجتيف أخرييف 
إف الطبيعة التي تدمّر الحمارة والحياة ىي عينيا لدى الشعوب السامية القديمة التي تنثر الخصب .والخصب والسعادة 
ولكنّو ينطوي إممارياً ,فيو يشبع في الشاعر نزوعو إلى التدمير,لقد جاءسيؿ القيس حاملًبالنقيميف .وغناء العصافير 

 66.عمى شلفو بالحياة وبالتوالد والخصب
ورؤيا بعالـ كاف امرؤ القيس حالماً بو ,حمماً ورؤيا؛حمماًبتجاوز يباس الحامروخواءهأماخنسة, فيرى في السيل 

إنّيا نبوءة التجديد والانبعاث الأفمؿ , ويرى أف الأىـ مف ذلؾ كمو ىو ,السيؿ –فردَّ عمى نبوءة الاندثار بمشيد الحمـ , 
التأكيد عمى أف الحياة رغـ الموت واليدـ , ورغـ أف الطبيعة تناقض الإنساف في أحد مستوياتيا فإنّيا تعطيو ما يحتاج 

 67.وىي في مشيد المطر قوة وحياة وتجدد ,فالطبيعة في الموقؼ الطممي قوة ىدـ وموت , لاستمراره وسعادتو
وعدّوه , ويذىب خنسة غير مذىب في موموع السيؿ وقوتو الجارفة , فينطمؽ مف واقع اجتماعي تلنى بو العرب

ذلؾ حيف يعزي صورة إغراؽ السيؿ السباعَ حتى أشبيت جذور البصؿ البري ,ىو واقع الكرامة العربية  ,أسّاً وجودياً 
ذلاليـ  ..  فكؿ ما تمرغ في الوحؿ مياف عند العرب,الممطخة بالطيف  إلى إىانة العرب وا 
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حباط طويميف وعمى موء ىذه الفكرة يمكننا أف نفسر ظاىرة تدمير ,ويرى خنسة أف كؿ تدمير ىو نتاج كبت وا 
 68.الحمارة عمى يد البرابرة والملوؿ والتتر 

وردّ فعؿ عمى الامطياد الذي تمارسو , أجمع الناقداف عمى أف السيمموقؼ شعوري قدّمو الشاعر المعمقاتي
فاليوسؼ يرىأفّ كلًب مف السيؿ والعاصفة يشبع في الشاعر نزوعو إلى التدمير,ولكنّو ينطوي إممارياً عمى . الحياة عميو

إف الطبيعة التي تدمّر .والحاجة إلى الوفرة والخصب,(توكيد الذات)شلفو بالحياة وبالتوالد والخصبوالحاجة إلى القوة 
أما السيؿ عند خنسة .الحمارة والحياة ىي عينيا لدى الشعوب السامية القديمة التي تنثر الخصب وغناء العصافير 

ورؤيا بعالـ كاف امرؤ القيس ,فكاف حمماً ورؤيا؛حمـ بتجاوز يباس الحامروخوازو,فانطمؽ إليو وفؽ المنيج الاجتماعي 
إنّيا نبوءة التجديد والانبعاث الأفمؿ , وما صورة إغراؽ , السيؿ –فردَّ عمى نبوءة الاندثار بمشيد الحمـ , حالماً بو 

ذلاليـ  فكؿ ما تمرغ في , السيؿ السباعَ حتى أشبيت جذور البصؿ البري الممطخة بالطيف إلا إشارة إلى إىانة العرب وا 
. الوحؿ مياف عند العرب

ثبات الذات في رؤى اليوسف وخنسة : التحدي وا 
حساس الوجود فيياقازمعمى مواجية عناصر الفناء , يرى اليوسؼ أف انتزاع الحياة . (الموت والقحط والإعداـ)وا 

. التي تتبع منيج الحياة عند لبيد  الصخورواستشيد عمى ذلكبصورة
اً خَوالدَ ما يَبينُ كَلامُها  69فوقفتُ أسـلُها وكيفَ سؤالُنا        صمَّ

تبتلي تصوير انفعاؿ عميؽ خلبصتو , فمف جية ىي ذات فاعمية تعبيرية محايثة وخفية ,فيي ذاتدلالة مزدوجة 
وىذا يعني , ومف جية أخرى نرى في الصخور رمزا لمثبات ,معؼ الإنساف إزاء قوى التدمير الثقيمة والمباطنة لموجود

 70.وىي مف جية أخرى رمز لثبات يريده الإنساف,فيي مف جية رمز لسكينة الموت,أف الصخور ثنازية المعنى
وىي تتحرؾ عند , في معمقة لبيد تحيؿ عمى ما تحيؿ عميو الصخور في معمقة امرئ القيسرمزية الصخور و

:  وفي الحركة يكمف جزء مف تفوؽ امرئ القيس عمى لبيد , امرئ القيس وساكنة عند لبيد
 71مـــكررٍّ مـــفررٍّ مقـــبلٍ مدبرٍ معاً                كجممودِ صَخرٍ حطَّهُ السيلُ من علِ 

أمّا ,أي عمى الموت,فجممود الصخر الذي حطّو السّيؿ مف عؿِ يتممّف ردّ الفعؿ الذاتي عمى القحط والسكوف
وىنا يقرف اليوسؼ بيف امرئ .وذلؾ لكي تجسد رمزية الرسوخ وصمت الموت,صخور لبيد , فتظؿّ في قبمة الموت

أي ىو يحرؾ الأشياء الخارجية لتتوافؽ مع ما ىو ,القيس ولبيد ؛ فيو يرى أف القيس يخمع الموموعي لرغبات الأنا
 ,إف السكينة التي قدميا في المطمع الطممي يحؿ محميا صخب ىادر ابتداء مف برىة الحصاف حتى نياية المعمقة,داخمي

. أعني الموت ,أمّا لبيد؛ ففي إبقازو لمصخور ساكنة ميتة ؛ فإنو لا يخاطب فينا إلّا واحداً مف عناصر تركيبتنا النفسانية
:  الاشتراك والتمايز بين القراءتين

اشترؾ الناقداف في بعض الرؤى والمواقؼ وتمايزا في بعميا الآخر انطلبقاً مف اختلبؼ المنيج المتبع لكؿ 
فمنيج اليوسؼ كاف قراءة نصية اعتمد فييا التحميؿ والتأويؿ مف مدخؿ عمـ النفس ونظرية . منيما في قراءة المعمقات
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واستكنو أبعاد العبارات , واستبطف مممرىا,واللبشعور الجمعي حيث سبر أغوار الصورة الشعرية,التعويض النفسي 
. وصولًا إلى البعد الثقافي الكامف في ما خفي مف دلالات ورؤى 

إلّا أننا لا نخفي , فجاءت قراءتو أقؿّ عمقاً , أمّاخنسة؛ فربط النصّ الشعري بالظاىرة الاجتماعية وواقع الحياة
.   وعناويف جديدة وسـ بيا المعمقات,والوصوؿ إلى نتازج جديدة ,براعتو في استبار أبعاد الصور 

وترجمات ليواجس ,عمى أنّيا إسقاطات خارجية-عموماً –تتقاطع رؤية الناقديف في النظر إلى وقازع المعمقات 
.  فاليوسؼ رأى في الوقازع برىة زمنية لنسيج متكامؿ,وتسعى إلى الوجود,ذوات تعاني العدـ

لكفّ قراءة اليوسؼ لمزمف ,وأثّر الزمف في رؤية الشاعر لموجود,  وتقاسـ اليوسؼ وخنسة الحديث عف الزمف 
بدءاً مف ,فلبتلادرىا إلّا بعد تركيا آثاراً وامحة,فيو يرى الزمف سيرورة تجتاز الكازنات ,وأعمؽ رؤية , كانت أكثر بعداّ 
ينقسـ إلى , ويرى أف الزّمف في المعمقات فيزيازي.ومكوناتيا وصولًا إلى المكاف حيث يتكثؼ الزماف,الذات الشاعرة 

. ماض وحامر ومستقبؿ
مروراً بالحامر المنعتؽ مف ملبمش , تنطمؽ مف المامي العامر بأوجو الحياة, و يؤكد أف الذات الشاعرة

ويتدرج , وصولًا إلى المستقبؿ زمف إثبات الذات ؛ فيرى أف شاعر المعمقة  يعي المامي بوصفو مامياً , الوجود
وىنا يشترؾ خنسة مع اليوسؼ في أف , الموقؼ مف المامي إلى الدعوة لاستمرار المامي في الحامر والمستقبؿ

.  المعمقات نظـ يجسد حمـ الشاعر بتحدي الزمف الذي يبدأ مف المامي المجيد وصولًا إلى الحامر المستمب
لما يحققو ىذا العالـ مف إحساس , وسعييـ إلى الولوج في عالـ الجماعة, اتفؽ الناقدانعمى فرديةبعض الشعراء

. ولنا في عنترة  وطرفة وغيرىما خير شاىد عمى ذلؾ, بالوجود 
وتشارؾ اليوسؼ وخنسة في رصدىما ىيكؿ المعمقة الذي تتناوبو ثنازية الحياة والموت وما يندرج تحتيا مف 

فاليوسؼ يرى أف جؿَّ المشاىد تنطوي عمى كمونات نفسانية شديدة الخفاء عمى النظرة الأفقية , معاف وثنازيات 
ولا يمكف ليذه المخبوءات أف تستسمـ إلا أماـ العقؿ التحميمي؛ ما يؤكد عمؽ النظرة التي انطمؽ منيا اليوسؼ ,المسطحة

.  في رؤيتو مشاىد المعمقات 
انمازت قراءة اليوسؼ عف قراءة خنسة في أنيا اندغمت مع شيء مف المسانية في تتبعيا قمايا الداؿ والمدلوؿ 

كما أخذت مف المنيج السيسيولوجي بعض أدواتو , والتقت مع السيميازية في طريقة تحميؿ النص وتأويمو,في للة النص 
والتركيز عمى انعكاس الواقع المعيش عمى خفايا النصّ ,وىذا ما نلبحظو في تتبع تفاعلبت النص مع شخصية مؤلفو ,
بؿ تفاعمت معيا , فالقراءة النفسية التي اعتمدىا اليوسؼ لـ تكف معزولة عف غيرىا مف المناىج النقدية الأخرى .
ما . إلا أف اندغاـ الأدوات فيما بينيا أمر تفرمو طبيعة التقصي وىدؼ البحث , وصحيش أف لكؿ قراءة ىدفاً مميزاً ,

إذ لـ يتمكف واحدىما  مف , يؤخذ عمى الناقديف  عدـ وقوفيما عمى تجميات الأساطير العربية القديمة  في المعمقات 
 .تحديد طبيعة النماذج العميا المترسبة في مخياؿ الشاعر الجاىمي

وذلؾ بتحديد غاية ,وليذا لا بدّ أف نحدد الأولوية في القراءة النفسية ,لا يمكننا إغفالالتفاوت بيف القراءتيف 
. البحث 

 :نتائج البحث 
الأمر الذي يعني أف النص ,وينفتش النص الإبداعي عمى آفاؽ التمقي المتلايرة ,    تتعدد مستويات القراءة 

تعدّ القراءة التي قدميا كؿّ مف اليوسؼ : وبناء عمى ما تقدـ نقوؿ. الإبداعي الحؽ يتناسؿ بتعدد القراءات ومر العصور 
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إلّا أننالا نستطيع أف نزعـ أف ىذه القراءات سبرت ,وخنسة  إماءة  فكرية  لنص شعري جاىمي أبصرانا بمكنوناتو
 .لـ تموِ عنؽ النّص لإخماعو لمنيج بعينو -بالمقابؿ-أغوار النّص الشعري , كما أنيا

 فقد حاوؿ الناقداف رصد الذات الشاعرة في مختمؼ صورىا و تجمياتيا الفردية أو الجمعية , فعند اليوسؼ 
و ذات ظاىرة , انقسمت الذات الشاعرة إلى ذات مممرة تعبّرعف نفسيا مف وراء قناع موموعي, أو معادؿ شعري 

 فكاف ىدؼ اليوسؼ البحث عما يمكف أف يقولو النص الشعري مما ىو غير ظاىر عمى .تبوح بأسرارىا ومواجعيا 
ومف دلالات مخبوءة في متوف النصوص ؛ فملب عف محاولاتو في استكناه الدلالة ,سطحو مف أبنية للوية وامحة 

. الكامنة وراء البنية 
فخنسة كاف يؤوؿ النص بوصفو وثيقة , سعى اليوسؼ وخنسة إلى أف تكوف أحكاميما النقدية مأخوذة مف النص 

 فقد اكتفى بما يقدمو ظاىر .فكانت معاينتو المحموؿ الدلالي الكامف في نسيج النص منينة, تاريخية أو اجتماعية 
 .ما خلب بعض الرؤى الناتجة مف تبصر عميؽ في مممر البنية الملوية لمنص الشعري, النص 

سواء في رؤيتيا لنفسيا, أو للآخريف ,   حاوؿ الناقداف الكشؼ عف الذات الشاعرة في مختمؼ تجمياتيا المختمفة
وانقسمت الذات الشاعرة عندىما  إلى ذات مقنّعة, تممر في أطوازيا نسقاً ثقافياً يقدـ صورة لحياة , ولممجتمع والكوف

و ذات ظاىرة تبوح بيموميا في سيرورة شعرية تتداخؿ فييا . مبدعو, مُقدَّمة في معادؿ شعري كالفرس, والناقة , والمرأة
. حدود الزمف
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