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 ممخّص  
 

استطاع فنّ البديع أن يجد لنفسو مكاناً مرموقاً في الأوساط البلاغيّة المنتمية لفنَّي البيان والمعاني، ولم يمبث 
ىذا الفنّ فيما بعد أن أصبحَ فنّاً قائماً مستقلّاً بذاتو، إلّّ أنّ صعوبة عمميّة التّكوين والنّشوء من جيةٍ، والتّطوّر الكبير 

الّذي طال فنون البديع بعد دخولو المضمار البلاغيّ من جيةٍ أخرى، أدّى ذلك إلى خلافاتٍ بلاغيّةٍ حول تسمياتٍ كثيرةٍ 
من تمك الفنون، وكذلك حول إلحاق بعض فنون البديع بفنون أخرى، كإلحاق التّصدير بالتّرديد، أو جعل العكس والتّبديل 

وكان التّصدير واحداً من تمك الفنون . نوعاً من التّصدير، وغير ذلك من الخَمط في المصطمحات وتشعّبٍ في التّسميات
الّتي دارت حوليا آراء البلاغيّين؛ فيو فنٌّ بديعيٌّ قوامو التّكرار، إلّّ أنّ ذلك التّكرار لّ يقف عمى مستوى المفردات 
والألفاظ، ولّ عمى الحروف والحركات، إنّما يتجاوز ذلك ليشكّل الجانب الإيقاعيّ والدّلّليّ الأكثر حضوراً في البيت 
الشّعريّ، وسيتحدّث ىذا البحث عن تمك الجوانب الدّلّليّة والإيقاعيّة ليذا الفنّ، وذلك من خلال تناولو بالتّطبيق عمى 

الّتي كان لإيقاعات التّصدير الدّلّليّة والنّغميّة حضورٌ كبيرٌ  (ىــ328-246)قصائد الشّاعر الأندلسيّ أحمد بن عبد ربّو 
. فييا

 
 

. فنّ البديع، التّصدير، الإيقاع النّغميّ، الإيقاع الدّلّليّ، ابن عبد ربّو الأندلسيّ : كممات المفتاحيّةال
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  ABSTRACT    

 

Could art Budaiya to find a prominent place in the media rhetoric belonging to the 

artistic statement and meanings, This art was soon later to become an art in itself exists 

independently, However, the difficulty of the configuration process and the evolution of 

the hand, Great development of the long-arts Budaiya after entering the field of rhetoric on 

the other hand, This led to the rhetorical differences on the labels of many of these arts, As 

well as on the enrollment of some magnificent arts and other arts, as annexation 

Epanalepsis to Echoing. Or make the opposite switch kind of the Epanalepsis. And other 

confusion in terminology and the complexity of the labels. The Epanalepsis and one of 

those arts that revolved around the views rhetorical. It is the art of repetition texture Bdiei, 

However, this repetition does not stop at the level of vocabulary words, Nor the characters 

and movements, But beyond that to form the most present in the line of poetry rhythmic 

and semantic side, This research will talk about those semantic and rhythmic aspects of 

this art, And through the application addressed to the poems Andalusian(Ahmad ibn Abd 

Rabbo,246-328), That was the rhythms and tonalities export Remember well attended by 

it. 

 

Key words: BADI Art, The Epanalepsis, Rhythm tone dialing, Semantic rhythm, Ibn Abd 

Rabbo Andalusian. 
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: مقدّمة
 .... بِصَدْرِه، الخَيْلَ  تَقَدَّمَ -: كلاىُما – وصَدَّرَ  الفَرَسُ، تصدّرَ  "تقول ،(صدّر )الفعل مصدرُ  :التّصدير لغةً 

 بِو يُصَدَّرُ  حَبْلٌ : التّصْديرُ  وكذلك ،(1)"واليَوْدَج الرَّحْلِ  حِزَامُ : والتّصْديرُ  ....الجموس في صَدْرَهُ  نَصبَ : الرَّجلُ  وتصَدَّرَ 
 .(2)"خَمْفِو إلى حِمْمُو يُرَدَّ  لِئَلاَّ  البَعيرُ 

 مَوضع عمى العلاقات تمك تتوقّف اثنَيْن لفظَيْن بين( مجانسةٍ  أو تكرارٍ  )مشابيةٍ  علاقات وجود: واصطلاحاً 
رَيْن، المّفظَيْن أحد يُجعَلَ    أن "بـ النّثر في ويكون الشِّعر، أو النّثر: الكلام فنَّي في المّفظَيْن  أو المتجانسَيْن، أو المكرَّ
{ تَخْشَاهُ  أَن أَحَققُّ  وَااُ  النَّاسَ  وَتَخْشَى-: }تعالى – كقولو ،(3)آخرىا في والآخر الفقرة، أوّل في بيما المُمحقَيْن
 الحيمة، تركُ  الحيمَة: ومنو أيضاً قوليم. 10/نوح{ غَفَّاراً  كَانَ  إِنَّوُ  رَبَّكُمْ  اسْتَغْفِرُوا فَقُمْتُ -: }تعالى –  وقولو37/الأحزاب
 .(4)سائل ودمعو يَرجع المَّئيم سائلُ : وقوليم

 (5):إمّا الآخر والمّفظ البيت آخر في المّفظَيْن أحد فيكون: الشِّعر في أمّا
 :(6)-من الطّويل–قول أبي تمّام  ومنو ،(التّقفية تصدير )ويُسمَّى الأوّل، المصراع آخر في -

ومَن كان بالبِيضِ الكواعبِ مُغرماً  فما زِلتَ بالبيضِ القواضِبِ مُغرما 
 (7)-:الكامل من – الأندلسيّ  ىاني ابن قول ، ومنو(الطّرَفَيْن تصدير )حينئذٍ  ويُسمَّىأو في صَدر المصراع الأوّل،  -

وخضبتُ مُسودَّ الحداد عميكمُ  لو أنّني أجدُ البياضَ خضابا 

                                                           
. 300 --296، ص12/الحسينيّ الزّبيديّ، تاج العروس، ج - 1
. 337، ص3/ابن فارس، معجم المقاييس، ج - 2
راَن ىما المتّفقان لفظاً ومعنىً بخلاف المتجانسَيْن، والمُمحقَيْن بيما - 3  .والمّفظان المكرَّ
، والمثالََن الأوّل والثاّني من التّكرار، والثاّلث من التّجنيس، والراّبع من الَشتقاق، 294القزوينيّ، الإيضاح في عموم البلاغة، ص - 4

 .والخامس من شبو الَشتقاق
 وما بعدىا، وقسم ابن المعتزّ ىذا الفنّ إلى ثلاثة أقسامٍ، لكنّو لم يُسَمِّ تمك الأقسام كما فعل ابن أبي 47ابن المعتزّ، البديع، ص: انظر - 5

ىكذا عرّف ابن المعتزّ ىذا القسم الثاّلث من : " والّذي عمّق عمى القسم الثاّلث مِنيا بقَولو (117ص)الإصبع في كتابو تحرير التّحبير 
ما وافقَ آخر كممةٍ من البيت بعض كمماتو في أيّ مَوضعٍ كانت، فإنّيا لو كانت : التّصدير، وىو عندي مدخول التّعريف مِن أجل قولو

: في العجز لم يُسمَّ تصديراً؛ لأنّ اشتقاقَ التّصدير مِن صَدرِ البَيت، فلا بُدَّ مِن زيادةِ قَيدٍ في التّعريف يَسمَم بو مِنَ الدَّخَل بحيث يقول
يأتي فيما الكلام فيو منفيّ، واعتراض فيو إضرابٌ عن " ، ثمّ زادَ قسماً رابعاً "بعض كممات البيت في أَيّ مَوضعٍ كانت مِن حشو صدره 

 -:من الطّويل: - أوّلو، كقول الشّاعر
 فإنّك لم تَبعُد عمى مُتَعَيِّدٍ بمى كُللُّ مَن تحتَ التّرابِ بَعيدُ 

ثمّ ذكر ابن أبي الإصبع أنّ قُدامة بن جعفر جاءَ بنوعٍ آخر وسمّاه التّبديل، وىوَ أن يُصَيِّرَ المتكمِّم الآخِرَ مِن كلامو أوّلًَ، وبالعَكس، 
، فقمت: " ثمّ يقول. اشكُر لِمَن أنعمَ عميكَ، وأنعم عمى مَن شكرك: كقوليم  -:من المنسرح: - ولم أقف ليذا القسم عمى شاىدٍ شعريٍّ

 اصبِرْ عمى خُمْقِ مَن تُعاشِرهُُ واصحَبْ صَبوراً عمى أذذ خُمُقكْ 
 (.36، وبديع القرآن، ص118تحرير التّحبير، ص : انظر لذلك كتابَي المصريّ )

ومِن الواضح أنّ ابن أبي الإصبَع لم يمتفت إلى علاقات فنّ العكس والتّبديل الّتي تناوليا بطريقةٍ مختمفةٍ عمّا ىي عميو في كتب 
-: من الطّويل– البلاغيّين الّذين جاؤوا بعده، والّتي يُمكن أن نقعَ فييا عمى غير قميلٍ مِن الشّواىد الشّعريّة، ومنيا قول المتنبّي 

 فلا مَجْدَ في الدلُّنيا لِمَنْ قلَّ مالُوُ ولَ مالَ في الدلُّنيا لِمَنْ قَلَّ مَجدهُ 
 .123، ص2/والبيت في شرح ديوان المتنبّي، ج

. 117، ص2/الخطيب التّبريزيّ، شرح ديوان أبي تمّام، ج - 6
. 50ابن ىاني الأندلسيّ، الدّيوان، ص - 7
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 (1)-:الوافر من– زُمرك  ابن قول ومنو ،(الحَشو تصدير )ويُسمَّى المِصراعَيْن أحدِ  حَشوِ  في أو -
قادِ  قادُ جفونَ عيني  ولكنّي خَفيتُ عمى الرقُّ ولم يجفُ الرقُّ

 حيث القديمة، المّفظيّة البديع فنون من (2)(التّصدير )البلاغيّين بعض يُسمّيو كما أو الصّدور عمى الأعجاز وردّ 
 أبواب مِن الرّابع الباب في جعمو الّذي المعتزّ  ابن فعل كما باباً  لو يضَع لم لكنّو ،(3)مؤلّفاتو بعض في الجاحظ ذكره
 .(4)قسماً  عشر ستّة إلى أقسامو وصمَت أن إلى الباب ىذا توسيع في بعده البلاغيّونَ  أخذَ  ثمّ  الخمسة، البديع فنون

لى أوّلًّ، الشّعريّ  البيت من المّفظَيْن مَوضع عمى الوقوف إلى مردّه الفنّ  ىذا في نجده الّذي الّتّساع ذلك إنّ   وا 
 ابن تسمية أنّ  إلّّ  الجناس، عن وشبيو الّشتقاق يفصل البلاغيّين بعضَ  أنّ  ولّسيّما ثانياً، بينيما تجمعُ  الّتي العلاقات

 ما أنّ  كما التّقسيمات، تمكَ  حدَّةَ  يُخفِّفُ ( البديع )كتابو في المعتزّ  ابن ذكرىا الّتي التّصدير لأقسام المصريّ  الإصبع أبي
 ،(5)العامّة الجناس علاقات تحت وشبيو الّشتقاق علاقات دُخول يؤكّد( السّائر المَثل )كتابو في الأثير ابن بو جاء
 جعميم الّذي الأمر مسمّياتو، وكثرة علاقاتو لتشعّب الجناس دائرة في وشبيو الّشتقاق وضع عن البلاغيّون ابتعدَ  وربّما

. الّشتقاق شبو سمَّوه ما بو ويمحقون الّشتقاق في القَولَ  يفصّمونَ 
 :اثنَيْن مبدأَيْن معتمداً  التّصدير فنّ  عمى يقفَ  أن لمدّارس يمكن إذن؛
 الّتي- وشبيو اشتقاقٍ  مِن فييا بما – التّجنيس وعلاقات التّكرار علاقات أو التّشابو علاقات ىو: الأوّل المبدأ

 .اثنَيْن لفظَيْن تجمَع
 في ويُشترَطُ  الشّعريّ، البيت آخِر أو النّثريّة، الجممة آخر في يكونَ  أن المّفظَيْن أحد في يَشترَطُ  :الثاّني والمبدأ

 المصراع آخر في و إمّا ،(الطّرَفَين تصدير )حينئذٍ  ويُسمَّى الأوّل، المصراع صدر في إمّا: يكون أن الآخَر المّفظ
                                                           

. 345ابن زمرك، الدّيوان، ص - 1
ىذا النّوع الّذي ىو ردّ : " ، حيث قال114و ابن حجّة الحمويّ، خزانة الأدب، ص. 3، ص2/ابن رشيق القيروانيّ، العمدة، ، ج: انظر - 2

رونَ التّصدير، والتّصدير ىو أخفّ عمى المستمع، وأليق بالمقام  ، وكذلك فعل السّيوطيّ في عقود "الأعجاز عمى الصّدور سمّاهُ المتأخِّ
، في حمية (ىـ388ت )والحاتميّ ". من الأنواع المّفظيّة ردّ العجز عمى الصّدر، أو يسمَّى التّصدير : "، حيث قال148الجمان، ص

. 21، ص1/المحاضرة في صناعة الشّعر، ج
ما جاء في الصّحيفة الينديّة حول مفيوم البلاغة وصفات الخطيب أنّو يجب أن  (93، ص1/البيان والتّبيين، ج)ذكر الجاحظ في  - 3

( 116ص)، وكذلك أثبتَ في السّياق ذاتو .."ذاكراً لِمَا عَقَدَ عميو أوّلَ كلامو، ويكون تصفلُّحو لمصادره في وزن تصفّحو لموارده " يكون 
، حتّى يكون لكلِّ فَنٍّ مِن ذلك صَدْرٌ ....أنّ خَيرَ أبيات الشِّعْر البيت الّذي إذا سَمِعْتَ صَدرَه عَرَفتَ قافيتو : " قولًَ لَبن المقفّع أكّد  فيو

 ".يدللُّ عمى عجزه 
 .146، ص2/رسائل الجاحظ، ج)، "إنّ الفروعَ لَ محالة راجعةٌ إلى أصوليا، والأعجاز لَحقةٌ بصدورىا : "وقال في كتاب القيان

 .95ابن معصوم المدنيّ، أنوار الرّبيع، ص: انظر - 4
التّجنيسَ في أصل الوَضع مِن " حيث يرذ أنّ .  وما بعدىا195، ص3/ابن الأثير، المثل السّائر في أدب الكاتب والشّاعر، ق: انظر - 5

جانس الشّيءَ، إذا ماثمو وشابَيو، ولمّا كانت الحال كذلك ووجدْنا مِن الألفاظ ما يتماثل ويتشابو في صيغتو وبنائو، عممْنا أنّ : قَوليم
. وكذلك لمّا وجدْنا مِن المعاني ما يتماثل ويتشابو عممْنا أنّ ذلك يُطمقُ عميو اسمُ التّجنيس أيضاً . ذلك يُطمَقُ عميو اسم التّجنيس
أحدىما تجنيسٌ في المّفظ، والآخر تجنيسٌ في المعنى؛ فأمّا الّذي يتعمّق بالمّفظ فإنّو لم يُنقَل عن بابو ولَ : فالتّجنيس إذاً ينقسمُ قسمَيْن

وأمّا الّذي يتعمَّق بالمعنى فإنّو نُقِلَ عن بابو في التّجنيس، وسُمِّيَ الَشتقاق، أي أحد المعنَيَيْنِ مُشْتَقٌّ مِن الآخر، وىو .. غُيِّرَ اسمُو، 
مع الإشارة إلى أنّ المقصود بعلاقات التّجنيس في فنّ التّصدير ىي علاقات المشابية في المّفظ والَختلاف ". عمى ضَربَيْن صغير وكبير 

 . في المعنى
يؤكّد مثل ذلك، حيث عَرضَ لأقسام ىذا الفنّ دون  (51الحمّة السِّيرا في مَدح خَير الوَرذ، ص)ولعلّ ما جاءَ بو ابن جابر الأندلسيّ في 

 .أن يفصّلَ الحديثَ في الَشتقاق أو شبيو، بل وقفَ عمى علاقات التّجنيس، وفرّقَ بين اتّفاق المّفظ والمعنى؛ أي بين التّكرار والتّجنيس
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 ىذَيْن من كلٌّ  ويتداخل. (1)(الحَشو تصدير )ويُسمَّى الأوّل، المِصراع حَشوِ  في أو ،(التّقفية تصدير )ويُسمَّى الأوّل،
 اتّساع في كبيرٌ  دَورٌ  لمسّياق ويكون الكلام، من مناسبٍ  مَوقعٍ  في وظيفتيا تؤدّي الّتي التّشابو علاقات تقديم في المبدأَيْن
 .إليو المتمقّي أذن وتنبيو معانيو، دائرة

 
: أىمّيّة البحث وأىدافو

 يسعى البحث إلى إظيار جماليّة فنّ التّصدير وتأكيد دوره الفاعل في البناء الدّلّليّ والإيقاعيّ لمنّصّ الشّعريّ، 
الدّلّليّة ) كان لمتّصدير أثره الواضح في رسم ملامحيا الإبداعيّة (2)حيث سيعرض أبياتاً لّبن عبد ربّو الأندلسيّ 

؛ وذلك بيدف الوصول إلى القيمة البلاغيّة ليذا الفنّ، ولّسيّما أنّ معظم الدّراسات البلاغيّة لم تفُرد بحثاً (والموسيقيّة
مستقلّاً لمتّصدير؛ بل جاءت عمى ذِكره في معرضِ حديثيا عن فنون بلاغيّةٍ ذات صمةٍ كالتّجنيس والعكس والتّبديل 

. والإرصاد أو التّسييم وغيرىا من فنون الإيصال والبلاغة
 

: منيجيّة البحث
يعتمد ىذا البحث أدوات المنيج الّستقرائيّ الّذي يقوم عمى دراسة الظّاىرة الفنّيّة ورصدىا ومناقشتيا وفق 

الوسائل والإجراءات المتاحة في الحقل الأدبيّ، ومن ثمّ تحميميا بغية الوصول إلى النّتائج الدّقيقة الّتي تؤكّد أىمّيّة فنّ 
التّصدير وتأثيره في تكوين الجسد الحيّ لمنّصّ الأدبيّ؛ ذلك الجسد الّذي يتّسم بالخمود الإبداعيّ في ذاكرة المّغة الرّفيعة 
رجائيا لفنٍّ بلاغيٍّ بذاتو  إذا ما كُتِبَ لو أسموبٌ رفيعٌ أيضاً، و ذلك كمّو لجية دعم الفكرة الّتي يسعى البحث إلى إثباتيا وا 

. ىو فنّ التّصدير
 

 :النّتائج والمناقشة
 توقّف يعني ذا الباب لّ هفي وضْعَو جعل كثيرٌ من البلاغيّين ىذا الفنّ في باب المحسّنات المّفظيّة؛ لكنّ 

 علاقات بسبب وذلك الشِّعريّ، لمبيت أو النّثريّة لمجممة الخارجيّ  بالإيقاع المتّصل المّفظيّ  الجانب عمى فيو البلاغة
 المُبدِع يردّدُ  عندما البلاغة تكمنُ  حيث الأدبيّ، النّصّ  في حدوثو تَحكُم والّتي والتّجنيس، التّكرار،: بنَوعَيْيا المُشابية

 ذىنو، في تثبيتو يُريد الّذي الغَرَض إلى انتباىو فيَجذب المشابية علاقات تجمعيما اثنَيْن لَفظَيْن المتمقّي مسامِع عمى
 منيما لفظٍ  كلّ  معنى يتوقّف حيث السّياق مِن مدعومةً  والتّجنيس التّكرار علاقات كانت إذا ولّسيّما نفسو، في وتَمكينو
 البيت شطرَي تشابك إلى وصولًّ  عمييا، والتّدليل معانييا وتقرير التّصدير، ألفاظ دلّلّت اتّساع إلى يؤدّي ما الآخر عمى

                                                           
فإنّيا لو كانت في العجز لم يُسمَّ تصديراً؛ لأنّ اشتقاقَ التّصدير مِن صَدرِ البَيت، : " ، حيث قال(ىـ654ت)وىذا رأي ابن أبي الإصبع  - 1

تحرير )، "بعض كممات البيت في أَيّ مَوضعٍ كانت مِن حشو صدره: فلا بُدَّ مِن زيادةِ قَيدٍ في التّعريف يَسٍمَم بو مِنَ الدَّخَل بحيث يقول
: ، الّذي أجاز تصدير الحشو في صَدر البيت وأوّل لَفظٍ من عجُزه، قال(ىـ739ت)، وىو مخالفٌ لما جاءَ بو القزوينيّ (117التّحبير، ص

الإيضاح في ". في آخر البيت، والآخَرُ في صَدر المصراع الأوّل، أو حَشوِه، أو آخره، أو صَدر الثاّني- أحد المّفظَيْن– أن يكون أحدىما "
 .294عموم البلاغة، ص

محمّد : ، شاعرٌ من شعراء الأندلس في القرنَيْن الثاّلث والراّبع، أدرك من أمراء بني أميّة(ىـ328 – 246)أحمد بن عبد ربّو بن حبيب  - 2
، وأدرك قسماً من عيد عبد الرّحمن النّاصر (ىـ300ت)، وعبد الله بن محمّد (ىـ275ت)، والمنذر بن محمّد (ىـ273ت)بن عبد الرّحمن 

.  وما بعدىا463، ص1/ياقوت الحمويّ الرّوميّ، معجم الأدباء إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، ج : انظر (ىـ350ت)
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يقاعيّةٍ  دلّليّةٍ  علاقاتٍ  خلال من  الدّلّليّ  التّأثيرَيْن؛ صاحب التّسييم أو الإرصاد فنّ  ىو آخر لفنٍّ  حضوراً  تخمُقُ  وا 
 .الشّعريّ  البيت أو الجممة في- أيضاً  – والإيقاعيّ 

 المتنوّعة التّجنيس علاقات تسمح إذ التّجنيس؛ عمى القائمة المشابية علاقات في الفنّ  ىذا بلاغة نجدَ  أن ويُمكن
 المتمقّي يَجذب ما وحدَه الإيقاع فميسَ  وذىنو، المتمقّي أذن في ودلّلّتِيا ألفاظو إيقاعَ  ويرتِّبَ  معانيو، يثبَِّتَ  بأن لممبدع
، بُعدىا الإيقاعات تمك لمدلولّت إنّما الشّعريّ، أو النّثريّ، الأدبيّ  النّصّ  إلى  باتَ  الّذي المتمقّي نفس في وأثرىا الدّلّليقُّ
 علاقات وضعِ  عمى وكذلك المعنى، في واختلافٍ  المّفظ في اتّفاقٍ  عمى قائمةٌ  الجناس لفنّ  الدّلّليّةَ  التّعالقاتِ  أنّ  يُدرِك

. الأدبيّ  لمنّصّ  المّغويّ  النّسيج داخل والإيقاعيّة المعنويّة دلّلّتيا وتشظّي العامّة، الجناس دائرة في وشِبيِو الّشتقاق
 ىذا في والأحسن "(1 ):قال حيث التّكرار عمى تفضيمو إلى السّكّاكيّ  دفعَ  دلّليٍّ  واتّساعٍ  تنوّعٍ  من التّجنيس في ما ولعلّ 
 ".التّكرار إلى والعجز الصّدر يرجعَ  لّ أن- التّصدير – النّوع

 البلاغيّ  لمدّرس فإنّ  اختمفْنا أم معو اتّفقْنا وسواءٌ  القول، ىذا مثل إلى دفعَتْو الّتي وآراؤه أسبابو لمسّكّاكيّ  تكون وقد
ر ما ثمَّةَ " (3): قال الّذي- مثلاً  – (2)(غريماس )ومنيم روّادُىا بو صرّحَ  آخر رأياً  الأسموبيّة يُسمّى ما أو الجديد  يُبرِّ
 المّغويّة أساليبو بتنويع لممبدع تسمح التّصدير علاقات إنّ : آخر بمعنًى ؛ "الرّسالة استقبال يسَيِّل إنّو وجوده، لمتّكرار

 .المتمقّي ذىن في وتقريرىا المعاني توضيح إلى تيدف الّتي( والإيقاعيّة الدّلّليّة)
 فيما مشابيةٍ  علاقاتِ  يخمق الّتي الألفاظ في تصرّفو وحُسن المّغويّة، المبدع قُدرةِ  عمى التّصدير بلاغة وتتوقّف

 قادَ  الّذي المقام مع وتنسجم المعنى، يقتضييا والجمود، التّكمّف عن بعيدةً  تكونَ  أن العلاقات تمك في ويُشتَرط بينيا،
 .الأدبيّ  نصّو في الفنّ  ىذا وجود إلى المبدع

: ابن عبد ربّو الأندلسيّ  شعر في الصّدر عمى العجز ردّ 
وذلك تِبعاً لمعلاقات الّتي تقوم بين كممتَين ، تحدّثنا عن إجازة البلاغيّين تقسيم فنّ التّصدير إلى أقسامٍ متعدّدةٍ 

تتلاقى عند - عمى تنوّع مسمّياتيا- اثنتَين؛ إحداىما في صَدر البيت والأخرى في عجُزه، والحقيقة أنّ تمك العلاقات 
. ، وسيحاول البحث تفصيل ىذه العلاقات وفقَ معطيات النّصّ الشّعريّ المدروس(التّكرار)بابٍ واحدٍ ىو 

: تصدير التّقفية: أوّلًَ 
 في والإيقاعيقُّ  الدّلّليّ  أثره التّصدير من القسم وليذا الأوّل، نصفو في كممةٍ  آخر فيو كممةٍ  آخر يُوافقُ  ما وىو

 المتمقّي، ذىن في وتقريرىا المعاني أثر بتفعيل المشابية علاقات تقوم عندما ولّسيّما الشِّعريّ، البيت داخل المعاني بناء
 خلال من واضحاً  ذلك ويبدو التّصدير، مِن النّوع ىذا دلّلة بناء في كبيرٍ  بدورٍ  والمقيّدة المطمقة بنَوعَيْيا القافية تقوم كما
 حركة وكذلك الشِّعريّ، البحر بأوزان المتمثّل الصّوتيّ  الخارجيّ  الإيقاع حركة يرصدَ  أن لممتمقّي يُمكن حيث الإلقاء، فنّ 

 ودرجة القافيةِ  حركة يقيّمُ  الّذي السّياق مع انسجاميا ومدى المّفظ، معاني عمى يتوقّف الّذي الدّلّليّ  الدّاخميّ  الإيقاع
 :العلاقات نوعَيْن اثنَيْن لتمك عمى نقفَ  أن ويُمكن لممعنى، تأديتيا

 
 

                                                           
. 431السّكّاكيّ، مفتاح العموم، ص - 1
، ويعدّ مِن مؤسّسي السّيمائيّات (1992)في فرنسا ( باريس)، وتوفّي في (م1917)في روسيا  (تولَ)باحث بنيويّ سيميائيّ، وُلِد في  - 2

 .السّرديّة
 .79منذر عيّاشي، الأسموبيّة وتحميل الخطاب، ص. د- 3
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 :العلاقات القائمة عمى التّكرار - أ
 أسماء أو أفعالٍ  تكرارِ  إلى أبياتو من كثيرٍ  في الشّاعر يَميل يُمكن أن نقعَ عمى أمثمةٍ كثيرةٍ ليذه العلاقات، حيث

يقاعيٌّ  دلّليٍّ  ارتكازٍ  محور سياقيا في تشكّل  توجيو في الشّاعر يرغبُ  الّتي المعاني توضيح في منيما الأوّل يكمن ،وا 
 في التّصدير ألفاظ مَوقع من المتأتّية الصّوتيّة التّشكيلات في فيكمنُ  الثاّني أمّا ذىنو، في وتقريرىا إلييا، المتمقّي انتباه
-من الوافر– ذلك قول ابن عبد ربّو  أمثمة ومن الأدبيّ، لمبناء العامّ  السّياق مع وانسجاميا الشّعريّ، البحر تفعيمة آخر

(1) :
قادِ     سرَى طيفُ الحبيبِ عمى البِعادِ   ليُصْمِحَ بينَ عيني والرقُّ

وِســـادٌ لِـــوَجنتِوِ كــما يــدُهُ وِسادِي  فـــباتَ إلى الــــصّباحِ يدِي 
يتّضح لنا في ىذَيْن البَيتَيْن أنّ الشّاعر في حالةٍ معيّنةٍ لّ توحي بالّستقرار فيبحثُ لنفسو عن سكينةٍ وطمأنينةٍ 
يستحضرىما من عالم التّخييل، فيأتي بطيف المحبوب لعمّو يُنيي الجفاء الحاصل بين عينَيْو والرّقاد، وىنا تأتي ألفاظُ 
التّصدير لتقوم من خلال علاقاتيا التّكراريّة برسم ملامح الّستقرار المفقود الّذي لطالما كان يبحث عنو الشّاعر، ولعلّ 

في الحقيقة إنّ ىذا التّخييل ىو تعويضٌ إبداعيٌّ ييدفُ إلى . في تصدير التّقفية ما يساعدُ في تحقيق غرض الشّاعر
: (2)وصولٍ سريعٍ لمغاياتِ كثيراً ما يتحقّق في عالم الرّؤيا، ولذا نجده يُكمل قائلاً 

بِنَــفْسي مَــن أعــــادَ إلــيّ نَــفــــــــــسي ورَدَّ إلــى جــــوانحو فؤادي 
: (3)-من المنسرح–ومن تصدير التّقفية قولو في رثاء ولده 

فُجِعْتُ بالصّبْرِ منوُ وبالجَمَدِ          لّ صَــبرَ لــي بَــعَــــدهُ ولّ جَـــمـَـــــــدٌ 
تمكّنَ الشّاعر في ىذا البيت من نقلِ المتمقّي إلى أجواء الحُزن الّتي يعيشيا عمى ولده، ولعلّ في استخدام البحر 
المنسرح ما يُشكّلُ نغميّةً توحي بالّضطراب الّذي يعتري الشّاعر في تجربتو ىذه، وكذلك فإنّ اتّحاد الحقل الدّلّليّ الّذي 
يجمع ألفاظ ىذا البيت ساعدَ في إيصال كمٍّ كبيرٍ من الّنفعالّت الّتي تختمجُ نفْسَ الشّاعر إلى المتمقّي، وأسيمَ التّصدير 

الدّال المشبعة بحركة الكَسر المقابل لمكسر النّفسيّ الّذي )ورويّو المُطمق  (مُفْتَعِمُن= والجَمَدِ / لّ جمدٌ )بإيقاعاتو المتوازية 
في صدر البيت وعجزه مسبوقةً ( الجمد)أسيم في تجسيد الواقع المؤلم لفقد الوالد ابنو، ولعلّ تكرار لفظة  (يمرّ بو الشّاعر

. بالنّفي يُسيم في إيصال قدْرٍ أكبر من المشاعر العاطفيّة المثقمة بالحزن والفاجعة
: (4)-من الكامل– ولشاعرنا أيضاً قولٌ آخر في رثاء ولده، يندرجُ في جممة حديثنا السّابق، يقول 

باليَأسِ أسمُو عنكَ لّ بتجمقُّدي  ىيياتَ أينَ مِنَ الحزينِ تجمقُّدُ 
إنّ وقوف الشّاعر عمى ألفاظٍ بذاتيا لّ يعني أبداً أنّ الدّلّلّتِ المحمّمةَ بيا غير موجودةٍ في ألفاظٍ أُخرى، وليسَ 

دليلًا قاطعاً عمى فقرِ قاموسِ الشّاعر المّغويّ، لذا فإنّ التّكرار الّذي يمجأُ إليو يبدو لوىمةٍ أنّو تكرارٌ مقصودٌ إلّّ أنّ 
وبناءً عمى ذلك فإنّ موسيقى ، العواطفُ تقودُ معانيو، وتوصلُ أسرارهُ إلى المتمقّي الّذي كثيراً ما يكون المبدع ذاتو

                                                           
.  57ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 1
.  57ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 2
. 62نفسو، ص - 3
. 58نفسو، ص - 4
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تجعل البيتَ أشبو بفاصمةٍ موسيقيّةٍ متعدّدة النّغم، مختمفة الألوان، يستمتع " الألفاظ الّتي تنشأُ بوساطة تصدير التّقفية 
. (1)"بيا مَن لو درايةٌ بيذا الفنّ، ويرى فييا الميارة والقدرة الفنّيّة 

الأمر الآخر الّذي يُمكن أن نقف عميو في تصدير التّقفية ىو الّنسجام الحاصل بين الإيقاعَين الدّاخميّ 
والخارجيّ لمنّصّ المدروس؛ فالإيقاع الخارجيّ المتعمّق بالبحور والقوافي الشّعريّة يرتبط ارتباطاً وثيقاً بالإيقاع الدّاخميّ 
المتعمّق بمستويات إيقاع الألفاظ، بمعنًى آخر؛ إنّ الإيقاع الخارجيّ المألوف لمبحر الشّعريّ، وصوت القافية المحدّدة 
بساكنَيْن قبل الأوّل منيما متحرّك، يُحاكي الإيقاع الدّاخميّ الّذي ينشأ من حُسن اختيار الألفاظ ذات الجرس الموسيقيّ 

 (2)-:من السّريع– الخاصّ الجاذب لأذن المتمقّي، ويمكن أن نمحظ ذلك في قول ابن عبد ربّو 
وأَنــزلَ الــغَيْثَ عمى رَاغِـــبٍ  رَحِــمْتَوُ إذْ قـَــنَطَ الـــــرَّاغِبُ 

إنّ تردّد التّفعيلات الصّوتيّة الّتي يكوّنيا البحر السّريع تمنح الألفاظ نغميّةً تؤسّسُ موسيقاىا لبناء وحداتٍ معنويّةٍ 
الشّاعر من خلالو، ولعلّ ما يؤكِّد ذلك /قادرةٍ عمى جذب انتباه المتمقّي ووضعو أمام مشيدٍ تتوضّح مقاصد المُبدع

وَصل، وتأسيس، )لتُكملَ القافية وحروفُيا مِن - ىنا– حيث تتوازى تفعيلات السّريع  (الرّاغب/ راغب)تصدير التّقفية 
:  حركيّة الدّلّلة إيقاعيّاً وذلك كما يمي)*((ودخيل 

وأَنــزلَ الـــــــــــــــغَيْثَ عمى  رَاغِـــبٍ  رَحِــمْتَوُ  إذْ قـَـــــــــنَطَ الــــــــــرَّاغِـــــبُ 
o o o o o o o 

 الأدبيّة الرّسالة استقبال تسييل في فاعلٍ  بدورٍ  -والإيقاعيّة الدّلّليّة تشكيلاتو حيث من- التّكرار  وبناءً عميو يقوم
 يشكّل التّصدير من النّوع ىذا موقع أنّ  ولّسيّما ذىنو، في ويثبتيا المتمقّي، إلى إيصاليا الشّاعر يقصد مدلولّتٍ  المضمّنة

 وىذه فيو، وتشاركُ  لمنّصّ، الدّاخميّ  النّظام تخدم "دلّليّةً  مركزيّةً  بذلك ويحقّق الشّعريّ، البيت شَطرَي لسياق التقاءٍ  نقطةَ 
 أن يستطيعُ  كما جيةٍ، من الصّور بعض صياغة يُعيدَ  أن الكممات بعض بتكرار يستطيع الشّاعرَ  لأنّ  ىامّةٌ؛ قضيّةٌ 
 .(3)" أخرى جيةٍ  مِن لمنّصّ  الإيحائيّة الدّلّلة يكثّف

وتجدرُ الإشارةُ في ىذا الموضع إلى أىمّيّة التّفعيلات العَروضيّة الّتي يقوم عمييا البيت الشّعريّ، فكمّما اتّسعَت 
في لفت انتباه المتمقّي،  (الإيقاعيّ والدّلّليّ )تمك التّفعيلات وتباعدَت مسافاتيا الإيقاعيّة كان لمتّصدير أثرهُ الجماليّ 

ويُمكن لمدّارس أن يجدَ أنواع التّصدير في تفعيلاتٍ قصيرةٍ تقوم . الشّاعر/ وتحقيق الدّفقة العاطفيّة المعبِّرة بالنّسبة لممبدع
عمييا كثيرٌ من البحور قصيرة التّفعيلات العَروضيّة والبحور المجزوءة، إلّّ أنّ تكرار التّصدير قد يُوحي بالتّنميق 

– المّغويّ، والتّزيين الإيقاعيّ الّذي قد تأنفُ منو أذن المتمقّي وتممّو في بعض الأحيان، من ذلك مثلًا قول ابن عبد ربّو 
: (4)-من المجتثّ 

بـــــدَا  الــيــلالُ  جــــديـــداً والــــمُمكُ  غَــــضٌّ  جــــــديــــــدُ 
مــــــا  كـــانَ  فيكِ  مَـــــزيـــــــدُ           يـــا نعــمةَ  اا  زِيـــدي 

                                                           
. 45إبراىيم أنيس، موسيقى الشّعر، ص. د - 1
. 30ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 2
ىو ألفٌ ىاويةٌ لَ يفصميا عن الرّويّ إلَّ حرفٌ واحد : والتأّسيس. ىو حرف مدّ ينشأ عن إشباع الحركة في آخر الرّويّ المُطمَق: الوصل (*)

-109السّيّد أحمد الياشميّ، ميزان الذّىب في صناعة شعر العرب، ص: انظر. ىو حرفٌ متحرّكٌ بين التأّسيس والرّويّ : متحرِّك، والدّخيل
111 .

. 83منذر عيّاشي، مقالَت في الأسموبيّة، ص. د - 3
. 64ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 4
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: (1)-من مجزوء الكامل– وقولو أيضاً 
رَوْضِ وَرْدٍ يَزْدَىي  في           ألْحاظُ  عَــينِي  تَمتَيي 

فــــييـــــا  ألـَـــــــــــذَّ  تــــــنـــــــزقُّهِ            رَتَعَتْ  بِيا  وتــنَــزَّىَتْ  
: (2)- من مجزوء الرّمل– وقولو 

لـَـــــــــتْ   بَـــــــــعْـــــــدَنـــا  وُدَّ  غَـــــــــــــيْـــــرِنــــــــــا            مـــــــا  لــــمِـَــــــــــــيْــمَى  تـَـــــــــــبَـــدَّ
فـَـــسَمـَــــــوْنــــا  عَـــــن  ذِكْـــــــرِىــــــــا  وَتـَــــسَـــمَّتْ  عَـــنْ  ذِكْـــــــــرِنــــــــــا 

يقاعيّةٍ )إنّ تكرار تصدير التّقفية في ىذه الأبيات يُوحي بسُرعةٍ حواريّةٍ  ىدفيا بثّ المقاصد الشّعريّة  (دلّليّةٍ وا 
بأسموبٍ مختصرٍ وسريعٍ خالٍ من التّنويعات الإيقاعيّة الّتي كثيراً ما تشكّل التّفعيلات الواسعة  (...انفعاليّة، وجدانيّة، )

ملامحيا البلاغيّة داخل البناء المّغويّ لمنّصّ الأدبيّ، ولتأكيد ذلك يُمكن أن نتأمّلَ قول شاعرنا مُباركاً لمخميفة عبد 
: (3)-من الطّويل – )*(الرّحمن النّاصر ولّدةَ ابنو الحَكَم

كَذاكَ يَطيبُ الفَرْعُ إنْ طابَ نَجْرُهُ وما طابَ فَرْعٌ لّ يَطيبُ لوُ نَجْرُ 
: (4)-من البسيط– وقولو 

يا أطيبَ النّاسِ رُوحاً ضَمّوُ بَدَنٌ أَســــتَودِعُ ااَ ذاكَ الـــرّوحَ والـــــبَدَنــا 
إذا قابمْنا البيتَيْن المّذَيْن مدحَ فييما الشّاعر خميفة المسممين في الأندلس، فإنّ مِن الواضح أنّنا - مثلاً – فنحنُ 

يقاعيّاً تكرار  (جديد)سنجدُ تفاضلًا بين التّصدير في كلٍّ منيما، فتكرار  في  (نَجْرُ )في تفعيلات المجتثّ لّ يشبو فنّيّاً وا 
تفعيلات الطّويل، صحيحٌ أنّ لكلّ بحرٍ جماليّتو الخاصّة وتفعيلاتو الإيقاعيّة المميّزة، إلّّ أنّ وجود فنون بلاغيّةٍ أخرى 

يقاعيّة دلّليّة)داخل التّفعيلات الأوسع مساحة  في فنّ التّصدير – يمنحيا بُعداً فنّيّاً وجماليّاً يتجاوز  (لفظيّة كلاميّة وا 
وكذلك تكرار التّصدير في مجزوء الرّمل و مجزوء ، جماليّة التّفعيلات في البحور المجزوءة والقصيرة- عمى وجوٍ خاصٍّ 

. (5)الكامل لّ يشبو تكراره في تفعيلات البسيط
الإشارة إلى خموّ قصائد ابن عبد ربّو الأندلسيّ - إذا استثنَينا ىذه الأبيات المذكورة سابقاً - إلّّ أنّ الجدير بالذّكر

من تصدير التّقفية الكائن في التّفعيلات القصيرة لمبحور الشّعريّة، وقد يكون ذلك دليلًا عمى ابتعاد شاعرنا عن التّكّمّف 
. والصّنعة في إبداع النّصّ الشّعريّ 

: العلاقات القائمة عمى الَشتقاق - ب
 بو، تتّسم الّذي الدّلّليّ  الّتّساع أو التّرادف بوساطة الشّعريّ  البيت طَرَفَي ربط في الفاعل وليذه العلاقات دورىا

القصيدة، حيثُ تنتقلُ دلّلّت الألفاظ بين الّسم  داخل المعاني بناء عمى وقُدرتيا التّصدير، ألفاظ دلّلّت يثبتُ  والّذي

                                                           
. 174ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 1
. 85نفسو، ص - 2
عبد الرّحمن بن محمّد بن الأمير عبد الله بن محمّ بن عبد الرّحمن بن الحَكَم الرّبضيّ بن ىشام الرّضيّ بن عبد الرّحمن الدّاخل، - (*)

النّاصر لدين الله، عُرفَ باىتمامو ورعايتو لأىل العمم والأدب، وكان زمن حكمو من أىمّ الأزمنة لموجود العربيّ : أبو المطرِّف، لقبو: كنيتُو
. وما بعدىا166، ص2البيان المُغرب في أخبار الأندلس والمغرب لَبن عذارذ المراّكشيّ، ج: انظر تفصيل ذلك في. في الأندلس

. 66ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 3
. 167نفسو، ص - 4
، 72، 66، 62، 58، 57، 34، 30، 26ص)ولتصدير التّقفية القائم في علاقاتو عمى التّكرار حيّزٌ واسعٌ يُمكن تتبّعو في الدّيوان  - 5
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المحمّل بمعاني الثبات والّستقرار، والفعل المؤدّي لمعاني الحركة والّستمراريّة، وكذلك فإنّ دلّلّت أسماء الأفعال، 
وكذلك الصّفات المشبّية بيا، وغيرىا من المشتقّات تشكّل دوراً رئيساً في اتّساع دائرة المقاصد الشّعريّة وتوضيحيا في 

من – عبد ربّو الأندلسيّ، ومن ذلك قولو  ابن قصائد من قميلٍ  غير في العلاقات ىذه عمى نقفَ  أن ذىن المتمقّي، ويُمكن
: (1)-الكامل

في الـــــــكِــــمَّةِ الـــصّفـــــــراءِ رِيـــمٌ أبــــيَـــضٌ    يَـــســـــــــبي الــــقُمـــــوبَ بمُقمَتَيْوِ ويُــــــمرِضُ 
ضُ  لــــمّا غَــــــــــدا بــــــــينَ الـــحَمـــولِ مـــقَوّضــاً    كــــادَ الـــفُؤادُ عــنِ الــــــــــحياةِ يُــــقـَـــــــــوَّ
صدَّ الكَرَى عَن جَفْنِ عَينِكَ مُعْرِضاً    لـــــــمّــا رآهُ يَـــــصُــــدقُّ عـــــــنــكَ ويُـــعْــــــرِضُ 
أَدَّيْــــــتُ مـــن حُـــــبّي إلـــــــيكَ فـــــريـــضــةً    إنْ كـــــانَ حُـــــبقُّ الـــخَمْقِ مــمّا يُــفْرَضُ 

يُشكّل الإيقاع الصّوتيّ جزءاً ىامّاً من بنية الإيقاع العامّ لمقصيدة؛ فالحروف والأصوات ىي الوحدات الأساسيّة " 
لمادّة الفنّ الشّعريّ، ومن انتظاميا داخل الكممات والتّراكيب بنسبٍ وأبعادٍ متناسبةٍ ومنسجمةٍ مع مشاعر النَّفس 

فإنّ التّرديد الصّوتيّ للأحرف في ىذه الأبيات، وموقعيا من ضرب البيت - وىنا .- (2)"وأحاسيسيا يتشكّل العمل الفنّيّ 
يزيد فاعميّة الألفاظ، ويمنحيا جِرساً - حيث تشكلّ نياية الضّربِ والعَجز فييا نقطةَ ارتكازٍ إيقاعيٍّ ودلّليٍّ - وعَروضو 

فالمراوحةُ بين التّركيب . خاصّاً يعزّز الّنفعالّت الّتي يبثّيا المبدع داخل حقمو المّغويّ المتخيّل والمتوقّع في آنٍ معاً 
الّسميّ المعبّر عن دلّلّت الثبّات في الصّفة، وتأكيد نسبتيا لمموصوف، وبين تعزيز حركيّة الأفعال المنسجمة دلّليّاً 
مع مشتقّاتيا من حيث العمل الدّلّليّ داخل النّسيج المّغويّ يعزّز موقع التّجربة الشّعوريّة في نفس المبدع وجميوره؛ أي 

.  يشكّل فسحةً تعبيريّةً لمباثّ المنفعل، وكذلك لممتمقّي المتفاعل حيناً والمنفعل حيناً آخر
وقد يكون تصدير التّقفية قائماً عمى مبدأ الثنّائيّة الضّدّيّة؛ أي التّقابل الّذي يُظير التّفاوتَ بين المبدع والمتمقّي 

: (3)-من الطّويل– يقول ابن عبد ربّو (...متخيّلًا، حقيقيّاً، واقعيّاً مخاطَباً، )لرسالتو الإبداعيّة أيّاً كان ذلك المتمقّي 
عميَّ ولـــي قَمْبٌ عـــميو شفيقُ       أَلّ بأَبي مَنْ قَمبُوُ غَيْرُ مُشفِقٍ  

فالثنّائيّة الضّدّيّة في ىذا البيت تحدّدُ ملامحَ العلاقةِ بين الحبيبِ والمحبوب، ولعلّ لمتّصدير في حركتو الإيقاعيّة 
.  بين صدرِ البيت وعجزه دوره الفّنّيّ في تركيز انتباه المتمقّي عمى طبيعة العلاقة الّتي تجمعُ بين الحبيبَيْن

 اتّفاق إلى ثانياً، وىذا ما يؤدّي والدّلّليّ  أوّلًّ، الإيقاعيقُّ  أثرىا الطّرفَيْن الّشتقاق في تصدير وىكذا فإنّ لعلاقات
 عموماً، الشّعريّ  لمبيت( الدّلّليّ  )والمضمون( الإيقاعيّ  )الشّكل وحدة ويؤكّد المعنى، تأدية في والعميقة السّطحيّة البُنيتَيْن
 وتصدير التّقفية تصدير من كلٍّ  علاقات أىميّة كمّو ذلك خلال من يُدركَ  أن لمدّارس ويُمكن. خصوصاً  التّعبيريّ  ولمّفظ

 معاني يعمّق دلّليٍّ  لفنٍّ  تؤسّس العلاقات تمك أنّ  ولّسيّما الشّعريّ، البيت دلّلّت إلى المتمقّي انتباه جذب في الطّرفَيْن
 .الإرصاد فنّ  ىو فييا، الإيقاعيّ  الأثرَ  ويقوّي الألفاظ،

: تصدير الطّرَفَين: ثانياً 
عبد ربّو  ابن شِعر كبيراً في حضوراً  النّوع ىذا ويشكّل فيو، كممةٍ  أوّل مع الشّعريّ  البيت في كممةٍ  آخر توافقُ  وىو

: (4)-من الكامل– التّكرار، والّشتقاق أيضاً، كقولو  الأندلسيّ، وتقوم علاقاتو عمى

                                                           
. سترٌ رقيقٌ مثقّب: الكِمّة. 100ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص- 1
. 151ابتسام حمدان، الأسس الجماليّة للإيقاع البلاغيّ في العصر العبّاسيّ، ص. د - 2
. 115ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 3
. 170نفسو، الدّيوان، ص - 4
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أَدْنَيتَني حتّى إذا التَيَبَ الجَوَى  أَقْــصَيْتَني أَضعافَ مـــا أدْنَــيتَني 
 الإرصاد ولفنَّي إلييا، يصلَ  أن قبلَ  البيت قافية يعرفَ  أن المتمقّي في ىذا النّوع من التّصدير يستطيعُ  حيثُ 

 .التّصدير من النّوع ىذا علاقات في كبيرٌ  نصيبٌ - ىنا – والمقابمة
 :العلاقات القائمة عمى التّكرار - أ

وترسيخ المعاني بطريقةٍ إيقاعيّةٍ تضع المتمقّي  الشّعريّ، الغَرَض أثَرَ ىذه العلاقات في تحديد نمحظَ  أن يُمكن
: (1)-من البسيط– أمام الدّلّلّت قبلَ أن يصلَ إلى نياية البيت الشّعريّ، من ذلك قول ابن عبد ربّو 

حُورٌ سَقَتْني بكَأسِ المَوتِ أَعْيُنيا  ماذا سَقَتْنِيْوِ تمكَ الأعْيُنُ الحُورُ؟ 
إعادة لفظة التّصدير بكلّ مكوّناتيا الدّلّليّة والإيقاعيّة يؤسّس لصورةٍ فنّيّةٍ تتوضّح معالميا في ذىن المتمقّي 

- البناء التّركيبيّ " بسرعةٍ إفياميّةٍ تحقّق غَرضَ المبدع، وتؤدّي وظيفتيا الّنفعاليّة والتّعبيريّة عمى أكمل وجوٍ؛ ذلك أنّ 
قائمٌ عمى الجمل، ثمّ تقصي ىذه الجمل عن طريق الوِقفات الّتي تحدّد نياية الجممة، كما أنّ ىذه الجمل، - لفنّ التّصدير

وتمك الوِقفات جاءَت وفقَ سِيمَتْريّةٍ منتظمةٍ ومنسجمةٍ، لّ نشازَ فييا، قائمةٍ عمى التّوازن والتّوازي الدّقيق، كلّ ذلك في 
. (2)"منظومةٍ موسيقيّةٍ ىادئةٍ 

ىو فنّ العكس - أيضاً – ويُمكن أن نجدَ اتّصال تصدير الطّرفَيْن في شعر ابن عبد ربّو الأندلسي بفنٍّ آخر 
 الّذي ينشأ عمى علاقات التّقابل الدّلّلي والتّوازي الإيقاعيّ معاً،  ويشكّل من تمك العلاقات ثنائيّاتٍ ضدّيّةً (3)والتّبديل

ومن ذلك قولو واصفاً الجيل . تعمّقُ التّجربة الإبداعيّة، وتعزّز شعور المتمقّي بالمقاصد الّتي ييدف إلييا البناء المّغويّ 
: (4)-من المديد– الجديد، وكيفَ يحاول التّصبّر عميو وقد تجاوزَهُ بمراحلَ 

غيرَ أنّي لّ أُطيقُ اصطباراً   وأُراني  صــــابراً  لّنـــــتــــــــــكـــاثي 
بـإنـــاثٍ  في  صفــــاتِ  ذُكورٍ   وذكـــــورٍ في صفـــاتِ الإنــــاثِ 

فالمعاني الّتي يقصدُ إلييا الشّاعر في البيت الثاّني شديدة الوضوح، يمنحيا الإيقاع والتّقابل الضّدّيّ بُعداً إفياميّاً 
. يرسّخُ مفيوم فئة الشّباب في عصر الشّاعر وفي عقل المتمقّي عمى اختلاف موقعو الزّمانيّ والمكانيّ 

: (5)-من الوافر– ومِن ذلك أيضاً قولو 
نْ كانت تصيرُ إلى نَفادِ  سَـــوادُ الـــــمَرْءِ تنُــــفذُهُ المـّـيالي   وا 
فأَسْوَدُهُ يَصيــرُ إلى بياضٍ   وأبــيَضُوُ يصيـــرُ إلى سَوادِ 

فالمتواليات الدّلّليّة والصّوتيّة، والتّقابل المؤسّس لمعلاقات الفنّيّة والإيقاعيّة يُثري البيت الشّعريّ، ويُكثّف طاقاتو 
بل إنّ توالي مجموعةٍ دلّليّةٍ يُقيم نَفس المعادلة الشّعريّة، فعندما يتراكب التّشابو مع المجاورة فإنّيما يَطبعان " التّعبيريّة، 

 وىنا تتجمّى بوضوحٍ قضيّةٌ بلاغيّةٌ وفنّيّةٌ؛ ىي (6)"الشّعر بطابعيما المتعدّد الدّلّلة الّذي يستمرّ من البداية إلى المنتيى
                                                           

. 72ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 1
. 48عبد الواحد حسن الشّيخ، البديع والتّوازي، ص - 2
والكُتاّبُ يُسمّون ىذا النّوعَ : " قال. العكس والتّبديل نوعاً مِن التّصدير، ولم يجعموُ فنّاً قائماً بذاتو (ىـ456ت)عدّ ابن رشيق القيروانيّ  - 3

. 4، ص2/ ابن رشيق القيروانيّ، العمدة، ج: انظر". التّبديل
. 34ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 4
، 43، 29، 28، 16ولتصدير الطّرفَين القائم في علاقاتو عمى التّكرار أمثمة نجدىا في الدّيوان، ص. 57ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 5
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قضيّة الوفاء بالمعنى، حيث تنسج المفرداتُ بدلّلّتيا وموسيقاىا لحناً إبداعيّاً يمنحُ المعنى ميما كان عاديّاً تمنحو بُعداً 
. جماليّاً، وصبغةً إبداعيّةً لتظيره مسيطراً عمى خيال الجميور وتوقّعاتيم

 :العلاقات القائمة عمى الَشتقاق - ب
تتبايَن ىذه العلاقات بين اسمٍ وفعلٍ من جيةٍ، وبين اسمٍ ينتمي لمفاعميّة واسمٍ آخر لممفعوليّة أو لصفاتِ إحداىما 

إلى الدّور الكبير الّذي تقوم بو العلاقات الصّرفيّة؛ حيث يُشكّل التّغاير عمى - ىنا– من جيةٍ أخرى، ويُمكن الإشارة 
المستوى الصّرفيّ بُعداً دلّليّاً تتّضح آثاره عمى المستويَين الدّلّليّ والإيقاعيّ لمبيت الشّعريّ، إلّّ أنّ ىذا التّغاير في 

حيث يعتمد كلّ مستوى عمى ما قبمو في كُلٍّ يكشف عن ضرورة التّحميل " المستويات يؤسّس دمَ الجسد المّغويّ ونبضو، 
. (1)"المنتظم لمموضوع

 :(2)-من الطّويل– ومن أمثمة ىذا النّوع من التّصدير قول ابن عبد ربّو 
وأعْمقَ أسبابَ اليدى بِضَميرهِ   فـَـــميْسَ لــــوُ إلّّ بِيـــنَّ عُــــــــمـُــوقُ 

تضع  (الزّمانيّ والمكانيّ )وما يتضمّنو مِن إيحاءات التّأكيد والتّحقّق عمى مستوى الحدَث   (أعمقَ )فدلّلة الفعل 
. ، لتؤسِّسَ بذلك نسيجاً من العلاقات الدّلّليّة يؤكّدىا فنٌّ آخر ىو فنّ الإرصاد(عُموقُ )في نفس المتمقّي لفظة القافية 

: (3)-من الطّويل– قولو - أيضاً – ومن ذلك 
ديارٌ عَــفَتْ تَبْكي السّحابُ طمولـَيا  ومــا طَــمـَـلٌ تـَـبكي عَـــميوِ السّـحائـِـــبُ 
وتـَــــندبُـــيا الأرواحُ حتّى حـــــسِـــبْـــتـُـــيا   صدى حُفرَةٍ قَامَتْ عمييا النّوادِبُ 

ليسا جُزءاً من قصيدةٍ أو مقطوعةٍ، بل ىما نُتفةٌ اختصرَ فييا الشّاعر تجربةً كاممةً، - في الحقيقة– ىذان البيتان 
، (صوتيّة إيقاعيّة، ونحويّة دلّليّة)معوِّلًّ في ذلك عمى تكثيف الدّلّلّت وتعزيزىا والعَمل عمى ربطِ مستويات الألفاظ كمّيا 

وقد نجحَ في ذلك ولّسيّما أنّ ألفاظو المنفتحة الدّلّلة ترسمُ مشيداً يُجسّمُ الأشياء، ويمنحيا قُدرةً حركيّةً تُؤَنْسَنُ عبرىا 
في قُدرتو عمى نَسْج علاقاتٍ - ىنا– وتكمنُ القيمة الفنّيّة لمتّصدير . الدّيارُ، فيَبكي السّحاب، وتنوحُ الأرواحُ، ويُفقَدُ الطَّمَل

. عميقةٍ بين الألفاظ المكوّنة لبنية القَصد أو اللّاقصد الشّعوريّ والّنفعاليّ لمشّاعر
أمرٌ آخر يتعمّق بفنّ الرّصد وعلاقات الّشتقاق في ىذا الموضع من البحث وىو أنّ السّموك التّعبيريّ الّذي يبدأ 

من – قولو - مثلاً – بو الشّاعر دفقتو الشّعريّة قد يدفعو إلى إنشاء علاقات الّشتقاق والمشابية المّفظيّة، من ذلك 
: (4)-الطّويل

سَقوني حمامي يَومَ ساقُوا حمولَيم  فــــرحـــتُ وراحــوا بينَ سـاقٍ وسـائـقِ 
حيثُ تتشابكُ الألفاظ وتتلاحقُ لتشّكلَ مشيدَ الفراق الّذي يتطمّبُ ىو الآخر حركيّةً وتواصلًا متلاحقاً، فإيقاعُ 

الرّواحل يرتسمُ من خلال إيقاع الألفاظ، ولعلّ ىذا المشيد يؤكّد شدّة التّرابط بينو وبين الأدوات التّعبيريّة الّتي يستخدميا 
ووقوف الدّفقة الشّعوريّة  (تأسيس، دخيل، رويّ، وصل)الشّاعر في إيصال رسالتو إلى المتمقّي، ولعلّ القافية في حروفيا 

بداعيٍّ  يصال الدّفقة الشّعوريّة بأسموبٍ فنّيٍّ وا  . عندىا يؤكّد أىمّيّة فنّ التّصدير وقدرة علاقاتو عمى توضيح المعاني، وا 

                                                           
. 213صلاح فضل، نظريّة البنائيّة في النّقد الأدبيّ، ص. د - 1
. 115ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 2
. 22ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 3
. 116نفسو، ص - 4
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إنّ علاقات التّصدير القائمة عمى الّشتقاق تساىمُ في تحقيق التّنوّع الدّلّليّ والإيقاعيّ : وممّا سبق يُمكن القول
لمبيت الشّعريّ أوّلًّ، ولمقصيدة كمّيا ثانياً، حيث تنقل أصواتيا القائمة في علاقاتيا عمى تفعيلاتٍ إيقاعيّة قواميا الّنزياح 
النّغميّ والمعنويّ تنقل المّفظة مِن المستوى العاديّ إلى مستوياتٍ لّ اعتياديّةٍ تنفمتُ فييا المفرداتُ إلى عوالمَ لّ متناىيةٍ 

من الدّلّلّت الّتي تضع المتمقّي إمّا في عالم التّخييل و إمّا في عالم الواقع حسب القصد الشّعوريّ أو الّنفعال 
 .اللّاشعوريّ لممبدع وكذلك لممتمقّي عمى اعتبار أنّو القائل الثاّني لمنّصّ الأدبيّ 

 :تصدير الحشو: ثالثاً 
 نُدركَ  أن ويُمكن الأوّل، المصراع حشو في الآخر والمّفظ البيت آخر في المتشابيَيْن المّفظَيْن أحد يكون أن وىو

 دورَ  وتفعّل ببعضٍ، بعضَيا الكلام أجزاء تربطُ  الّتي علاقاتو خلال من الشّعريّ  البيت في التّصدير مِن النّوع ىذا أثر
 يفوقُ  إذ عبد ربّو الأندلسيّ ؛ ابن شِعر ىو النّوع الأكثر حضوراً في التّصدير من النّوع وىذا المتمقّي، أذن في القافية
  .المتعدّدة وعلاقاتيما( الطّرَفَيْن وتصدير التّقفية تصدير )التّصدير نَوعَي حضورَ  حضوره
: العلاقات القائمة عمى التّكرار - أ

 البيت في وجماليّاً  فنّيّاً  أثراً  يحقّق ألفاظيا يجمع الّذي السّياق أنواع وتمايُز لعلاقات التّصدير، الدّلّليّ  الّتّساع إنّ 
: (1)-من الطّويل– ومن أمثمة ىذا التّصدير قولو . المتمقّي ذىن في ويُثبتيا المعاني ويُقرّر الشِّعريّ 

 ـــفـحُ الـّـذي قـُـــتِمُوا بِوِ  إذن لَبكَى مِن نَتْنِ قَتلاىُمُ السّفْحُ فـَــمو نَـطَــقَ السّ 
راكيب النّحويّة المؤسّسة لبناء الجممة دلّليّاً  عند العلاقات والتّ  تأمّل ىذا النّوع من التّصدير يجعل المتمقّي يقفإنّ 

يقاعيّاً؛ بمعنًى آخر ة إلى بناءِ رسالةٍ إفياميّةٍ  الألفاظ في علاقاتيا الإسناديّ يسعى الإيقاع النّحويّ الدّلّليّ الّذي تشكّمو: وا 
تنتقل فييا أصوات الألفاظ من المستوى الّعتياديّ إلى المستوى الإبداعيّ، فإيقاع النّحو الدّلّليّ والصّوتيّ يُشكّل تراتبيّة 

والبحث عن - الّذي يشكّل فنّ التّصدير–  (السّفح)ي،  فالنّظر إلى لفظ ويمنحيا رونقاً مؤثّراً في نفس المتمقّ  الجمل
العلاقات الإسناديّة الّتي يُؤسّسُ ليا داخل البيت الشّعريّ يؤكّدُ أىمّيّة التّأخير الّذي طرأ عمى ىذا المّفظ ليجيءَ في آخر 

يقاعيٍّ معاً، فانتظار المتمقّي لمجيء فاعل  ، وتنبّؤه الفنّيّ بيذا (بكى)البيت الشّعريّ، وليكون مركز إشعاعٍ دلّليٍّ وا 
الفاعل أغنى الجانب الدّلّليّ لمقصد الشّعريّ، وكذلك مجيء ىذا المفظ في مكان القافية من البيت الشّعريّ أثرى الجانب 
الإيقاعيّ، وعزّز صورة الّنتصار الّذي يريد الشّاعر إيصاليا إلى المتمقّي، كما أكّدَ ىزيمة الأعداء بصورةٍ بلاغيّةٍ جعل 

.  فييا أرض المعركة تشتكي وتندبُ نفسيا من شدّة الدّماء الفاسدة والجثث النّتنة الّتي سقطت فوقيا
: (2)-من الكامل– ومن تصدير الحشو قولو 

أدعُو إليكَ فلا دُعاءٌ يُــسْمَعُ   يَا مَن يَضُـــــرقُّ بـِـــناظِرَيْوِ ويَنْفَعُ 
لمــــوَرد حــيْنٌ لـيسَ يَطمَعُ دُونَوُ   والوَرْدُ عِندَكَ كُلَّ حِيْنٍ يَطمعُ 

إنّ تأمّل أبيات ابن عبد ربّو القائمة عمى تصدير الحشو يؤكّد أىمّيّة تأسيسو لعلاقات التّقابل الدّلّليّ الّتي ينتج 
عنيا فنّ العَكس والتّبديل، وىو فنٌّ مرتبطٌ أيّما ارتباط بفنّ التّصدير، ولو إيقاعاتو الدّاخميّة والخارجيّة المؤثّرة في المتمقّي، 

العلاقة القائمة بين الصّوت والمعنى؛ إذ لّ يُمكن أن يوجد أيّ معنًى بدون صوتٍ يُعبِّر " فالعلامة المّغويّة ىي نتاج 
وىنا تتشابك الألفاظ في شطر البيت الأوّل بعلاقاتٍ محدّدةٍ، لتعود في الشّطر الثاّني وتتشابك بعلاقاتٍ مقابمةٍ ، (3)" عنو

                                                           
 .44ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص-  1
. 108نفسو، ص - 2
 .23محمّد صابر عبيد، القصيدة العربيّة بين البنية الدّلَليّة والإيقاعيّة، ص - 3
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لمعلاقات الأولى، وفي ىذا التّعالق الدّلّليّ والإيقاعيّ يجد التّصدير دورهُ البنائيّ ليكوّن صوتاً مطمقاً تنتيي فيو جممة 
. القارئ/المبدع، والمتمقّي/ العكس والتّبديل، وتحقّق رسالةً مفادىا الوصول إلى التّفاعل الإبداعيّ بين النّصّ 

: (1)-من الطّويل– ومن ذلك قولو 
يودقُّونَ أنّ الصّبْحَ ليلٌ عمييمُ   ونحنُ نودقُّ المّيلَ لو أنّو صُبْحُ 

: (2)-من الطّويل– وقولو 
وغيرُ بَديعٍ مَنْعُ ذي البُخْلِ مالَوُ  كما بَذلُ أىل الفَضلِ غيرُ بَديْعِ 

في الحقيقة لّ يقف تكرار الألفاظ في الأبيات السّابقة عمى المستوى الإيقاعيّ والدّلّليّ، ومع الأىمّيّة الّتي يقوم 
الوزن؛ لأنّ الإيقاع يحدث نتيجةً لمسبّباتٍ أخرى / لّ يكفي لكي يكون دليلًا عمى الإيقاع"بيا الوزن العروضيّ إلّّ أنّو 

، فقد يكون لرسمِ الكممات إيقاعٌ خاصٌّ (3)"غير الوزن، وقد تخفى عمينا ىذه المسبّبات، ولكنّنا دائماً نحسّ بأثرىا عمينا
تشعر بو روح المتمقّي ونفسو، ولّسيّما أنّ التّكرار الّذي يصيب فنّ التّصدير ىو تكرارٌ متموّجٌ يشتدّ في جانبٍ من جوانب 
البيت ليرسو وييدأ في جانبٍ آخر منو، كما في قول ابن عبد ربّو السّابق، والّذي جعل الأعداء يودّون أنّ الصّبحَ ليلٌ 

لشدّة خوفيم، في حين أراد ىو ومَن معو لو أنّ المّيل، مع أىوالو وقت الحرب، تمنَّوا لو أنّ المّيلَ  صُبحٌ كي يستمرّوا في 
وىذا الجانب البصريّ المتخيّل من المشيد كان لرسم الكممات فيو أثرٌ غير قميلٍ من النّغميّة الّتي يُمكن . قتال أعدائيم

. أن نسمّييا إيقاع الرّسم بالكممات
 :العلاقات القائمة عمى الَشتقاق - ب

لتقوم بدورٍ فاعلٍ في تأكيد المقاصد الشّعريّة، ولّسيّما أنّ تناوب الدّلّلّت الفعميّة - ىنا– تتّسع العلاقات الدّلّليّة 
. والّسميّة يمثّل سيطرةً واسعةً ليا عمى المعاني الّتي تتضمّنيا مفردات البيت الشّعريّ 

: (4)-من المديد– ومن تصدير الحشو القائم في علاقاتو عمى الّشتقاق في شعر ابن عبد ربّو، قولو 
مَن يَتُب عن حُبِّ معشوقوِ   لـَـستُ  عن  حُــبّي  لوُ  تائـبا 

داخل البيت الشّعريّ لّ تقف عمى معاني عدم المعصية، ولعلّ في اسم الفاعل  (يتب)فالعلاقات الدّلّليّة لمفعل 
ما يدلّ عمى اتّساع دلّلّت ىذا المّفظ ليؤكّد مقاصد الشّاعر في استمرار حبّو لمعشوقو، فأصل المّفظ مأخوذٌ من الجذر 

. (5)"تاب مِن ذنبوِ؛ أي رَجَعَ عنو : يدلّ عمى الرّجوع، يقال" الّذي  (ت، و، ب)الثّلاثيّ 
:  (6)–من الكامل– قولو - أيضاً – ومن ذلك 

ذا المَعاقِلُ أُرْتِجَتْ أبوابُيا   فالسّيفُ يَفْتَحُ قفل كُلّ رِتاجِ       وا 
الحركيّة، وتأسيس دلّلّت الغموض الّتي يؤسّسيا بناء الفعل لممجيول يمنح المتمقّي  (أُرتجت)إنّ دلّلة الفعل 

تصوّراً ما عن قوّة أصحاب المعاقل، ومناعة حصونيم، إلّّ أنّ سيفَ الممدوح يستطيع أن يبدّد تمك القوّة، ويقتمع أبواب 
                                                           

. 44ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص- 1
، 57، 50، 46، 44، 40، 24، 22، 17ص: ويُمكن أن نجد تصدير الحشو القائم في علاقاتو عمى التّكرار في. 106نفسو، ص - 2

68 ،73 ،123 ،159 .
. 314عبد الله الغذّامي، الخطيئة والتّكفير، من البنيويّة إلى التّشريحيّة، ص - 3
. 22ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص-  4
. 357، ص1ابن فارس، معجم المقاييس، ج - 5
ابن فارس، : انظر. الباب المُغمَق: والرِّتاجُ . أصلٌ واحدٌ يدلّ عمى إغلاقٍ وضيقٍ  (الراّء والتاّء والجيم)و. 40ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 6

.  485، ص2المقاييس، ج
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الّذي جاء في آخر البيت الشّعريّ ليزيلَ بذلك  (رتاج)الحصون، محقّقاً النّصر المرجوّ، وىذا ما دلّ عميو المضاف إليو 
يقاعيّةٍ مع ألفاظٍ أخرى تؤكّد مقاصد الشّاعر، وتساىم  الغموض الّذي كان في صَدرِ البيت، وليَدخُلَ في علاقاتٍ دلّليّةٍ وا 

. في تأكيد صورة الممدوح، وقوّتو في ذىن المتمقّي
ويُمكن أن نجدَ لعلاقات التّضادّ الّتي تؤسّس لفنّ العكس والتّبديل أثراً واضحاً في تصدير الحشو القائم عمى 
الّشتقاق، ولعلّ الثنّائيّاتِ الضّدّيّةَ وعلاقات الّشتقاق تفتح آفاق الدّلّلة، وتعمّق الشّعور بالمعاني الّتي يريد الشّاعر 

: (1)-من الوافر: - ومن ذلك قولو. إيصاليا إلى جميور المتمقّين
 ويَعمى دُونيا طرفُ البَصيْرِ   لَوامعُ يُبْصِرُ الأعمى سَناىــــا  
رتَ مِنْ عُمرٍ طَويلٍ    بو، وأطَمْتَ مِــن عُمرٍ قَصيْرِ   فكَم قَصَّ

فالتّضادّ والتّقابل الدّلّليّ يحدّد زاوية الرّؤيا الّتي يسعى الشّاعر إلى إيضاحيا، ولعلّ التّقابل الدّلّليّ السّمة البارزة 
وجود التّناقض في التّركيب إنّما يُحقّق في النّياية نوعاً من التّناسب أيضاً، فالطّباق والمقابمة "في تمك الزّاوية؛ ذلك أنّ 

، وكذلك التّشابو المّفظيّ القائم بين طَرفي التّصدير ينسجم ىو الآخر مع المّوحة (2)"تتمثّل فييما عناصر الإيقاع المعنويّ 
. الّتي يرسميا الشّاعر لممدوحو، فتستحيل حركة الفعل ووقعُو إلى حقيقةٍ مستقرّةٍ في الأذىان وواقعةٍ في الأنفس

لّ يُمكن عزلو عن علاقات الّشتقاق - أيّاً كان ذلك النّسيج- إذن؛ لّ يُمكن عزل مكوّنات النّسيج المّغويّ 
والتّرادف الدّلّليّ، وكان لفنّ التّصدير النّصيب الكبير في علاقات الّشتقاق ولّسيّما أنّو فنٌّ قائمٌ عمى التّكرار، والتّشابو 

. الإيقاعيّ والدّلّليّ 
 
: الخاتمة
 المعاني توضيح إلى تيدف الّتي( والإيقاعيّة الدّلّليّة )المّغويّة أساليبو بتنويع لممبدع تسمح التّصدير علاقات إنّ 
 يخمق الّتي الألفاظ في تصرّفو وحُسن المّغويّة، المبدع قُدرةِ  عمى التّصدير بلاغة  وتتوقّف.المتمقّي ذىن في وتقريرىا
 وتنسجم المعنى، ويقتضييا والجمود، التّكمّف عن بعيدةً  تكونَ  أن العلاقات تمك في يُشتَرط بينيا، فيما مشابيةٍ  علاقاتِ 

:  وتتمخّص نتائج البحث فيما يأتي.الأدبيّ  نصّو في الفنّ  ىذا وجود إلى المبدع قادَ  الّذي المقام مع
استطاع فنّ التّصدير، من خلال قيامو عمى إيقاعاتِ بحورٍ شعريّةٍ متنوّعةٍ ومنسجمةٍ فيما بينيا داخل البيت  -

الشّعريّ، استطاع أن يمنح الدّلّلّت والمعاني، الّتي يَقصدُىا المبدع، طاقاتٍ تعبيريّةً تؤسّسُ لبناء وحداتٍ إفياميّةٍ قادرةٍ 
 .عمى جذب أذن المتمقّي، ووضعو أمام القصد واليدف الشّعريّ المقصود، وغير المقصود

قيام علاقات التّكرار، ومن ضمنيا علاقات الّشتقاق، في فنّ التّصدير يُشكِّلُ عاملًا ىامّاً في اتّساع دائرة  -
المقاصد الشّعريّة، وتوضيحيا في ذىن المتمقّي؛ فالمراوحة بين التّركيب الّسميّ ودلّلّتو عمى الثبّات والّستقرار، وبين 

وتواشجيا مع دلّلّت السّياق النّصّيّ يعزّز موقع التّجربة الشّعوريّة في نفس المبدع، وجميوره؛  (الزّمكانيّة)حركيّة الفعل 
 .إذ يُشكّل فُسحةً تعبيريّةً لمباثّ المنفعل، والمتمقّي الفاعل والمنفعل في آنٍ معاً 

قوّة فنّ التّصدير تأتي من خلال تنوّع إيقاعاتو الصّوتيّة، فيو مثلًا في البحور ذات التّفعيلات الطّويمة والممتدّة  -
عمى مساحة البيت الشّعريّ أكثر فاعميّةً منو في البحور القائمة عمى التّفعيلات المُختصرة كما في البحور المجزوءة، 
وربّما يعود ذلك لتنوّع الفنون البلاغيّة الّتي تُساعد في إعطاء البيت الشّعريّ بُعداً جماليّاً وفنّيّاً أعمق وأكثر تأثيراً في 

                                                           
. 76ابن عبد ربّو، الدّيوان، ص - 1
. 291محمّد عبد المطّمب، البلاغة  والأسموبيّة، ص. د - 2
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جميور المتمقّين، ممّا قد يُعطيو ىذا التّصدير في بحورٍ مجزوءةٍ يقتربُ في علاقاتو التّكراريّة من التّزيين والتّنميق المّغويّ 
 .البعيد عن الفنّيّة والّحترافيّة الّتي يتطمّبيا النّصّ الإبداعيّ 

التنّوع والغنى الدّلّليّ والإيقاعيّ ليذا الفنّ يأتي من تنوّع النّسيج المّغويّ لو، كقيام علاقاتو الإبلاغيّة عمى فنون  -
التّقابل والتّضادّ الدّلّليّ الّذي يمنح المتمقّي قُدرةً إفياميّةً تؤكّد المعاني في ذىنو أوّلًّ، وتكسبو موىبةَ استجلاء الألفاظ 

 .وفيم دلّلّتيا ثانياً، وذلك كما في فنّ الإرصاد
لّ تقف أىمّيّة فن التّصدير عمى المستويين الإيقاعيّ والدّلّليّ، بل يتجاوزىما إلى مستوىً آخر ىو المستوى  -

 .البصريّ؛ إذ يشكّل التّشابو في رسم الحروف دلّلّتٍ واسعةً تثُري المقاصد الشّعريّة، وتعزّز حضورىا في البيت الشّعريّ 
إنّ : أمّا فيما يتعمّق بيذه الظّاىرة، ودراستيا في ديوان ابن عبد ربّو الأندلسيّ فإنّو من الأىمّيّةِ بمكانٍ أن نقول -

ليذه الظّاىرة أثرىا في تحديد الملامح الإبداعيّة ليذا الشّاعر؛ إذ حاول في شعره الّبتعاد عن التّكمّف والتّنميق المّفظيّ، 
والتّزيين المّغويّ، حتّى أنّنا نكاد لّ نجد بيتاً واحداً من شواىد التّصدير قام في علاقاتو عمى المجانسة المّفظيّة، ولعلّ في 
ذلك حُكماً بميل شاعرنا الأندلسيّ إلى شعراء الطّبع أكثر من ميمو إلى شعراء الصّنعة، مع أنّو كان في بعض قصائده 
يمجأ إلى التّنقيح والتّصويب ولّسيّما في القصائد المتعمّقة بالزّىد والنّصح، إلّّ أنّ ذلك لّ يعني أنّو شاعر صنعةٍ، إنّما 

، وفي عقده الفريد ما يُثبتُ لو تفوّقاً أدبيّاً، وثقافةً واسعةً ربطَتِ الأندلس (1)ىو شاعرٌ وناقدٌ شيد لو أشعر شعراء عصره
 .ببلاد الشّام
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