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 ممخّص  
 

شكلَّ التراث رافداً ميماً في الأعمال القصصية الحديثة ؛لأنّ التراث ىو اليوية الثقافية للأمة وأمينيا ، وىو 
. المدافع عنيا أمام الثقافات الوافدة 

من ىنا اتجو زكريا تامر في قصصو إلى توظيف التراث ، وقد استطاع زكريا تامر مزج التراث بالأدب ، 
نما ىي علاقة اندماج ، وعشق بحيث يتحول التراث  والأدب بالتراث إذ إنّ العلاقة بينيما ليست علاقة إبداع وحسب ، وا 

. في وعي الكاتب إلى مكوّن ثقافي فاعل يتوسل بو الكاتب فكريا وفنيا لتحقيق درجات التغيير ، والتواصل مع المتمقي
 تتنوع المصادر التراثية في عالم زكريا تامر القصصي ، إذ نمتقي بمصادر تاريخية كعمر المختار ويوسف 

. العظمة وصقر قريش وطارق بن زياد ، ومصادر إنسانية  كجنكيز خان وىولاكو 
، ومصادر شعبية كالشاطر حسن ، ومما يلاحظ أنّ الكاتب (ع)وأخرى دينية كـقابيل و ىابيل ، والنبي يوسف 

. وظف ىذه الرموز بشكل دقيق فنيّاً ومعنوياً ممّا أدى إلى إثراء عالمو القصصي
 

. التراث،تجميات،زكريا تامر: الكممات المفتاحية
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: مقدمة 
شكّل التراث رافداً أساسياً في قصص زكريا تامر ،نيل منو عمى امتداد تجربتو الإبداعية ، وفي مقالاتو الأدبية 
نما لمتعبير عن اليموم الراىنة التي تقمقو إزاء الواقع العربي المعيش،  المتنوعة ، لا ليقدم فيماً خاصاً ليذا التراث ، وا 

عادة بنائو وفق رؤى جديدة تعيد لو تاريخو . وا 
الأديب لا يستطيع أن " يرى زكريا تامر أنّ التراث الإنساني منبع لتعميق مميوم الأصالة عند كل أديب ،ولأنّ 

يبمور مماىيم جديدة لمعمل الأدبي من دون الاطلاع عمى التراث الإنساني ، وىضم ذلك التراث والتماعل معو التماعل 
 1"الحي 

من ىنا أعطى زكريا تامر أىمية بالغة لمتراث فقد استنطق التاريخ القديم ، وبميارة عالية أحيا جوّ الشخصيات 
التراثية العربية ، وأتاح ليا المرصة كي تتممس معالم ىذا الواقع الجديد مقيماً معيا حوارات مختممة ، والكاتب لم يمجأ 
ليذا الأسموب إلا بعد تشبّع إحساسو باليزيمة أمام الواقع ، فقام بإعادة صياغة لمتاريخ من جديد و قدمّيا عن طريق 

 واتسّم أسموبو بالخمة والبساطة و السخرية المغممّة ، فعكس البطولات إلى مواقف   انيزامية ،شخصيات قصصو 
. 2"و الشنمرى غير راضٍ عن وضعو المعيش ،فيتسكع ويسعى لتأمين عيشو من خلال طرق الأبواب " بالطابع التراثي 

 
: أهمية البحث و أهدافه 

إنَّ البحث في مميوم التراث يكشف عن قيمة المن الأصيل القائم في جوىر تكوينو ،  سواء أكان عمى صعيد 
ىو : المن أم الأدب ، أو الممسمة ، أم عمى الصعيد الاجتماعي المتمثل في العادات والتقاليد والتراث بمعنى أشمل 

 3"التركة المكرية والروحية التي يتناقميا جيل عن جيل
وييدف البحث إلى معالجة قضية كانت ولا تزال المحور الأساس الذي تدور حولو العممية الإبداعية من جية ، 
والكتابات النقدية من جية أخرى ، إنيا العلاقة بين التراث المني الذي يشكل وجدان الأمة ، والمعاصرة بكل معطياتيا و 

. إشكالاتيا
 

: منهجية البحث 
يعتمد البحث عمى التحميل النصي ، بخاصة في أعمال المرحمة الأولى ، ويتكئ في بعض أعمال المرحمة 

. الثانية عمى الشخصيات التراثية 
     ويعتمد البحث عمى المنيج الوصمي الذي يمثل المنيج الأمثل لمثل ىذه الدراسات القائمة عمى توظيف 
التراث في حركة القصة ، ولذلك ستعتمد طريقة التحميل ، والتكثيف بحيث نعطي صورة واضحة وشاممة عن التشكيل 

.   التراثي في قصص زكريا تامر 
 
 
 

                                                           
  .116-108م ،  ص 1972 ، 126مجلة المعرفة ،العدد : مقابلة مع زكرٌا تامر- 1
 م2001 ، تا 4 ،منشورات رٌاض الرٌس ط171تامر ، زكرٌا ، مجموعة  دمشق الحرائق ، قصة الشنفرى ، ص  - 2
مادة (د، ت، ط )أبو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم ابن منظور المصري الإفرٌقً ،لسان العرب ، دار صادر بٌروت، 3

 200 ،199 ،ص2 ورث،ج
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: العلاقة بين الأدب والتراث  في قصص زكريا تامر 
إنّ  العلاقة بين الأدب والتراث علاقة جدلية ، فلا يقبل الأديب التراث كمّو ، ولا يرفضو كمّو ، بل يتم التماعل " 

والتجاذب  بينيما حتى ينتج الأدب الأصيل الذي فجرّ الطاقات الكامنة في النصوص التراثية ، وتمَّ توظيميا حسب 
موقف الأديب الشعوري، وعلاقة الأديب بالتراث علاقة استيعاب و تميم و إدراك واعٍ لممعنى الإنساني والتاريخي لمتراث 

 1"، وليست بحال من الأحوال علاقة تأثر صرف 
تغمغل زكريا في التراث ، ووظّف الشخصيات التراثية في نتاجو الأدبي ، فشخصياتو الدينية غمب عمييا  التنوع 

، إذ نجد الكاتب يوظف بعض  قصص الأنبياء، والملائكة ، والشخصيات الآثمة المتمثمة في شخصيتي إبميس ، و 
ن كانت عمى نحو أقل من الشخصيات  التراثية ، فيي  قابيل ، والشخصيات التاريخية و الشخصيات الأدبية ، وا 
شخصيات متنوعة استقاىا الكاتب من العصور التاريخية الممتدة ، فنجده يوظف شخصيات عربية جاىمية ، مثل 

الشنمرى ، وشخصيات تنتمي إلى العصر الإسلامي الأول ، وما تلاه مثل خالد بن الوليد ، وشخصية – شخصية عبمة 
، و من ثم تتابع  الشخصيات التراثية الموظمة في أعمال الكاتب لتشمل العصور التالية مثل  (ع)الحسين بن عمي 
شخصية أبي جعمر المنصور ، : شخصية ىارون الرشيد ، و شخصية أبي نواس ، والعصر العباسي : العصر الأموي 

. توظيف شخصية محمد عبده، وشخصية أمل دنقل : وابن المقمع ،وصولا إلى العصر الحديث 
نمّا عمد إلى شخصيات غير عربية مثل شخصية جنكيز خان،  لم يقتصر توظيف الكاتب لشخصيات عربية ، وا 
وشخصية ىنري غوروو لم ينتقِ زكريا تامر شخصياتو عشوائياً ،بل ركّز عمى رموز تركت بصماتيا عمى جدران الحياة، 

ويتدلى عمر المختار من " وكانت شخصياتو تتناول موضوعات  فكرية معينة، أو إنسانية مثل شخصية عُمر المختار
غير آبو لمحارس المكمف بمراقبتو فيشنق الحارس دمية كانت بيد طمل صغير تعبيرا عن ، أعواد المشنقة منكسا الرأس 

وتمزق عندىا يبكي عمر المختار بسبب طحن الإنسان الذي تحول  إلى ، وتمريغا لما بداخمو من قمع ، خنقو الداخمي 
، إن موت عمر المختار الحقيقي لم يمنع الشمس والأحلام عنو كما لم يمنع الناس أن تذكره  ،  2"آلة صماء قاتمة 

في حين أن موتو أمام الحارس قد وارى الشمس عنو  ،  وتذكر بطولتو في حركة الجياد الإسلامي لمقاومة الاستعماري  
إن قتل عُمر المختار تعبير عن العدالة المشنوقة أمام انيزام الإنسان .لأن الأشياء الجميمة ماتت أمام القوى الظالمة 

وترك المشنقة ليبحث عن تربة يتوارى فييا عن بشاعة ىذا العالم مبملا بدموع حارقة ، بذلك يكون الواقع قد ، فمات 
اغتال الذكريات الخالدة وواراىا التراب ، أو تعبر عن الثالوث المحرم مثل شخصية عمر الخيام حيث يكون عمر الخيام 

أنت يا عمر الخيّام مُتّيم "ىو المطموب والشرطة كشخصية نمطية في قصصو ،  تحضر ما التيمة ؟يقول القاضي 
بكتابة شعر يمجّد الخمرة ، و يدعو إلى شربيا ، وبما أنّ بلادنا تطمح إلى تحقيق الاستقلال الاقتصادي ، وقوانينيا 
تمنع استيراد البضائع الأجنبية ، وبما أنّ بلادنا تمتقر إلى معامل تصنيع الخمرة ، فإنّ شعرك يعتبر تحريضاً عمى 

 ، أو تعبر عن البطولة والانتصارات مثل 3"المطالبة باستيراد البضائع الأجنبية يعاقب عمييا القانون دون ىوادة 
شخصية صلاح الدين الأيوبي ، وشخصية عنترة بن شداد ، 

 

                                                           
، دار الفكر 3  ، ط30-16ص  (قضاٌاه و ظواهره الفنٌة و المعنوٌة )انظر اسماعٌل، عز الدٌن ، الشعر العربً المعاصر 1

 .(ت .د)
 .89تامر ، زكرٌا، دمشق الحرائق ، الإعدام، ص - 2
 .31المتهم ،ص .  م 2001 ، تا 1تامر ، زكرٌا ، الرعد ،رٌاض الرٌس ، بٌروت ط- 3
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أو شخصيات اشتيرت بمضل نتاجيا العممي المميز مثل شخصية الحسن بن الييثم ، وعباس بن فرناس ، 
. وشخصيات أخرى اشتيرت بالقسوة و الوحشية مثل شخصية ىولاكو ، و تيمورلنك 

و لم ينسَ الكاتب الشخصيات الشعبية التي لا تختمف عن الشخصيات التراثية السابقة من حيث التنوع و 
،  ولم ينسَ شخصية جحا  (السندباد- شيرزاد -  شيريار  )الشيرة، فيو يستميم من قصص ألف ليمة و ليمة شخصيتي 

 . (حكايات جحا الدمشقي )التي استخدميا بطريقة موحية و مُعبرة ، وحاضرة في الذاكرة الجمعية
لم يغمل كاتبنا عن الأدب الشعبي الشميي ، فوظف  شخصية الشاطر حسن ، ىذا يجعمنا نستخمص من تمثّل 

الكاتب لمتراث العربي ، امتلاكو الأدوات المنية الملائمة لتمجير الطاقات الإيحائية التي ينتجيا ذلك الموروث سواء 
نما أضاف بُعداً  التاريخي  منيا أو الأدبي ، أو حتى الشميي منو لكنّ أديبنا لم يوظف شخصياتو بطريقة كلاسيكية ، وا 

. جديداً عمى تقنية السرد باتباعو الممارقات الساخرة ، المريرة، و توظيميا  في القصّ 
 و عمى أساس ذلك يعمل زكريا تامر عمى تطوير الشكل القصصي لديو مُستميداً من الأشكال التراثية المعروفة 
كبناء الحكاية العربية القديمة ، و النادرة و النكتة إلى أشكال جديدة كشكل حمقات القصص ، و القصة القصيرة جداً، 

وتخضع لنمس البنية التي تخضع ليا . فمي حمقات القصص نجد علاقة وثيقة تربطو بالملاحم ، والحكايات الشعبية 
الملاحم ، والحكايات الشعبية ، لكن المبادئ البسيطة التي تنتظم وفقاً ليا في وحدة واحدة أصبحت أكثر رىافة ، 

.  ومراوغة من المبادئ البسيطة القائمة في ىذه الأشكال القديمة
قد حافظ عمى استمرارية توظيمو لمشخصيات ،     ونجد علاقة الكاتب بالتراث من خلال أعمالو القصصية 

وانتياء بآخر مجموعة قصصية وىذا يؤكد أنّ استميامو لمتراث  ، التراثية منذ أن أصدر مجموعتو القصصية الأولى
. يشكّل منيجا اتبعو الكاتب في رحمة إبداعو القصصي

وكذلك ، لقد استميم زكريا تامر المضامين التراثية المختممة فاتكأ عمى الموروث التاريخي تارة والأدبي تارة أخرى 
ومتمردة مستمدة من التاريخ العربي الإسلامي، ، موظما رموزا ممردة ثائرة متحررة  ، الموروث الشعبي في بعض الأحيان

وكان تعامل زكريا مع التاريخ عمى أساس الاستمرارية  فاستطاع  أن يدمج القديم في روح العصر دون قيود الدلالات 
ليعيد محاكمتيم من جديد ويمغي المواصل بين ، فقبض عمى طارق بن زياد وعمر الخيام ويوسف العظمة ، التاريخية 

والموت ويسمط الضوء عمى حجم التناقض بين المثل والأحزان والصمود والاستسلام ، الماضي والحاضر،  والحياة 
فنجد في الموروث التاريخي أن زكريا تامر اختبأ خمف بعض الشخصيات ليعبّر عن موقف يريده محاكما نقائض 

رئيس المغمر تنتيي القصة بأن يسمع / العصر الحديث  من خلاليا  وجعميا طرفا من طرفي الممارقة  يوسف العظمة 
السجن : سنُقتل سنسجن اىرب ،فقال يوسف العظمة بنزق " يوسف العظمة البطل القادم مُمبيّاً الاستغاثة صوتا يقول 

لمرجال ، والموت لا ميرب منو ، وتيالك عمى الأرض ممزق الجسد ، و تحمّق حولو الأعداء المنتصرون ، فيا ىو 
يوسف العظمة سقط أسيراً ، وأغمض يوسف العظمة  عينيو ، و أحسّ بأنّ شرايينو تمتمك آلاف الأجنحة التواقة إلى 
فضاء رحب فأطمق  استغاثة التقت بالاستغاثة الآتية من أرض  يحتميا الأعداء ، وامتزجتا في صراخ مديد تبددّ في 

 1"ظممة الميل المييض عمى دمشق النائمة 
 و في أماكن أخرى عبّر عن كثير من القضايا المصيرية المعاصرة وعن الغربة التي يعيشيا الإنسان مقتديا 

. ويوسف العظمة وغيرىم ، وطارق بن زياد ، بعمر المختار 
 

                                                           
 .143تامر ، زكرٌا ،دمشق الحرائق ،  الاستغاثة ،ص - 1
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، وذلك لأن الأىمية في رأيو لا يقع عمى بعث الماضي ، لم ييتم زكريا بالتحقيق التاريخي لمشخصيات المنتخبة 
وغالبا ما يتياوى الماضي بشخصياتو أمام ، بقدر ما تقع عمى إمكانية محاكمتيا في ضوء المماىيم العربية  المعاصرة 

. تأزم الحاضر وبيروقراطيتو 
، وبذلك تتدمج الرؤى القديمة ببطولاتو بالرؤى المعاصرة وزيميا، ويكشف عن أخلاق الواقع وانتيازيتو  

فتعيش القصة بقناعيا الماضي  والحاضر معا لتنتج صوتا ثالثا يكون ىو ، ويتداخلان حتى يصبحا جسما  واحدا
. صوت المستقبل ، واستشراقو 

، أمام المحقق بتيمة تبديد أموال الدولة لأنو أحرق السمن  (الذي أحرق السمن)ويمثل طارق بن زياد في قصتو 
إلا أن طارقا لم يعرف بأن النصر المحقق  ما  ، فيدافع طارق عن ذلك بأنَّ حرق السمن كان لا بدَّ منو لكسب النصر 

وينمذ ، إذ لم يحصل طارق عمى إذن من رؤسائو بحرق السمن فتثبت خيانتو ،عاد ييمُّوالأىم من ذلك ىو الإذن بحرقيا 
 .1حكم الإعدام فيو

لقد تقنع زكريا بشخصية طارق بن زياد كي يسمط الضوء عمى مأساة العصر الحديث بواقعو السياسي المستبد 
فخرج طارق بن زياد من قبره كي يعترض عمى فساد المجتمع والسمطة والإدارة فصاح بنزق ، ،وبيروقراطيتو القاتمة 

. 2"وتتحدثون عن الوطن والنساء ، وجمستيم وراء المكاتب تحتسون القيوة والشاي،حممتيم السلاح "
 حزيران عام 14يتقنع زكريا بشخصية سميمان الحمبي قاتل الجنرال كميبر صبيحة  (الجريمة )وفي قصة  " 

الحادثة الشخصية كي يطعميا بحادثة عصرية خاصة تساىم في إدانة الواقع إذا " فيستعير من ىذه      ، 3 " 1800
كان سميمان الحمبي رجلا بسيطا يعيش مع أسرتو بيدوء وسلام إلا أنو اقتيد بتيمة أنو رأى في المنام أنو يقتل الجنرال 

إلا أنّ سميمان الحمبي ينكر جريمتو ، حتى أنّ أمو وأباه وأختو قد شيدوا عميو بيذا الجرم  - (أسموب التيكم)- كميبر  
. 4"تمك 

لقد أنكر سميمان الحمبي جريمتو لأن المجتمع ىو الذي اضطره لذلك وأن حياتو أصبحت مستحيمة في خضّم 
وتتضح "لماذا ولدت مادمت بريئا أنت مجرم وكنا نراقبك منذ أمد طويل "المطاردات عمى قاعدة زكريا الوجودية القائمة  

كما لا يمكن ليذا الواقع أن يعطي فرصة نضالية ، بذلك طبيعة ىذا الواقع الذي يدفع الأبطال إلى التخمي عن بطولاتيم 
. 5" ىنا يموت قبل أن يستيقظ من حممو، كيذه لأي فرد من الأفراد تراوده نمسو بعمل أمرما 

ىذه نماذج من الأبطال تمثل الوجو المضيء  في تاريخنا أن إلا إن زكريا تامر قد سخرّىا عكسيا لتوليد نوع من  
.  الممارقة التصويرية بيدف إبراز التناقض الحادبين روعة الماضي وتألقو  ، وظلام الحاضر و فساده

بل تقنع بصور بعض الحكام ، لم يقصر زكريا نماذجو عمى الجانب المضيء من التاريخ ببطولاتو وتضحياتو 
سواء بسبب استبدادىم أم انحلاليم وفسادىم في قصة ، والأمراء والقواد الذين يمثمون الوجو المظمم في التاريخ 

.  6(منشئ الإمبراطورية المغولية )جنكيزخان 
ترنو إلى الصماء والتطير إلا أن ، يتعامل زكريا مع ىذه الشخصية المستبدة المدّمرة عمى أنيا ظاىرة في أصميا 

وذلك بعدما رأى في الطريق طملا مات ، قذارة رأس المال  ينطف  دماً ، و ضياعاً   قبل أن تقرض الجرذان لحمو 
                                                           

 .20-19تامر، زكرٌا، الرعد ،  الذي أحرق السفن ، ص 1
 .23تامر ، زكرٌا ،الرعد، الذي أحرق السفن ص 2
  180 - 179، ص 1984ٌحٌى ، جلال ، المجمل فً تارٌخ مصر الحدٌثة ، المكتب الجامعً ، د ط ، - 3
  29، ص 1978، 2انظر ، تامر ، زكرٌا ، ربٌع فً الرماد  ، الجرٌمة ،منشورات مكتبة النوري ، دمشق ط- 4
 106-103، ص 1م، ط1993انظر الصمادي ، امتنان ، زكرٌا تامر والقصة القصٌرة ، المؤسسة العربٌة للدراسات ، عمان - 5
 . م1984 ،دارالبشٌر،عمان،1جرار مأمون فرٌز ،الغزو المغولً ،أحداث وأشعار ، ط- 6
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وتخيّل ، ونظر إلى العالم بتشفٍّ ، ألا يموت جائعا فمبس دروعو _لذا قرر ببشاعة ، جوعا فقرضت الجرذان لحمو  
. 1طوفانا من المولاذ المصيور يجتاح الأرض كميا
فيناك ، وينوع في الشخصيات التراثية ، نجده يتبع وسائل فنية عديدة ، ولكي يتجنب كاتبنا المتمقي ممل التكرار 

وتعتبر الشخصيات التاريخية من أكثر الشخصيات  التراثية  غناء وحضورا في ، الشخصية الدينية والتاريخية كما مرّ 
. مجموعات الكاتب فوجدنا القادة المشيورين عربا وأجانب  في  تاريخنا القديم والحديث 

كما يطمعنا الكاتب بشخصيات تراثية عرفت بإسياماتيا المتميزة في عموم الطبيعة  حتى عندما يعيد توظيف 
وتعزيزا لمقيمة المنية في عممية التوظيف من جية ، بعض الشخصيات نجده يستعين بأدوات مختممة لموصول دفعا لمممل 

. ولكي تصبح ىذه الشخصيات ممثمة لجانب من جوانب تجربتو 
، وأسيمت بماعمية في إنجاح عممية توظيف الشخصيات التراثية ، أما الوسائل المنية التي اعتمد الكاتب عمييا 

فمتعددة الجوانب فنجده في غالبية ماقام بو من توظيف يعتمد عمى إحداث ممارقة  ساخرة تجعل المتمقي يشعر بمرارة 
و ، و عندما ينجح المبدع في إثارة المتمقي ، خانقة لما تحممو من دلالات تتناول حقائق ماثمة ومعيشة يحياىا كل يوم 

من التقنيات المنية الأخرى التي لجأ إلييا الكاتب الغرائبية  ،وىذا ما فعمو زكريا تامر ، دىشتو يكون قد نجح في إبداعو 
وساعدتو في إحداث التحويرات الملائمة  عمى الشخصيات التراثية ، مكنتّو من التغمب عمى عنصر الزمن من جية  

ليبتعد بيا عن التمثل التسجيمي بالقدر الذي يجعميا أكثر قربا من الواقع ، بالإضافة إلى صوره الشعرية المعبرة ، ولغتو 
. البسيطة الموحية  ، وتنويعو في شكل القصة بين القصة القصيرة جدا إلى القصة العادية إلى القصة الطويمة

 
: خاتمة 

إنّ زكريا تامر استطاع بما استميمو من شخصيات تراثية في مجموعاتو المتتابعة أن يقف عمى الأداة المنية 
ولو لمحظة أن يستميد من  التراث و ممكاتو الإيحائية ليمازجيا بريشة ،فيو لم ينس ، الماعمة  في عممية  توظيف التراث 
. المنان مع أحدث متطمبات القصّ 

يساق " المتيم"ووجد زكريا تامر في الرموز التاريخية الأدبية مايسعمو  في التعبير عن آرائو وأفكاره فمي قصة 
ونعمم أن ىذه التيمة قديمة لأسباب ، الخيام إلى المحكمة بتيمة كتابة شعر يمجّد الخمرة والدعوة إلى شربيا رفات عمر

دينية  ، لكن زكريا تامر تلاعب بالأسباب فعزاىا إلى الأوضاع السياسية ، و الاقتصادية فالدعوة إلى الخمرة ، و حسب 
. رأي القاضي دعوة سافرة لاستيراد البضائع الأجنبية وتنميذ لمخطط  مشبوه إلى إثارة الشغب 

، استمد زكريا تامر من الموروث الشعبي  الذي يعدُّ عنصرا من عناصر التراث بعامة ويشمل الأدب الشعبي 
وقد اتبع الأدباء ىذا التراث  مستغمين أبعاده، ، وبعض المنون كالغناء والموسيقى والرقص والقعدات الشعبية وغيرىا 

. ودلالاتو القديمة مضيمين  إليو من واقعيم الشعوري أبعادا ودلالات جديدة 
وكتاب كميمة ودمنة من أغنى المصادر بالتراث الشعبي  وقد ،والسير الشعرية ،وتعد حكايات ألف ليمة وليمة 

وذلك  ليُكسب ، "ربيع في الرماد"استقى زكريا من ىذه الحكايات صورا جزئية فأشار إلى شيرزاد وشيريار في قصة 
. فيتناول ىذا الواقع وكأنو زمن  غابر غريب إلا أنو حاضر مستمرّ ، الواقع  بعدا أسطوريا 

 
 

                                                           
 107 -101تامر،زكرٌاربٌعفٌالرماد،جنكٌزخان،ص: انظر - 1
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: خمص البحث إلى النتائج الآتية 
عادة توظيميا في أكثر من قصة لا يعبر عن إفلاس فني بحيث يقتصر ، إنّ عممية توظيف الشخصيات  - وا 

نما ىي ميزة تضاف إلى قدرات القص المتنوعة ، عمى عممية تكرارية تسجيمية مممة  إذ إنيا تكشف عن قدرة خاصة ، وا 
. بحيث يقدم في كل توظيف غايات فنية وموضوعية متميزة ، لدى الكاتب في تعاممو مع الشخصيات التراثية الموظمة 

 :عمل زكريا تامر عمى توظيف الشخصيات سواء أ كانت دينية أم تاريخية أم أدبية ليصل إلى غايات آلا وىي -
وما يدور في فمكيا من ، النقد السياسي المقنع الذي تطّرق فيو الكاتب بشكل لافت إلى بعض الأنظمة العربية 

 .فئات نمعية مضممة 
وقف زكريا  تامر عند النقد الاجتماعي  الذي تناول فيو قضايا راىنة يحياىا المواطن العربي  وتشكل عائقا  -
والنظرة السمبية لممرأة والميم الخاطئ لمدين من ، وتطوره كالمقر والحرمان و التخمف و الطبيعة  المقيتة ، أمام تقدمو 

 .بعض فئات المجتمع
 الحكاية كبناء المعروفة من الأشكال التراثية مُستميداً  لديو الشكل القصصي تطوير عمى تامر زكريا عمل -

 .جداً  القصيرة والقصة القصص، حمقات كشكل جديدة أشكال و حوّليا إلى والنكتة والنادرة القديمة، العربية
 وانتياءً  الأولى القصصية مجموعتو أصدر أن منذ التراثية لمشخصيات توظيمو استمرارية زكريا عمى حافظ -

 .القصصي إبداعو رحمة في الكاتب اتبعو منيجاً  شكّل لمتراث استميامو أنّ  يؤكد وىذا قصصية مجموعة بآخر
الماضي  بعث عمى لايقع رأيو في الأىمية لأن وذلك، المنتخبة  لمشخصيات التاريخي بالتحقيق زكريا ييتم لم -

 .المعاصرة العربية المماىيم محاكمتيا بضوء إمكانية عمى ماتقع بقدر، 
 وأسقط الحاضر، في الماضي عن استمرار المعيش، التراث في الواقع توظيف خلال تامر من عبر زكريا -
 الذي الواقع في العربي الإنسان لشخصية رموزاً  التراثية الشخصيات بعض مايحدث،واتخذ عمى ماسيحدث أو ماحدث
 .رواياتيم في رصده

 تتممس كي المرصة ليا وأتاح العربية، وأحيا بميارة الشخصيات  التراثية القديم، التاريخ تامر زكريا استنطق -
. مختممة حوارات معيا مقيماً  الجديد الواقع ىذا معالم
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