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 ممخّص  
 

 تعتبر فمسفة الفن عند ىايدجر فمسفة مغايرة لما ألفناه لدى غيره من الفلاسفة، فقد جعل الفن أحد الوسائل لظيور 
الحقيقة بوصفيا كشفاً، لأن ماىية الوجود تتجمى من خلال تكشف الموجود وانفتاحو عبر العمل الفني، ضمن علاقة 

، فالفن مطالب بأن يقرب بينيما كي يتمكن "الانسحاب والتحجب"والأرض " الانبجاس والكشف"التوتر القائمة بين العالم 
الإنسان من إقامة عالم يضم جميع الإمكانيات، فعن طريق استخدامو للأداة يأتي بالأرض من احتجابيا ليحمل العالم 

. إلى الظيور
إن ما نريد أن نصل إليو من خلال بحثنا ىذا معرفة الأفكار الأساسية لفمسفة الفن عند ىايدجر، وتبيان مفيوم 

العلاقة بين العالم _ أصل العمل الفني"وتم لنا ذلك عبر عرضنا لفمسفتو ولمموضوعات التي تبناىا . الجمال لديو
وعالجيا بالفحص والتمحيص، مستخدماً منيجاً يجمع بين الفينومينولوجيا والانطولوجيا للإجابة " مفيوم الحقيقة_ والأرض

". ما ماىية الفن؟"عمى السؤال 
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  ABSTRACT    

 

Heidegger's philosophy of art is considered a philosophy that is different from what 

we are used to with other philosophers. He made art as one of ways to expose the truth, 

because the quiddity of existence manifests from appearance of the existed and it's 

openness by the work of art, within a stressful relationship between the world and the 

earth. The art has to bring them closer, so that man can create a world that contains all 

possibilities, so he used the instrument to bring for the earth from its obsession and make 

the world appear. 

What we want to get to in this research is knowing the basic ideas about Heidegger's 

philosophy of art, and explaining the concept of aesthetics from his point of view. This was 

done through our presentation of his philosophy and the subjects that he adopting. "The 

origin of work of art, the relationship between world and earth, and the concept of truth", 

and treated by examination using a method that combines phenomenology with ontology to 

answer the question: "What the quiddity of art is?" 

 
Keyworw: Hideggem, Phylosoph, Art.
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: مقدمة
يتناول مارتن ىايدجر الفن عموماً والعمل الفني خصوصاً، وفقاً لفمسفتو التي انطمقت من المنيج الفينومينولوجي 

phenomenology لمسؤال عن معنى الوجود وحقيقتو، مانحاً العمل الفني الدلالة الانطولوجية ontology للإجابة 
فمن خلال تحميمو لمعمل الفني والسؤال عن ماىيتو، يؤسس فمسفة لموجود، حيث يعتقد أن ماىية العمل الفني تظير . عميو

لا . وىو ما سنحاول أن ندرسو عبر ىذا البحث . وفي انكشاف الوجود داخموhappening of truthفي حدوث الحقيقة 
نما لمعرفة ما إذا كان بإمكاننا أن  لكي نقف عمى ملامح الفمسفة الانطولوجية ولو أننا سنتوقف كثيرا بين طياتيا، وا 

نتوصل لديو إلى فمسفة لمفن تمتحق في موكب فمسفتو، أم أنو جرّد الفن مما يتصل بو، ليستخدمو كوسيمة تخدم 
. انطولوجيتو لا أكثر

: فمسفتو
اعتبر ىسرل ىايدجر أكثر تلامذتو قرباً إليو، فقد ظنّ أنو سيتابع مسيرتو ويحذو حذوه في المنيج الفينومينولوجي، 
لكنو ما لبث أن تنصل من الفينومينولوجيا اليسرلية كفمسفة واتجاه، ليكتفي بالاستفادة منيا كطريقة ومنيج لمعرفة أشكال 

، ويظير ذلك بالعودة إلى الأشياء في ذاتياالوجود، وىو ما أفصح عنو بصيغة العرفان لأستاذه ىسرل، مدفوعاً برغبتو 
لا ينكر أن فيو . من خلال فيمو لمبنية الانطولوجية لمعمل الفني بعيداً عن ذاتية كل من المؤلف والملاحظ

الفينومينولوجيا كان ليا الفضل في إثارة الاىتمام المعاصر بالانطولوجيا، ولكنو في الوقت ذاتو يقر بأنّ ىسرل لم 
:   لم يتوقف ىايدجر عند ىذا الحد بل عاد بالمصطمحات الفينومينولوجية إلى سياقيا التاريخي.يدرك مدى الانطولوجيا

الذي يُظير نفسو بنفسو، وتحاول الظاىريات أن تصفو وصفاً خالصاً من خلال أفعال الوعي والشعور، فيذا 
لا تحجب "قد فكر فيو أرسطو من قبل كما تناولتو تجربة اليونان في الفكر والوجود عمى نحو أكثر أصالة ووصفوه بـ 

uncovered "  الظيور"الموجود، وتكشفو، وتجميو بنفسو فيذا "appearance الذي أعادت الفينومينولوجيا 
اكتشافو وجعمتو الموقف الأساسي لمفكر والوعي ىو في حقيقة الأمر أىم ما يميز الفكر اليوناني، إن لم يكن أىم ما 

.  يميز الفمسفة نفسيا
وبالتالي يجعل ىايدجر من الفينومينولوجيا انطولوجيا تُظيِر حقيقة الوجود، فباعتقاده كي تكون الانطولوجيا 

 إنّ التحميل فالفينومينولوجيا تجعمنا نرى المحتجب وتستخرجو من احتجابو، ممكنة عمييا أن تصبح فينومينولوجية
والمنيج الوحيد المناسب . الوجودي ىو انطولوجيا أساسية، وىو ما يشكِّل أساس كل انطولوجي وأساس كل العموم

 . لو ىو المنيج الفينومينولوجي، أو منيج الظاىرات
لقد اعتبرت فمسفتو الأكثر عمقاً من بين جميع الفمسفات الوجودية الأخرى، حيث أعمن أكثر من مرة وفي أكثر 

نما فمسفة وجود عام وبالتالي يتوجب عمينا أن نفكر بالوجود بعيداً . من مناسبة، أن فمسفتو ليست فمسفة وجود إنساني، وا 
فالوجود كان وما يزال مفيوماً باعتباره حضوراً لذاتو، ليتجمى . عن الموجود، دون افتراض الأخير سبباً أو قاعدة لتأسيسو

وينتشر ما ىو خاصٌ بو بالقرب من ىذه الذات، وبذلك يتحرر الوجود من تحجبو واختفائو ويُحمَل إلى المنفتح، ونقصد 
بالتحرر تمك الحركة التي تنقمو من حالة الانغلاق عمى الذات إلى حالة الانفتاح والانتشار، حيث يعطى بنفسو تحت ما 

ورغم انفتاح الوجود وانتشاره إلا أنو يبقى سجيناً ومحتجباً في انعطاءه لا نستقبل منو إلا صداه، ". يوجد ىناك"يعرف بما 
. فتحجبو لا ينفك يتمنع عن الحضور

ويبرز دور الانسان ىنا في كونو المستقبل لما يأتي إليو، فيو يتميز باستعداده دائماً لاستقبال ذلك العطاء القادم 
من الحضور، ولولا استعداده لبقي الوجود منغمقاً عمى ذاتو وغارقاً في احتجابو، ولبقي الانسان غير قادر عمى السيطرة 
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لا  بحث ىايدجرعميو، والفن ىو أحد الوسائل التي تكشف احتجاب الوجود وتُظيِر حقيقتو، وىذا ما يؤكده غادامير بأن 
يقتصر عمى إعطاء وصف مناسب لوجود العمل الفني، بل إن ذلك في الحقيقة ىو جوىر مطمبو الفمسفي في إدراك 

لذلك رفض تسمية فمسفتو بالوجودية، ليبين أن مجال دراستو ىو الانطولوجيا .  الوجود نفسو بوصفو حدوث الحقيقة
فنحن لا نفيم الوجود إلا عن طريق وجودنا أو في صميم كينونتنا والتي من خلاليا نؤول أو نفسر . بأوسع معانييا

لقد جعل ىايدجر الوجود الإنساني . وبيذا المعنى يمكن القول بأن الانطولوجيا ىي وجودنا نفسو. الظواىر المحتجبة
التحميل يجب أن يبدأ بالموجود الإنساني، لأن ىذا الموجود ىو ف. نقطة البداية لموصول إلى الوجود الخالص البسيط

إضافة لذلك ىو . الذي يضع السؤال دائماً وىو الذي يجيب عميو، فيو الكائن الذي يضع وجوده موضع التساؤل
الكائن الوحيد الذي قدِّر لو أن يسأل عن حقيقة العالم، وىو من لديو ذاك النشاط اليرمينوطيقي الذي يفسِّر من خلالو 

". الوجود ىناك"الوجود ويفيمو باعتباره 
: السؤال عن أصل العمل الفني

  تعتبر نقطة التحول اليامة عند ىايدجر في تحولو من دراسة الوجود الإنساني، إلى دراسة الوجود نفسو، حيث 
ظياره لموجود. تجمى في ىذه المرحمة اىتمامو بالفن والشعر وذلك . وقد راوده نفس الياجس في الكشف عن المتحجب وا 

والسؤال . أصل الشيء ىو مرجع جوىرهففي سؤالو عن أصل العمل الفني يرى أن . من خلال معالجتو لمفن وظواىره
 فالمنيج الفينومينولوجي لا ييتم بكشف ما يظير من الظاىرة المبحوثة، .عن أصل العمل الفني سؤال عن مرجع جوىره

نما يكشف الأسموب الذي بو تظير، وىايدجر يأخذ ظيور العمل الفني بمعنى أسموب وجوده وبذلك يبدأ معالجتو لماىية  وا 
حيث يرى أنّ العمل الفني إنتاج فنان، لكن لكي يصبح الفنان ما ىو عميو ىو بحاجة لمعمل الفني، فيما في . العمل الفني

من خلال ىذه العلاقة يعتقد أن الاثنين موجودان من خلال عنصر ثالث، يدخل في مسمى . أصميما داخل علاقة تبادلية
لذلك يكون السؤال الأىم ىو ما الفن؟ أو عمى الأصح ما ىو جوىر الفن؟  . كمييما وىو الفن

وىو يعرف أن حل ىذا السؤال يكمن في العمل الفني نفسو، لا من خلال الخبرة بو أو من خلال الإبداع الفني 
وبيذا نخرج من دائرة لنقيد . الذي ينتجو، بل من خلال فيم أصل وطبيعة وجوده ذاتو، لأن الفن يكون حاضراً ومنتشراً بو

 يمكننا معرفة ماىية الفن من خلال العمل الفني، كما يمكننا معرفة ما ىو العمل الفني حيث أنفسنا داخل دائرة أخرى،
. إلا اننا في كل خطوة نخطوىا نقترب فييا من المعنى الصحيح لجوىر الفنمن خلال ماىية الفن 

ليصل إلى ما ىو غير معطى ونقصد بو ماىية الفن _ أي العمل الفني_يبدأ ىايدجر تحميلاتو مما ىو معطى 
وجوىره، لأن الفن حاضر بشكل محتجب في الأعمال الفنية، وبالتالي يمكننا معرفة ماىية الفن من خلال العمل الفني، 

فالفن يشير إلى مجموعة وقائع مشخصة توجد في كل مكان، في الساحات العامة والمعارض وفي الأبنية المعمارية 
يجب عمينا أن نأخذ والكنائس، بالتأكيد ىي توجد كما توجد باقي الأشياء، لكنيا لا ترى كما ترى باقي الموجودات، فنحن 

 . الأعمال الفنية عمى النحو، الذي يمتقي بيا أولئك الذين يعيشون تجربتيا الفنية ويتمتعون بيا
كلّ ذلك لا ينفي الطابع الشيئي لمعمل الفني، فالحجر موجود في الأعمال المعمارية وفي التماثيل كما الألوان 

موجودة في الموحات، والنوتة موجودة داخل الأعمال الموسيقية والكممات في الأعمال الأدبية، فالطابع الشيئي 
thingnessويبقى عمينا التساؤل ىل العمارة .  دائماً موجود في العمل الفني، والتجربة الجمالية لا تستطيع أن تتجاىمو

  .الخ... مجرد حجر والموحة ألوان؟ 
الشيء ىو المادة التي تتكون منيا الموجودات وىي التي تُشكِّميا عمى أساس منفعتيا، وبالتالي يعتقد ىايدجر أننا  إن

لكن الطابع الشيئي في العمل . نستطيع أن نفيم جوىر الشي أو ماىيتو من خلال معرفتنا بجوىر الشيء المصنوع أو الأداة
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 فالمرء يعرف المواد التي من الممكن أن يصنع منيا حذاء، أي حذاء كان، لأنو equipmentalالفني لا يعني أداتية الشيء 
عبارة عن مادة تتشكل في صورة ما وفقاً لطبيعة استخدامو سواء أكان في  العمل أو في الرقص أو لمناسبة معينة، فماىية 

وىكذا فإن الحذاء في لوحة . الحذاء تتكشف عبر استخدامو الفعمي لا عبر المادة التي شُكِّلَ منيا أو الصورة التي بات عمييا
فلا شيء في الموحة .  أداة مجردة، تستغني عن الصفات الأداتية لمحقيقة، وعن المنفعة والصناعةفان جوخ يشير إلى

تستعمل ولا _ وفقاً لذلك_وبالتالي فالمادة الموجودة في العمل . يخبرنا عن ماىية الحذاء الذي ترتديو الفلاحة سوى الحذاء نفسو
نما يجعمو حاضراً في  تستيمك، فعمى الرغم من أن النحات يستخدم الحجر كما يستخدمو البنّاء، إلّا أنو لا يستيمكو مثمو، وا 

العمل، أما الشيء أو الأداة فوجودىما يتلاشى عند استخداميما، فالمادة التي صنعت منيا لا تمفت انتباىنا، والسبب في ذلك 
أما العمل الفني فإنّو لا يستيمك مادتو بل يحفظيا ويجعميا . ىو أنّ وجودىا قائم فقط كوسيمة لتحقيق وظيفة الأداة لا أكثر

نصف شيء لأنيا محددة عن طريق لذلك يعتبر ىايدجر الأداة . حاضرة، ليصبح العمل غاية بذاتو لا وسيمة لغاية أخرى
فالأداة ليا منزلة خاصة . الشيئية، وفي نفس الوقت نصف عمل فني، لكن ليس ليا الاكتفاء الذاتي الخاص بالعمل الفني

وىو لا ينكر الوجود الشيئي في العمل الفني، لكنو ينبينا إلى أننا يجب أن نتعامل معو بانتمائو . بين الشيء والعمل الفني
وذلك ما يوصمنا إلى تحديد حقيقة الشيء لا . لوجود العمل بوصفو عملًا فنياً، يتم التفكير فيو انطلاقاً من العمل الفني ذاتو

نما من خلال الانتقال من العمل الفني إلى الشيء . عن طريق الانتقال من الشيء إلى العمل، وا 
بمعنى آخر، إنّ العمل الفني وفقاً لو يكشف بأسموبو الخاص عن حقيقة الموجودات، أي ماىيتيا، وبالتالي عن 

لذلك فيو شيء آخر أكثر من كونو مجرد شيء وأكثر من كونو أداة، ففيو تنكشف شيئية الشيء . ماىية الوجود نفسو
نفكر في وماىية الأداة، ونحن لن نفيم ذلك مالم نفيم الأسموب الذي يكشف بو الفن عن حقيقة الموجودات، أي عندما 

فإذا كان العمل الفني يفتتح وجود الموجود عمى . الوجود بمعنى الحضور، باعتباره اقتراباً للانتشار والحصول فيو
، بمعنى حقيقة الموجود، حقيقة الموجود disclosureفإن ىذا الافتتاح يتم في العمل الفني، بمعنى الكشف . طريقتو

فالأمر اليام في العمل الفني لا وبالتالي لم يعد لمفاعل الحقيقي لمعمل ذلك الدور اليام، . تضع نفسيا في العمل الفني
نما في ماىيتو بوصفو  تكشف عن الوجود، وبالتالي فإن العمل الفني والفنان مجرد أداتين ليذا " حقيقة"في إنتاجو وا 

حيث يتجمى دور الفنان في تغمبو عمى عالم الطبيعة من خلال إبداعو عالماً يعبر فيو عن عالمو، حيث يحاول . الحدوث
توضيح ما يأتي إليو ويستكممو ليزيد من وضوحو وىو يفعل ذلك عبر ما يوحي بو حدسو الباطني لأنّ الإنسان في ابداعو 

نما يتجاوز أيضاً الأشياء المحيطة بو نحو وجودىا لتكشف لنا ماىية وجودىا نتاجو لا يتجاوز ذاتو فحسب وا  فحين . وا 
يدرك الفنان طبيعة الشيء يدرك حقيقتو فيكون المقاء بين الفنان والعالم الخارجي، وكمما زاد حظ الفنان من العمق 

والغنى الوجداني، كانت قدرتو عمى ىذا المقاء أقوى وأعمق، وبيذا المقاء يعود إلى نفسو حيث يستشعر حقيقة 
. الشيء من مظيره

من خلال تحميمو لماىية الحذاء في لوحة فان جوخ كأداة لا تكمن في مادتيا، _ عمى سبيل المثال_يعتقد ىايدجر 
بل إنّ ىذه الماىية تتكشف في حقيقة الاستخدام الفعمي ليذا الحذاء المصوَّر، حيث يظير فيو عبر ثقمو وصنعو المتقن 

شقاء العمل المضني عبر أخاديد الحقول، وتحت نعمو تزحف عزلة الطريق الريفي مساءً، وتظير الأرض في ريعانيا في 
موسم عطائيا، وتمنُّعِيَا في الأيام الشتوية البائرة، وعبر ىذه الأداة يتسمل الخوف من أجل ضمان لقمة العيش، والفرحة 

. الصامتة بتخطي العوز مرة أخرى، ىذه الأداة تنتمي للأرض، ومنفعتيا تكمن في امتلاء وجود الأداة الجوىري
حضورنا أمام لوحة فان جوخ، ووصف ما يحدث ىناك وبالتالي تمّ لنا معرفة الوجود الأداتي للأداة من خلال 

وعميو نتعرف عمى ما ىو الحذاء في حقيقتو من خلال العمل أي من خلال . في الموحة، وما تقولو لنا، فالموحة تتحدث
. خبرتنا بالعمل الفني واتصالنا المباشر معو، ورغم ذلك لا يطال وصفنا جميع ما يخبرنا بو العمل عن ماىية الحذاء
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نما أن العالم  وينبغي الإشارة إلى أن حدوث الحقيقة في الموحة لا يعني أن الصورة صورت بشكل يطابق الواقع، وا 
والأرض قد تحققا من خلال ىذه الموحة، ومن خلال سجاليما داخل إطارىا تحدث الحقيقة بمعنى الكشف، وىنا يكمن 

في العمل الفني بوصفو أحد الطرق لحدوث الحقيقة بوصفيا كشفاً، ويبقى الدافع وراء العمل الفني يختمف " الجميل"معنى 
. باختلاف العصور والفنانين

: العلاقة بين العالم والأرض داخل العمل الفني
. earth، والأرض worldالعالم :      تظير ماىية الحقيقة في الفن لدى ىايدجر عبر مصطمحين رئيسيين ىما

والكشف عن دلالتيما بالنسبة إليو ىو ما سوف يكشف عن معنى حدوث الحقيقة في العمل الفني، ومن ثم عن معنى 
. الفن بالإجمال

فعمى سبيل المثال تكشف الكاتدرائية عن ورع .      إن الأعمال الفنية ىي إحدى التجميات التي يحدث فييا العالم
وتدين شعب في عصر ما، فيو يجعل الإلو حاضراً، في داخمو، ومن خلال ىذا الوسيط المادي ييبط الإلو إلى الأرض، 
وينكشف أسموب من أساليب حدوث حقيقة العالم الإليي، وبالتالي كممات مثل قدس الأقداس والمذبح، تشير إلى قدسية 

يمان شعب ذا لم ننظر ليذا الصرح المعماري كعمل فني ييبو عالمو، فإننا . ىذا المكان المنذور للإلو بواسطة عقيدة وا  وا 
ليس لن نتعامل سوى مع كومة من الحجارة، فما ىو العالم الذي يقيمو العمل الفني ويكشفو؟ إن العالم بالنسبة ليايدجر 

ولكن ليس العالم أيضاً مجرد إطار . ىو جمع الأشياء الموجودة المعدودة وغير المعدودة، المعروفة وغير المعروفة
العالم يقيم لنفسو عالماً وىو أكثر موجوداً مما يمكن لمسو وسماعو، الذي . متصور أضيف إلى مجموع المعروض

إن العالم ىو الأفق . العالم لا يكون أبداً شيئاً يقوم أمامنا ونتمكن من مشاىدتو. نتصور فيو أنفسنا مواطنين فيو
لأن العالم ىو عالم الإنسان، . تحدياتو، آلامو، ديناميتو_ الذي يحيا فيو الموجود البشري، ويشكّل مجال ىمّو واىتمامو

غير أن .  أسير عالم غير أليف، مسكون دائماً بالخوف، ومشغول بالو الذي يمثمو فقدان الوجودالذي يعتبر نفسو
، لذلك يستخدم المواد ىذه الوضعية مفارقة، ذلك أن القمق، والخوف واليم ىي، في حد ذاتيا، حجج عمى وجوده

لمتعبير عن وجوده وحقيقة ىذا الوجود، فالمواد المستخدمة في العمل الفني تنتمي لموجود المحتجب الذي يتكشف من 
، في مقابل الأرض التي self-uncoveringوالعالم كما يتجمى في العمل الفني ىو رمز التكشف الذاتي . خلال عالم ما

وتعتبر الأساس الانطولوجي لتفتح العالم، لكنيا تظير في العمل الفني في . self-closedىي رمز لمتحجب الذاتي 
فالأرض تحطم كل محاولة لمنفاذ إلييا، وىي تظير باعتبارىا ذلك الذي ينفر من ماىيتيا بوصفيا متحجبة تحجبا ذاتيا، 

الكممة وجدت لتنطق، والضوء ليومض ولا فائدة من تحميل ىذه . كل تكشف، ويبقى عمى الدوام منغمقاً عمى ذاتو
نتاج . الموجودات بطريقة عقمية، لأنو ما ما أن نفعل ذلك حتى تضيع منا، بل إنيا لتظير لنا عندما تكون محتجبة وا 

حمميا إلى المفتوح بوصفيا ما ىو منغمق عمى ذاتو _ كما قصده ىايدجر_الأرض 
فيصورىا ىايدجر عمى أنيا " الانغلاق والتحجب"وبين الأرض " الانفتاح والكشف"     أمّا العلاقة بين العالم 

، لكن عمى عكس ما نفيمو من كممة صراع، إنو صراع ودي، حيث يرسو العالم عمى الأرض والأرض conflictصراع 
والوسيط المادي ىو الوسيمة . العالم بوصفو تكشفاً يريد أن يضيء الأرض، لكن الأرض تقاوم ىذه الإضاءة. تحمل العالم

فمسألة التقنية ىي مسألة الترابط الذي يحدث فيو الانكشاف والاختفاء، التي تحمل العالم لمظيور من خلال الفنان، 
 لكن ىذا الوسيط المادي يأبى أن يتلاشى في الاستخدام النفعي لو، لذلك ميما حاول الفنان .وحتى كينونة الحقيقة ذاتيا

لذلك نحن نصل إلى فيم ماىية الشيء من . أن يكشفيا، فيي لا تظير إلا في ذاتيا أي في تحجبيا ورفضيا لمتكشف
: ويمكننا أن نستشف ذلك من خلال ما قالو ىايدجر. خلال ظيوره بطبيعتو بوصفو محتجباً 
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إن العالم ىو انفتاح العمنية أمام خطوط الخيارات الجوىرية البسيطة الرحبة في مصير شعب تاريخي، " 
الأرض والعالم مختمفان . والأرض ىي ظيور المنغمق الدائم والمخفي عمى ىذه الصورة دون إرغام عمى شيء

" العالم يقوم عمى الأرض، والأرض تبرز عبر العالم. بعضيما عن بعض من حيث الجوىر، ولكنيما لم ينفصلا أبدا
خضاعو لو، وكلاىما يفشل في ذلك لأن الأرض  ويكمن النزاع بينيما في محاولة كمييما السيطرة عمى الآخر وا 
في تحجبيا تأبى أن تضيع وتفنى في الاستخدام النفعي مما يجعميا تتجمى في ماىيتيا المحتجبة، لكن كل ذلك لا يؤثر 
عمى وحدة وانسجام العمل الفني، بل ىي تحدث داخل خضم ىذا الصراع عمى حد تعبير ىايدجر، عندما يحاول الفنان 

وبالتالي تنتمي لمعمل الفني ميمة إظيار الِأشياء في تحجبيا  .إظيار المادة في طبيعتيا المحتجبة والمتمنعة عن التكشف
. كما ىي، وفي الوقت عينو الكشف عنيا عبر عالم مناسب ليا

:  وجوىرىاtruthمفيوم الحقيقة 
     اعتبر مصطمح الحقيقة منذ زمن طويل تطابق المعرفة مع الشيء المعطى، حيث نظر إليو من خلال معيار 

كما أنو لكي . الصدق والكذب المنطقي، لكن لا أحد يعرف الشرط الذي يقوم عميو ىذا المعيار والذي نضعو بأنفسنا
لذلك . يتطابق الشيء مع مفيومو، عميو أن يظير بنفسو، فكيف يظير إذا كان ىو نفسو لم يخرج من الخفاء إلى الكشف

الكشف أو عدم _ بنظره_والتي تعني " aletheia" "إليثيا"يفضل ىايدجر استخدام مصطمح الحقيقة كما سماىا اليونانيون 
أما عن ماىية الحقيقة فيي تتكشف كونيا لا حقيقة وذلك لا يمثِّل عيباً ولا قصوراً فييا، لأن اللاحقيقة ىي الوجو . الخفاء

الآخر لمحقيقة بمعنى التحجب والذي يعبر عن الحضور باعتباره انفتاحاً وانتشاراً لما ىو محتجب، وعبر الصراع الودي 
الموجود دائماً في طبيعة الحقيقة والذي يعبّر عن ماىيتيا بين التخفّي من ناحية، والإنارة من ناحية أخرى، يحدث الكشف 

 وعميو فالحقيقة لدى ىايدجر. والانفتاح، فالحقيقة ىي اللاحقيقة قبل انفتاحيا، وىي بزوغ المحتجب في لا تحجب وجوده
 وبالتالي تتكشف ماىية العمل .تحدث بوصفيا تكشفاً لماىية، أي لما يكون عميو شيء ما، والكيفية التي يكون عمييا

الفني في مشاركتو في التحجب الذاتي لمشيء المادي والذي يعتبر مظيراً من مظاىر الأرض من ناحية، ومن ناحية 
وىنا يتكشف الوجود من خلال تكشف . أخرى من خلال قدرتو عمى الكشف واللاتحجب عن طريق إرساء عالم ما

العمل الفني وحده ما يحيمنا إلى استنطاقو، حتى يتحول إلى أفق تأويمي يتحدث لذلك فإنّ . الموجود عبر العمل الفني
 primalوعميو فإن جوىر الحقيقة ىو النزاع الأصمي  .بذاتو عن داخمو المنحجبة، القادرة في كل لحظة عمى الظيور

conflict الذي يدور حول الوسط المادي المنفتح open the والمنغمق the closed عمى ذاتو في الآن نفسو، والذي 
ىذا التكشف أو الظيور الذي ينتمي . يتكشف في أحد الخيارات المتاحة لو، من بين ىذه الخيارات وجود العمل الفني

 . ىو الطريقة التي توجد بيا الحقيقة بوصفيا كشفاً _ وفقاً لو_ لمعمل الفني ىو الجميل، والجمال 
: تعقيب

يعتبر تصنيف ىايدجر ضمن المتحدثين في فمسفة الجمال، أو فمسفة الفن عموماً مثار جدل واسع بين العديد من 
فمنيم من يرى أن معالجتو لمفن تنتمي لدائرة ما يسمى عمم الجمال، بينما يخرجو آخرون منيا عمى أساس أن . الباحثين

نما انتيى إلى خمط الانطولوجيا  معالجتو لمعمل الفني ولجوىر الفن لم تكن ميتمة بالفن والعمل الفني كموضوع جمالي، وا 
لم يبحث بالاستطيقا عندما عدَّ الجمال أحد أساليب حدوث الحقيقة، بوصفيا كشفاً عن اللاتحجب في العمل الفني، فيو 

نما بحث عن ماىية الفن ابتداء من ماىية الحقيقة، إلى درجة أنو سقط في  عن الحقيقة ابتداء من العمل الفني، وا 
غير أن ىذا الموقف الأخير يتضمن الكثير من .الخمط بين الحقيقة والوجود وسخر الفن لكشف حقيقة الوجود

ن جعل سؤالو عن أصل العمل الفني مدخلًا لمسؤال عن الوجود وأسموب الوجود، غاضاً بصره عن كل  التطرف، فيو وا 
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مما يظير عدم اىتمامو بالخبرة الجمالية،  (المتذوق)دلالة جمالية تتأسس عمى قاعدة العمل الفني عبر خبرة الملاحظ 
يصرّ عمى أن العمل إلّا أنّو . إضافة إلى كونو يحد من نشاط الفنان الإبداعي، حينما يجعمو مجرد ممر لظيور العمل

كما أن ذلك لا . الفني ينبغي ألا يفيم بوصفو تعبيراً عن مشاعر الفنان، بل ىو يجمب الوجود نفسو إلى ضوء الحقيقة
يعتبر مبرراً لاستبعاده من نطاق فمسفة الفن عمى أقل تقدير، فجلّ ما أراده ىو تقديم رؤية جديدة لمعمل الفني بوجو خاص 

ولمفن عموماً تختمف عمّا قدمتو الدراسات الجمالية والفمسفات التي تناولت الفن والأعمال الفنية بطريقة استطيقية 
aesthetic بحتة من خلال النظر لمفن من حيث الشكل أو المضمون أو المتعة التي يقدميا، وعميو ىايدجر لا يعطي 
فإذا كانت الأعمال ... الذين لا ييتمون إلا بالجانب الشكمي في العمل وبخصائصو ومفاتنو في ذاتو قيمة لأولئك 

 لأن كل ذلك أدى إلى .الفنية لا تقدم إلا المتعة المجردة، فإن ذلك لا يؤكد عمى أنيا محفوظة بوصفيا أعمالا فنية
اغتراب الفن عن المحيط الإنساني الذي ينتجو ويحفظو، ومن ثم عن الوجود ككل، مفتقراً بذلك أي دلالة انطولوجية 

والعمل الفني المتميز يبقى عملًا فنياً دون وجود حافظين . يتضمنيا، ويعبّر عنيا، وعن الحقيقة التي يقدميا بين طياتو
أصل العمل . لو، لأنو ينتظرىم دوماً عبر مراحل التاريخ المختمفة، ويراىن عمى نفاذ صبرىم من أجل دخوليم إلى حقيقتو

. ىذا ىو الفن_ لشعب* تعبيراً عن وجود آني تاريخي_الفني، وىذا يعني في الوقت نفسو أصل الخالقين والحافظين 
وبالتالي فإن جوىر والوجود بطريقة متميزة كالحقيقة، يعني أن يصبب تاريخياً : والأمر ىكذا لأن الفن في جوىره أصل

نما تكمن في السؤال نفسو، من خلال تمحيصو، والوقوف عمى كل ما ينتمي  الفن لا يكمن في الإجابة عن ىذا السؤال وا 
 .إليو
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