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  ABSTRACT    

 

The research in the literary work relationship in the inner world of the pre-Islamic 

poet is a sense of special emotion and embodies a unified feeling emanating from within 

the poetic text. Many Jahiliyya texts carry a psychological thread that combines them. , 

And this psychological unit draws its energy from the isotopes loaded with emotional 

signals that deepen the horizon of expectation, and make the receiver compatible with the 

poetic state of the creator of the text. 
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:  مقدّمة 
كاف لمفيوـ الوحدة حظّ وافر في السّاحة النّقديّة قديماً وحديثاً ، فتنوّعت النّظرة إلى ذاؾ المفيوـ ، وتعدّدت 

، فكانت الوحدة البنائيّة أو العضويّة أو الفنيّة أو غيرىا مف التّسميات ، بيد أف  (الوحدة  )التّسميات الّتي رافقت لفظ 
ىذه الإبداعات النّقديّة لـ تَطؿ مفيوـ الوحدة الّنفسيّة ، وبقي المصطمح ضبابيّاً في شذرات نقديّة ، تجمعيا الصّدؼ 

فٍ مف لحظات شعوريّة متنوّعة ، لكنّيا  القرائيّة ، والتّأويلات التّحميميّة ، فكانت الوحدة الّنفسيّة وليدة موقؼٍ إبداعيّ ، مُكوَّ
.  لحظات يجمعيا إحساس موحّد ، إحساس صادؽ فنيّاً ؛ لأنّو منبثؽ عف تجربة شعوريّة معيشة 

 
:  أىميّة البحث وأىدافو 

ييدؼ ىذا البحث إلى توضيح معنى الوحدة الّنفسيّة ، وتحديد مفيوميا ؛ تمييزاً ليا عف الوحدة البنائيّة وغيرىا ، 
.  وتبياناً لأىّـ تجمّياتيا في نصوص شعريّة جاىميّة ، والوقوؼ عمى آليّاتيا ومكوّناتيا 

 (النّقد المنيجيّ عند العرب  ): ومنيا  (الوحدة في النّصّ الشّعريّ الجاىميّ  )وقد كثرت الدراسات الّتي تناولت 
، وغيرىا ، وىي  (طو حسيف  )لػ  (حديث الأربعاء  )، و  (ابف طباطبا  )لػ  (عيار الشّعر  )، و  (محمد مندور  )لػ 

دراسات ميمّة في سياقيا ، بيد أنّيا تفتقر لتأصيؿ مفيوـ الوحدة الّنفسيّة ؛ إذ لـ تتطرّؽ إلى ىذا المصطمح بدقّة ، ولـ 
.  تبيّف جوانب ىذه الوحدة وتجمّياتيا 

 
:  منيجيّة البحث 

اعتمد البحث المنيجيف الوصفيّ والّنفسيّ ؛ إذ وصؼ المنيج الوصفيّ ظاىرة الوحدة الّنفسيّة ، وبيّف تجميّاتيا في 
.  القصيدة الجاىميّة ، ما ساعد عمى تبياف أركاف تمؾ الوحدة 

وأفاد المنيج الّنفسيّ بتحميمو المشاعر الّتي يبطنيا المبدع ، وتحقّؽ الانسجاـ الشّعوريّ ، وذلؾ مف خلاؿ 
عماليا في النّصّ الشّعريّ الجاىميّ ، لكشؼ الأبعاد الّنفسيّة المختمفة ، والمنصيرة في جوّ نفسيّ  الأدوات الّنفسيّة ، وا 

.  عاّـ لمعظـ قصائد الشّعر الجاىميّ 
 

:  النّتائج والمناقشة 
يتجمّى صدؽ التّجربة الشّعوريّة في النّصّ الشّعريّ الجاىميّ مف خلاؿ ارتباط الآثار الجزئيّة بذات المبدع ، ما 

.  يكوّف وحدة نفسيّة تجمع الدّفقات الشّعوريّة المتولّدة مف النّصّ الجاىميّ في خيط نفسيّ واحد 
:  معنى الوحدة الّنفسيّة 

: الوحدة  : " (لساف العرب  )، وىي كما جاء في  (الوحدة  ): مف جزأيف  (الوحدة الّنفسيّة  )يتألّؼ مصطمح 
د  دَ برأيو . الانفراد ، الوَحْدَة في معنى التوَحُّ د بو : وتَوَحَّ  ، فيي لفظة تشير إلى الائتلاؼ والتّفرّد ، بينما لفظة 1" تفرَّ

فتشير إلى كؿّ ما يتعمّؽ بالنّفس الإنسانيّة ، وما ينتابيا مف آثار سيكولوجيّة ناتجة عف قضايا اللّاشعور  (الّنفسيّة )
والكبت والغرائز وغيرىا مف أمور النّفس الإنسانيّة ، وىذا يعني أفّ الوحدة الّنفسيّة أثر مركزيّ داخميّ يصدر مف باطف 

                                                 

يوسف البقاعي ، إبراىيم شمس الدين ، نضال عمي ، مؤسسة الأعممي لممطبوعات ، .  ، مراجعة وتدقيق دلسان العربابن منظور ،  1 
  .4234-4233 ، ص2 م ، ج2005 ، 1بيروت ، لبنان ، ط



 قادرة، ستيتي                                                                                               الوحدة الّنفسيّة لمنّصّ الجاىميّ 

112 

المعاني المؤلّفة لمقصيدة الجاىميّة ، فيي المحور الّذي تدور حولو المعاني الجزئية ؛ إذ لكؿ جزء في القصيدة دوره وأثره 
. في ذات القارئ؛ لأنّو أثر نفسيّ إبداعي تمخّض مف تجربة الشّاعر الجاىميّ 

 مصطمح نقديّ Unit'e de poemوحدة القصيدة " عمماً أف  (وحدة القصيدة  )لقد تحدّث القدماء عف مفيوـ 
وعدّه معياراً يميز بوساطتو النّاقد القصيدة الجيّدة مف سواىا ، وىو منبع المّذة  (فف الشعر  )وضّحو أرسطو في كتابو 

 ، وىي لذّة تبعث في نفس المتمقّي الشّعور 1" في العمؿ الفنّيّ المتكامؿ ؛ لأنّو إذا كاف واحداً تاماً أنتج المّذة الخاصّة بو 
.  ذاتو الّذي انتاب المبدع في لحظة مخاض القصيدة الجاىميّة 

:  منبع الوحدة الّنفسيّة وآليّاتيا 
تتبع القراءة الّنفسيّة في مقاربتيا النّصّ الشّعريّ الجاىميّ خطوات شتى تعتمد عمى المستويات النّصّيّة المختمفة ؛ 

لتكشؼ جماليّة الجوّ الّنفسيّ العاّـ لنصوص جاىميّة كثيرة ، فتتراءى الوحدة الّنفسيّة مف خلاؿ الرّبط بيف العناصر 
. الفكريّة المختمفة ، وتتراءى أيضاً مف خلاؿ التّلاحـ والانسجاـ بيف عناصر العمؿ الأدبيّ 

كؿّ " وتعكس الممارسة النّقديّة الجماليّة المنظّمة وحدة العمؿ الأدبيّ ، وىذا ما أشار إليو أفلاطوف حيف أكدّ أفّ 
حديث يجب أف يكوف منظّماً مثؿ الكائف الحيّ لو جسـ خاصّ بو ، بحيث لا يكوف مبتور الرّأس أو القدـ ، لكنّو في 

 ، فمقاربة الوحدة الّنفسيّة 2" جسده وأعضائو مؤلّؼ بحيث تتحقّؽ الصّمة بيف كؿّ عضو وآخر ثّـ بيف الأعضاء جميعاً 
لنصّ جاىميّ تستدعي تذوّؽ النّصّ كاملًا ، والتّركيز عمى أدوات الرّبط ، ووحدة الشّعور الّنفسيّ الّذي يسود الجوّ 

.  العاـّ لمقصيدة 
الوحدة  : " (العقّاد  )والوحدة الّنفسيّة لمقصيدة الجاىميّة ليست قوقعة في الموضوع الجامد ، فيي كما قاؿ 

الّنفسيّة الشّعوريّة والفكريّة لمشّاعر الّتي تجعمو يصوغ قصيدتو في معنى واحد ، أو موضوع واحد ، تتفرّع منو معافٍ 
 ، وىذا الاتّساؽ ينشأ عنو إحساس داخميّ منسجـ 3" جزئيّة مترابطة تتّحد جميعاً في كؿٍّ متّسؽٍ متجاوب ىو القصيدة 

. مع الجوّ الانفعاليّ العاّـ لمقصيدة 
إلى أفّ الوحدة العضويّة في القصيدة العربيّة لا تأتييا مف الوزف والقافية فقط ، بؿ ليا  (طو حسيف  )وقد ذىب 

 ، إنّيا وحدة ليا زمنيا الشّعوريّ ، 4وحدة داخميّة جوىريّة تتّصؿ بالمعنى قبؿ أف تتصّؿ بالمّفظ أو الوزف أو القافية 
نة لمقصيدة الجاىميّة ، وقد أكّد  ف مف تضافر المّحظات الشّعوريّة لممواقؼ والمشاىد المتنوّعة ، المكوِّ  (ابف طباطبا )المكوَّ

عمى لحظة إبداع الشّعر لخمؽ ىذا الانسجاـ ، فطمب مف الشّاعر أف يتأمّؿ تأليؼ شعره ، وتنسيؽ أبياتو ، ويقؼ عمى 
حسف تجاورىا أو قبحو ، فيلائـ بينيا لتنتظـ لو معانييا ، ويتّصؿ كلامو فييا ، ولا يجعؿ بيف ما قد ابتدأ وصفو وبيف 
تمامو فضلًا مف حشو ليس مف جنس ما ىو فيو ، فينسي السّامع المعنى الّذي يسوؽ القوؿ إليو، كما أنّو يحترز مف 
ذلؾ في كؿّ بيت، فلا يباعد كممة عف أختيا ، ولا يحجز بينيا وبيف تماميا بحشو يشينيا ، ويتفقّد كؿ مصراع ، ىؿ 

 ، وحسف تمقّييا ، والإحساس بيا مف قبؿ 5يشاكمو ما قبمو ، ليتحقّؽ الاتّساؽ والانتظاـ ، ما يخمؽ وحدة القصيدة 
.  المتمقّي 

                                                 
  .21 ، ص1998، اتحاد الكتاب العرب دمشق، وحدة القصيدة في النقد العربي الحديث  ،خميل.  د، الموسى1
  .130 م ، ص1967 ، تحقيق شكري عياد ، دار الكتاب العربي ، مصر ، فن الشعر أرسطو ، 2
  .247 ، مكتبة الأنجمو المصرية ، ص/أصولو ، قضاياه ، مناىجو / النقد العربي الحديث   ،محمد زغمول  سلّم ،3
  .35-1/34 م ، ج1984 ، 2، دار الكتاب العربي المبناني، بيروت ، طحديث الأربعاء، حسين، طو :  ينظر4
  .129 م ، ص1982 ، 1 ، شرح وتحقيق عباس الساتر ، دار الكتب العممية ، بيروت ، طعيار الشعرابن طباطبا ، :  ينظر 5
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وقد نجد ىنا أنواعاً لموحدة اختمفت تسمياتيا وتعدّدت بيف وحدة عضويّة ووحدة فنيّة ، وأخرى حيويّة ، وأطمقوا 
أيضاً اسـ الوحدة الشّعوريّة ، وبعضيـ قاؿ إنيا الوحدة الفكريّة ، لكفّ بحثنا يرى أف الوحدة الّنفسيّة ىي ذاؾ الانسجاـ 
الّنفسيّ الّذي يخمقو الانسجاـ الدّاخميّ النّصّي لمقصيدة الجاىميّة ، فوحدة القصيدة تجسيد لمحظة شعوريّة وموقؼ نفسيّ 

وحدة البيت ، وحدة الوزف :  ، والوحدة الّنفسيّة ىي وحدة كبرى ناتجة عف التحاـ وحدات داخميّة متنوّعة ىي 1واحد 
.  والقافية ، وحدة الغرض ، الاستدارة ، التّضميف ، تكامؿ الأبيات 

:  الوحدات الدّاخميّة لمقصيدة الجاىميّة 
 : وحدة البيت  -1

إفّ وحدة : يتصؿ شكؿ الأثر الأدبيّ بمضمونو اتّصالًا وثيقاً بالنّصّ الشّعريّ الجاىميّ ، ما دفعنا إلى القوؿ 
البيت الشّعريّ وىو الجزء الأساس في تكويف النّصّ الشّعريّ ، لا تتعارض مع وحدة القصيدة ، بؿ تكوّنيا بائتلاؼ 

.  الآثار الّنفسيّة الّتي يتركيا كؿّ بيت ، وتعاضد تمؾ الآثار في إحساس عاّـ يعكس الوحدة الّنفسيّة الكبرى 
فالموقؼ الّذي صاغو الشّاعر الجاىميّ قصيدة أشبّيو بوعاء ماء يغمي ، فيتصاعد البخار مكوّناً جزيئات الماء 
الأساس، وحيف يرى أفقاً يؤثّر فيتأثّر ويعود مجدّداً قطرات ماءٍ إلى الأرض ، ىكذا ىو الإبداع الشّعريّ الجاىميّ ، فكؿّ 

.  جزئيّة فيو تنتظر أفقاً توقعيّاً تعود مف خلالو دفقات الشّعور المكوّنة لو لتُخْمَؽ مف جديد في عمؽ القارئ 
وقد ظمّت وحدة البيت مركز اىتماـ النّقاد ؛ إذ جزّؤوا القصيدة ، وعدّوا البيت قائماً بنفسو ، مستقلّاً بمعناه ، 

وىو يصرّح بأف الأدب العربيّ القديـ أدب جزئيّات ، وحدتيا البيت لا الفكرة ،  (محمد مندور  )ومبناه ، وفي ىذا نجد 
ولا الأسطورة ، ولا الموقعة التاريخيّة ، لكنّنا نعارضو في ىذا ، لأفّ وحدة البيت جزء أساس مف وحدة القصيدة الكبرى ، 

، (الإيغاؿ  )مع أنّيا مف أبرز الظّواىر النّقديّة القديمة ، وقد بقيت وحدة البيت مقياساً لمجودة والإتقاف ، وسمّيت بظاىرة 
الإيغاؿ حسنة ، وىو أف يأتي الشّاعر بالمعنى في البيت تامّاً مف غير أف يكوف لمقافية فيما  : (قدامة بف جعفر  )وقاؿ 

 . 2ذكره صنع 
وقد يطوؿ المعنى عف أف يحتمؿ العروض تمامو في بيت واحد ، فيقطعو بالقافية ويتمّو في البيت الثاّني، وىذا 

 .  3وغيره عيباً مف عيوب الشّعر (قدامة)ما يُدعى بالمبتور، وىو كما يراه 
وغيرىما مف قضيّة  (المرزبانيّ  )و  (أبو ىلاؿ العسكريّ  )لقد كانت وحدة البيت أمراً ميمّاً وربّما لذلؾ اتّخذ 
يشتّت وحدة البيت ، بينما – كما يعتقدوف -  ؛ لأفّ التّضميف 4وحدة البيت موقفاً شديداً ، فرفضوا التّضميف وعدّوه قبحاً 

ومف النّاس مف يستحسف : " يجد أفّ وحدة البيت حسنة في شعرٍ دوف آخر ، وىذا ما يوضّحو في قولو  (ابف رشيؽ  )
الشّعر مبنيّاً بعضو عمى بعض ، فأنا أستحسف أف يكوف كؿّ بيت قائماً بنفسو لا يحتاج إلى ما قبمو ، ولا إلى ما بعده ، 
وما سوى ذلؾ فيو عندي تقصير ، إلّا في مواضع معروفة ، مثؿ الحكايات وما شاكميا ، فإفّ بناء المّفظ أجود ىنالؾ 

يحبّذ وحدة البيت في الشّعر الدّراميّ، ويحبّذ وحدة القصيدة في الشّعر الممحميّ ،  (القيروانيّ  ) ، فػ 5"مف جية السّرد 

                                                 
  .60 م ، ص1979 ، دار النيضة العربية ، بيروت ، قضايا النقد الأدبيّ   ،زكي العشماوي ،:  ينظر 1
  . 167 م ، ص1919 ، 1، تحقيق كمال مصطفى ، مكتبة الخانجي ، مصر ، طنقد الشعرقدامة ،  ، بن جعفرا:  ينظر2
  . 217المصدر السابق ، ص:  ينظر 3
  . 35ت ، ص. ، د2 ، مطبعة محمد عمي صبيح ، مصر ، ط الصناعتينأبو ىلّل ،  ، العسكري : ينظر 4
 م، 1981 ، 5 ، حققو محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل ، بيروت ، طالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ابن رشيق ، ،  القيرواني5
  .262-1/261ج
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 وىذا الأمر يدعونا إلى تأكيد أىميّة الجزء السّميـ ؛ لبناء ىيكؿ شعريّ متكامؿ ، وىنا سنتوقؼ عمى بيت شعريّ 
:  يقوؿ فيو  (زىير )لػ 

سَئِمْتُ تَكَالِيفَ الحَيَاةِ ومَنْ يَعِشْ 
 1ثَمَانِينَ حَوْلًا لا أَبَا لَكَ يَسْأَمِ 

 
كماؿ المعنى ببيت آخر ، فيو  لقد أعطت وحدة البيت معنى تامّاً ، ولـ يضطرّ الشّاعر إلى بتره بالقافية ، وا 
بيت مستقؿّ في معنى محدّد ، وىذه الاستقلاليّة والوحدة تعكساف تماـ المعنى في البيت الواحد ، لكنّو معنى متمخّض 
مف تجربة الشّاعر الّتي امتدّت عمى مساحة القصيدة كاممة ، فالامتداد الشّعوريّ يجتمع في نقطة انسجاـ شعوريّة ، 

.  ندعوىا الوحدة الّنفسيّة لمنّصّ الجاىميّ ، والّتي تجسّد وحدة البيت إحدى زواياىا الرّئيسة 
 : وحدة الوزن والقافية  -2

تشكّؿ القصيدة الجاىميّة بإيقاعيا لغة إشاريّة تختزؿ رؤية الشّاعر الجاىميّ لمعالـ ، كتعبير عف انفعالاتو الّتي 
تتبمور فنيّاً في إيقاع متماسؾ ، تخمقو وحدة الوزف والرويّ والقافية ، مشكّلًا خطاباً لو وقعو الّنفسيّ المنسجـ مع حالة 

.  الشّاعر الّنفسيّة ، ومع حالة المتمقّي الشّعوريّة 
فالرّويّ الواحد يعكس حيثيّات الوجود الّنفسيّ ، ويشكّؿ بنية دالّة تؤطّر الخطاب الشّعريّ الجاىميّ ، ناقلًا المتمقّي 

إلى عالـ اللّاوعي المميء بمدركات الشّعور ، وفي مدركات الشّعور ارتحاؿ تعويضيّ يتماىى فيو المتمقّي مع حالة 
.  الانفعاؿ الشّعري ويعيشو بقمقو وحبّو ، وحزنو وفرحو وأممو ، بؿ يحيا ذاؾ الانفعاؿ بأوجيو كمّيا 

، وعكست تمكّف الشّاعر الجاىميّ مف الأنماط الإيقاعيّة ،  (الخميؿ  )لقد بنيت القصيدة الجاىميّة عمى بحور 
وبيّنت قدرتو عمى استيعاب الإيقاعات المنسجمة مع حالتو الّنفسيّة ، ما جعؿ القصيدة الجاىميّة متجانسة إيقاعياً ، مف 

.  خلاؿ إبداع الشّاعر في تنويع مصادر الموسيقا الدّاخميّة والخارجيّة 
ولا تكتمؿ الوحدة الإيقاعيّة في النّصّ الجاىميّ إلّا بحضور القافية الموحّدة الّتي تساىـ في بناء القصيدة صوتيّاً 

:  مثاؿ نوضح فيو ما سبؽ ؛ إذ يقوؿ  (امرئ القيس  )ودلاليّاً ، ولنا في قوؿ 
أجارتَنا إفّ المزار قريبُ 

 
نّي مُقِيٌـ ما أقَاـ عَسيبُ  وا 

 
أجارتنا إنّا غَريباف ىاىُنا 

 
 2وَكؿّ غريبٍ لمغريبِ نسيبُ 

 
يعدّ ىذا البحر مف أكثر البحور استعمالًا ، فقد ورد ما " قصيدتو عمى البحر الطّويؿ و  (امرؤ القيس  )لقد نظـ 

لكثرة ما يركبونو في أشعارىـ ،  (الرّكوب  )يقرب مف ثمث الشّعر العربيّ القديـ عمى ىذا الوزف ، وكاف العرب يسمّونو 
وىو يتّسع لمفخر ، والحماسة ، والمديح ، والرّثاء ، والغزؿ ، ويصمح لتسجيؿ الأخبار ، والأساطير ، ووصؼ الأحواؿ 

تبرز أنغامو الغرض دوف أف تطغى عميو ، وتنساب إلى ... لا تجد في موسيقاه الصّخب الشّديد ، ولا المّيف المفرط ... 

                                                 
  . 357 ،  ص5 ، طمصر ، لمعارف ، دار الكتب امحمد أبو الفضل إبراىيم.  ، تحقيق دامرئ القيسديوان  1
  . 357 صالمصدر السابق ، 2
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ىذه القصيدة عمى البحر الطّويؿ ، وىو  (امرئ القيس  ) ؛ لذا لف نستغرب نَظَـ 1" النّفس مؤثّرة دوف أف تشعر بوطأتيا 
:  يسرد مف خلاليا آىة ألٍـ ، وصرخة رجاء ، وربّما لذلؾ جعؿ موسيقاه منسجمة مع ذاتو ، وىذا ما نلاحظو في الآتي 

 .  (الخطوب تنوب  ): البيت الأوّؿ 
 .  (غريباف ، كؿّ غريب لمغريب نسيب  ): البيت الثاّني 

فالبيتاف يحملاف معنى القير والوحدة ، والألـ الّذي تسبّبو نوازؿ القدر ، ما دفع الشّاعر إلى الاستعانة بالحذؼ ، 
لمتّصريع ، فلاءَمت الضّرب ، بينما جاءت في البيت الثاّني  (فعولف = مفاعي  )" فحذؼ العروض في البيت الأوّؿ 

 .  2" ، وبقي الضّرب مصاباً بالحذؼ واستمرّ الأمر كذلؾ إلى نياية القصيدة  (مفاعمف  )مقبوضة عمى الدّراج 
.  وىذا الاستمرار أعطى تدفؽَ الاستمرارِ الانفعاليّ ، والإحساس بوحدة الشّعور بالقير والألـ الّنفسيّيف 

مجموعة الأحرؼ الّتي " ، فيذه القافية توحّدت في القصيدة ، وىي تمثّؿ  ( o/o /)ولو دقّقنا في القافية سنجدىا 
 ، إنّيا تمؾ المحطّة الّتي يقؼ عندىا الشّاعر في نياية كؿّ 3" تضّـ آخر ساكنيف في البيت الشعريّ ، والمتحرّؾ قبميما 

بيت ، ليستأنؼ البيت التّالي بانطلاقة جديدة ، تبني انفعالًا متمّماً لما خمقتو القافية ، والمكوّنات الموسيقيّة الشّعريّة في 
.  الأبيات السّابقة 

ىو أف يكوف آخر حرؼ المصراع الأوّؿ عمى " لقد أسيـ التّصريع أيضاً في تكامؿ الوحدة الّنفسيّة ، والتّصريع 
... شاكمة حرؼ المصراع الثاّني في البيت ، أو ما كانت عروض البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنقصو وتزيد بزيادتو 

فالتّصريع في البيت الأوّؿ يعمف عف بدء وحدة إيقاعيّة متكرّرة ، سينيض عمى الرّوي في كؿّ القصيدة ، ويتناغـ ىذا 
 ؛ ولذا كانت الباء المضمومة رويَّ  4" الرّويّ مع بعض مواقع التّكرار بخمؽ توافؽ صوتيّ أفقيّاً وعموديّاً في القصيدة 

في مشيد مأساتو الّنفسيّة ، عاكساً إحساسو بالغربة والوحدة ؛ إذ إفّ لاشعوره يعيش أزمة الذّات ، والفقد  (امرئ القيس  )
.  والإحباط 

يتمثّؿ بالرّبط بيف مستويات الحقوؿ الدّلاليّة الّتي يطرحيا النّصّ ، ما يخمؽ " ولمتّصريع أيضاً منحى دلاليّ 
 ، والتّعبير عف الامتداد 5" شعوراً بالوحدة الدّلاليّة الّتي تعّـ النّصّ ، وتتضافر مع الوحدة الموسيقيّة لتشكيؿ القصيدة 

الشّعوريّ الّذي يعكس تجربة الشّاعر الّنفسيّة ، ويجعؿ المتمقّي يعيش حالة المبدع ويحسّ بانفعالو في لحظة التّدفّؽ 
 ، مجسّداً إحساساً 6الانفعاليّ ، ما يجعمنا ندرؾ قيمة الإيقاع الموسيقيّ ، وقدرتو عمى التّعويض عف الصّورة بكامميا 

.  عميقاً لدى المتمقّي 
 : وحدة الغرض  -3

تتنوّع المشاىد في القصيدة الجاىميّة ، وتنتظـ تمؾ القصيدة بنائيّاً ، مشكّمة وحدة فنيّة غالباً ، فعمى الرّغـ مف 
تنوّع الييكميّة البنائيّة الّتي دفعت بعض النّقاد إلى نفي تمؾ الوحدة ، نجد أفّ المعنى العاّـ وأثره الّنفسيّ يعكساف وحدة 

.  نفسيّة ، وىذا المعنى يبدأ مف العنواف وينتيي بآخر كممة في قصيدة الشّاعر الجاىميّ 

                                                 
  .166 م ، ص1994 ، 1دار اليجرة ، دمشق ، بيروت ، ط،  موسيقا الشعر والعروض ،حسن.  حسني ، د1
  .167 المرجع نفسو ، ص2
  . 347 المرجع نفسو ، ص3
  . 119-118 م ، ص2004 ، 1، وزارة الثقافة ، دمشق ، طبنية الإيقاع في الخطاب الشعري ،يوسف.  إسماعيل، د4
  .119 ، صبنية الإيقاع في الخطاب الشعري ،يوسف.  إسماعيل، د5
  .85 ، ص1991 ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، دراسات في الأدب والنقد  ،فتوح ، عيسى:  ينظر 6
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وتمثّؿ وحدة الغرض أساساً ميمّاً مف أسس الوحدة الّنفسيّة ؛ إذ تتزامف الوحدة الفنيّة المُشكّمة ذاؾَ الغرض، 
وتتضافر مع استقلالية معظـ الأبيات الموطئة لذاؾ الغرض والحاممة لو ، والمتمخّضة عنو ، فيتشكّؿ نَفَسٌ انفعاليّ 

البالغة تسعة وثمانيف بيتاً خير مثاؿ ، لكنّنا سنكتفي بذكر بعض أبياتيا ؛ نظراً لطوؿ  (لبيد  )موحّدٌ ، ولنا في معمّقة 
:  المعمقة ، ومنيا قولو 

عَفَتِ الدِّيارُ مَحَمُّيَا فَمُقَاميا 
بِمنى تَأَبَّدَ غَولُيا فَرِجَامُيا 
يَّانِ عُرِّي رَسْمُيا  فَمَدَافِعُ الرَّ

خَمَقَاً كما ضَمِنَ الوحِيُّ سَلّميا 
وجَلّ السُّيولُ عمى الطُّمولِ كأنَّيا 

زُبُرٌ تُجِدُّ مُتُونَيا أقلّمُيا 
فوقفتُ أسألُيا وكيف سُؤألُنا 
اً خَوالِدَ ما يُبينُ كلّمُيا  صُمَّ

عَرِيَتْ وكان بيا الجميعُ فأَبكَروا 
منيا وغُودِرَ نُؤيُيا وثُمامُيا 

 
شاقَتْك ظُعنُ الحَيِّ يومَ تَحَمَّمُوا 
فَتكنَّسُوا قُطُناً تَصيُّر خِيامُيا 

ولقد حميتُ الحيَّ تحمِل شكَّتي 
فُرْطٌ وشاحِي إذ غَدوتُ لِجامُيا 
إنّا إذا التقت المجامعُ لم يزل 
مِنَّا لَزازٌ عظيمةٍ جَشّاميا 
فاقْنَعْ بما قَسَمَ المَمِيكُ فإنَّما 
قَسَمَ الخَلّئِقَ بيننا عَلّّمُيا 

ذا الأمانةُ قُسِّمَتْ في مَعْشَرٍ  وا 
أوفى بأفضل حَظِّنا قَسَّامُيا 
وَىُمُ ربيعٌ لممجاورِ فييم 

والمُرْمِلّتِ إذا تَطاوَلَ عامُيا  
وىُمُ العَشيرةُ أنْ يُبطئَ حاسِدٌ 

 1أو أن يمومَ العِدَى لَوَّامُيا 
 

                                                 
 ، 1993 ، 1حنا الحتي ، دار الكتاب العربي ، بيروت، ط.  ، شرح الطوسي ، قدم لو ووضع ىوامشو وفيارسو دديوان لبيد بن ربيعة 1

: الغول . توحش : تأبد . اسم موضع : منى . الإقامة : المقام . الموضع الّذي يحل فيو : المحل . درست: عفت  . 242-199ص
: عريت . الكتب : الزبر . كشف : جلّ . كتاب : الوحي . واد : الريان . الأودية المتصمة : المدافع . موضع : الرىام . الأرض السيمة 
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بطوليا ، لكنّيا استطاعت أف تحقّؽ الوحدة الّنفسيّة مع تعدّد أقساميا وتنوّع مشاىدىا ؛ إذ  (لبيد  )تمتاز معمقة 
 ، وتنبع الوحدة الّنفسيّة في ىذه القصيدة مف 1ببصيرتو أف يعكس صورة الصّراع بيف الإنساف والحياة  (لبيد  )تمكّف 

الانسجاـ الواقع بيف التّجربة الشّعريّة ولحظة الإبداع الّتي وضّحيا في صورة ذاؾ الصّراع ، ما جعؿ تجربة الشّاعر 
.  تتبمور ، وتثمر انفعالًا خاصّاً في ذات المتمقّي 

إفّ الفنّاف الحقيقيّ ىو ذلؾ : وىنا قد نتساءؿ ، ألا يبدّد تنوّع المشاىد وحدة الغرض الرّئيس ؟ ، ىنا يمكننا القوؿ 
الفنّاف القادر عف طريؽ الخياؿ عمى أف يبدع عملًا فنيّاً يتحقّؽ فيو ذلؾ الشّكؿ العضويّ الّذي يجمع كؿّ أجزاء العمؿ 

الفنيّ ومكوّناتو ، بحيث يعتمد كؿ منيا عمى الآخر اعتماداً كميّاً ، ويرتبط بعضيا ببعضيا الآخر ارتباطاً وثيقاً ، فتنتشر 
الرّؤية الشّعريّة في أرجاء العمؿ الفنّيّ كمّو ، وتظير وحدة الكوف مف خلاؿ شعوره ، ويتلاءـ خيالو ويتوازف ويتناسؽ مع 

 ، مشكّلًا جمالًا وجوديّاً انفعاليّاً منسجماً في أعماؽ المبدع 2الحقيقة الشعرية ، بلا تنافر أو سطحيّة في التّعبير 
والمتمقّي، عمماً أفّ الوضع الوجوديّ لمشّاعر الجاىميّ قد انعكس في شكؿ الشّعر ، فالحياة غير المتآلفة أعطت القصيدةَ 

نّما تقدّـ عالماً جميلًا مميئاً  بناءً متنوعَ المشاىدِ ، فكانت القصيدة الجاىميّة كالحياة الجاىميّة، لا تقدّـ مفيوماً لمعالـ، وا 
.   ، ويكوّف في عمقو إحساساً منسجماً مع الانفعاؿ الّذي تخمقو القصيدة الجاىميّة 3بإحساس صادؽ فنيّاً يثير القارئ

بعضيا بعضاً ، مجسّداً ذاؾ الصّراع الوجوديّ الأزليّ ،  (لبيد  )يستوقفنا الخيط الّنفسيّ الّذي يجمع أجزاء معمقة 
عمماً أفّ المعمّقة تحمؿ عدّة إشكاليّات ومشاىد ، بدءاً مف الطّمؿ ومروراً بالعناصر الأخرى ، وخصوصاً مشيد الصّيد 

أسّس ىذه المعمّقة بناء عمى دوافع نفسيّة، فكانت معمّقتو استجابة لتمؾ الدّوافع الّتي صوّر مف  (لبيد  )وغيره ؛ نظراً لأفّ 
،  (عفت الدّيار، عرّي رسميا ، جلا السّيوؿ عف الطّموؿ  )خلاليا تجارب النّفس؛ لذا حيف بدأ بالطّمؿ جعمو مكافَ تغيّرٍ 

وىذا يعكس لاشعوراً جمعيّاً ، أفرزتو النّظرة الموروثة لطمؿ قديـ عكس قير الزّمف المرءَ ، ولأنّو الشّاعر، مف الطّبيعي 
أف يذكر حبّو متغزلًا بحبيبتو، واصفاً قوّتو وتماسكو ، وىو الرّجؿ العربيّ ، وربّما ساىـ التّكرار وخصوصاً تكرار التّشابيو 
، ومنيا مبالغتو في تشبيو الشّيء بعدّة أشكاؿ فنيّة كوصفو النّاقة وسرعتيا بالسّحابة حيناً والأثاث حيناً آخر ، والظّبية 

.  في غير موضع 
 ، ما يجعمنا نستشؼّ اعتداده وفخره واعتزازه في مواقفو كمّيا ، 4مف فرساف ىوازف  (لبيداً  )ومف المعروؼ أفّ 

حتّى في لحظات الضّعؼ ، يبدو مشحوناً بصراع نفسيّ داخميّ لو أثر عظيـ عمى الشّاعر ؛ إذ حاوؿ أف يجعؿ مف 
شعره منقذاً نفسيّاً ، وتفريغاً لانفعالاتو ، وبمورة لغرائزه ، بيدَ أف قراءتنا الأبيات السّابقة ، توحي بإحساس الشّاعر بالوحدة 
واليأس ، لا سيّما أنّو بدأ بوصؼ الأطلاؿ ، فكانت بداية قصيدتو مميئة بالجفاؼ والموت ، لكنّو ما لبث أف وجد السّبيؿ 

إلى محاولة الخلاص ، فنما الانفعاؿ حيف صوّر اضطرار القبيمة إلى اليجرة ، والبحث عف الخصب ، راسماً صورة 
النّساء الرّاحلات مع القبيمة ، مكوّناً وحدة مشيد الصّراع ، الّذي أجّجو الرّحيؿ ، وفي الرّحيؿ يدفع اللّاشعور الشّاعر إلى 
محاولة التّخفيؼ الّنفسيّ ، فالعزـ عمى الرّحيؿ بعد اليأس محاولة لانتشاؿ الذّات مف قوقعة اليموـ والأحزاف ، وىنا تبدأ 

                                                                                                                                                    

: قطن . دخموا اليوادج : تكنسوا . نبت يحصل حول الخيمة : الثمام . حاجز يجعل حول الخيمة لئلّ يصل السيل إلييا : النؤي . خمت 
 . المتكمف الأمور : الجشام . الّذي يمزم الشيء ويعتمد عميو فيو : المزاز . جيران 

  .192 ، صقضايا النقد الأدبيّ بين القديم والحديث زكي ، ،  العشماوي: ينظر 1
  . 34-33 م ، ص1994 ، 1 ، دار الشروق ، بيروت ، ط/دراسة في تجربة سيد قطب / التمرد عمى الأدب    ،عمي. د شمش،:  ينظر2
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  . 34 ، دار القمم ، بيروت ، لبنان ، صشرح المعمقات العشر وأخبار شعرائيا الشيخ أحمد بن الأمين ، ، الشنقيطي 4
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علاقة التّوتّر بيف الشّاعر والمحبوبة ، فيصرّ عمى قطع العلاقة مع ىذه الأنثى ، رغبة في خمؽ توازفٍ ما ، لأنّيا علاقة 
. جرّت عميو الويلات والآىات 

ويستمرّ الشّحف الانفعاليّ ، ويتصاعد الخطّ الشّعوريّ حيف يصؿ إلى الاعتزاز والافتخار بمناقب القبيمة ، وىنا 
نجد أفّ الوحدة الّنفسيّة استمدّت طاقتيا مف قوّة التحاـ الجزئيّات ، واجتماع قيـ ذاؾ الالتحاـ في محور انفعاليّ واحد، 

بما  (العشيرة ، العدى  )، بما تحملاف مف ترادؼ معنويّ ، و  (عفت ، تأبّد)خالقاً وحدة نفسيّة، ومف تمؾ الثنائيّات 
تحملاف مف تضادّ ، وىذاف المثالاف عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ؛ لأف المعمّقة مميئة بالثنّائيّات الضّدّيّة ، وبالمترادفات 

. الفنّيّة 
لقد عاش الشّاعر قبؿ إنتاج معمّقتو معاناةً حقيقيّة ، ومرّ بإرىاؽٍ داخميّ ، ففي ألفاظو  

نجد رىبة مف العدـ ، ما يقابميا رغبتو في الوجود ، وىذا ما جعمو في  (..... عفت ، تأبّد ، عرّي ، ضمّف، صمّاً ،  )
. المعمّقة حائراً في نظرتو إلى النّاقة الّتي تسعفو في الشّعر ، لكنّيا تبعده عف أحبّتو في المّحظة ذاتيا 

ويستمرّ خيط نفسيّ يجمع المشاىد، فيصؿ الشّاعر إلى الأرض الخصبة، وتنتعش أناه ، بعد معاناة وخوؼ وألـ، 
.  لكفّ حياتو تبقى ميدّدة بعوامؿ الفناء والموت والجفاؼ 

عرّي، )تتّكئ المعمّقة عمى حركتيف نفسيّتيف ، إحداىما تجسّد حركة الانكسار ، مُجسَّدة بالطّمؿ ، وبأفعاؿ التّحوؿ 
، وىذا التّحوؿ يشير إلى تغيّر حالة الشّاعر ؛ لأفّ كؿّ فعؿ مف الأفعاؿ السّابقة يضع  (جلا ، غودر ، تحمّموا ، تكنّسوا 

.  الشّاعر في حالة نفسيّة مأساويّة جديدة ، يجمعيا إحساسو بالوحدة واليأس والألـ 
تأبّد ، قسـ ، قسمت ، تطاوؿ ،  ): وتجسّد الحركة الّنفسيّة الأخرى ثبات الخوؼ مف خلاؿ الأفعاؿ الآتية 

، وفي ىذه الأفعاؿ إيحاءٌ نفسيّ يشي بالخوؼ والرّىبة والقمؽ ، وتعكس نفسيّة الشّاعر اليائمة ، غير  (يبطئ، يموـ 
المستقرّة ، المميئة بالحزف والتّوتّر ، ما يعكس معاناة الشّاعر وخوفو مف الآتي ، فنفث ىمومو في شعره ،عاكساً تجربتو 
مف خلاؿ كمماتو المشحونة بالعواطؼ والدّفقات الشّعوريّة المكرّرة ، والّتي يعكس تكرارىا ديمومة الفجيعة والمرارة والألـ ، 
فالشّعر تجربة نفسيّة تأمميّة ، واستبصار معرفيّ ، يتوافؽ فيو الشّعور مع الوعي والتّأمؿ ، ضمف وجودٍ نفسيّ مُوَحّد في 

بداعو معاً    .1عمؽ الشّاعر وا 
 : الاستدارة  -4

صورة مف صور التّرابط الّذي يقوـ " يقتضي الحديث عف الوحدة الّنفسيّة حديثاً عف الاستدارة الفنيّة ، الّتي تمثّؿ 
توالي مجموعةٍ مُتلاحمةٍ مف الأبيات تحتوي عمى نظاـ مُنَسّؽٍ ، يَقوـ فيو كؿُّ بيتٍ : بيف الأبيات ، والمقصود بالاستدارة 

مف ىذا الأسموب في شعره،  (الأعشى  )بنفسو في معناه ، ولكفّ المعنى العاـ لا يتّـ إلّا بالبيت الأخير منيا ، وقد أكثر 
ؽٌ يُثير السّامع ، ويَبْعثُو عمى تتبّع الكلاـ حتى يبمُغَ نيايتو ومداه  :  ، وىذا ما نراه في قولو 2" وىو أسموبٌ مُشَوِّ

إِذَا أَدْلَجُوا لَيْمَةً والرِّكَا 
بُ خُوصٌ تَخَضْخَضَ أَشْوَالُيَا 
وتُسْمَع فِييا ىَبِي واقْدَمِي 
ومَرْسُونُ خَيْلٍ وأَعْطَالُيا 

 
                                                 

  م ، ص1998 ، دار قباء ، القاىرة ، قراءات في الشعر العربي الحديث ، عبده. بدوي ، د:  ينظر 1
  .319-318 م ، ص1998، دار قباء، القاىرة، شعراء إمارة الحيرة في العصر الجاىميّ   ،عبد الفتاح عبد المحسن.  الشطي، د2
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ونَيْنَوَ مِنْوُ لَوُ الوَازِعُو 
نَ حَتَّى إذا حَانَ إِرْسَالُيَا 
أُجِيْمَت كَمَرِّ ذَنُوبِ القَرَى 
 1فَأَلْوَى بِمَن حَانَ إِشْمَالُيَا 

 
لقد تجمّت الوحدة الّنفسيّة مف خلاؿ الاستدارة الّتي تجسدّت في استقلاليّة كؿّ بيت في معناه بنائيّاً ، لكفّ أسموب 

.  الشّرط قد توزّع عمى مدار الأبيات ، فالبيت الأوّؿ بدأ بفعؿ الشّرط ، وانتيى البيت الأخير بجواب ذلؾ الشّرط 
أدلجوا ،  ): تشتمؿ القصيدة عمى وحدة المشاعر الّتي أثارتيا جزئيّات النّصّ مف خلاؿ حوامؿ المشاعر الآتية 

، إنّيا حوامؿ نفسيّة شكّمت مع الاستدارة بنية فنيّة خمقت أثراً موّحداً ، عكس انفعالًا  (ليمة ، خوص ، أشواليا ، ألوى 
خاصّاً عمى مدار الأبيات ، فالوحدة الّنفسيّة ىنا جسّدتيا وحدة العاطفة ، وىيمنة الإحساس الواحد ، والرّؤية الّنفسيّة 

الواحدة ؛ إذ إفّ استقلاؿ الجزء بالمعنى منفرد ، لا يعزلو عف بقيّة الأجزاء ، وخصوصاً حيف يحوي النّصّ استدارة تجعؿ 
.  منو دائرة تتصّؿ أجزاؤىا بعضيا ببعض مشكّمة وحدة قائمة بذاتيا 

 (الأعشى)فوحدة الجوّ الّنفسيّ لمقصيدة تتجمّى في وجود عاطفة واحدة متناسبة مع قصدية الشّاعر ، سواء أكاف 
.  أـ غيره ، وتعكس مبدعاً قادراً عمى خمؽ انسجاـ نفسيّ خاصّ 

 : التّضمين  -5
والحؽّ أنّو " لجأ بعض الشّعراء الجاىميّيف إلى التّضميف ؛ إذ عمّؽ الشّاعر قافية البيت بصدر البيت الّذي يميو ، 

بيف أجزاء القصيدة ، والنّظر إلى القصيدة بوصفيا وحدة متلاحمة مف الممكف أف نقبؿ ىذا  (التّرابط  )في ضَوء فِكْرَة 
ذا كاف تماـ المعنى يقتضي ذلؾ بغير إخلاؿ بالجودة الفنيّة ، بحيث يكوف تيّار الشّعور  (التّضميف) إذا كاف تمقائيّاً ، وا 

 :  (النابغة  ) ، وىذا التّدفّؽ ينسجـ مع تيّار الإيقاع الانفعاليّ ، وىذا ما يمكف أف نراه في قوؿ 2" متدفّقاً 
إِذَا حَاوَلْتَ في أَسَدٍ فُجُوراً 
فإِنِّي لستُ منكَ ولستَ مِنِّي 
فيم دِرْعِي الّتي استَلأمْتُ فييا 
إلى يومِ النِّسارِ ، وىم مِجَنَّي 
وىمْ وَرَدُوا الجِفَارَ عمى تَمِيمٍ 
وىم أصحابُ يومِ عُكاظَ إنّي 
شَيِدتُ ليم مَواطِنَ صادقاتٍ 

دْرِ مِنِّي   3أَتيتُيم بودِّ الصَّ
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نلاحظ أف التّضميف ىنا لـ يكف مصطنعاً ، بؿ حقّؽ وحدة فكريّة ، وبيّف المعنى ، وأضاؼ إلى القصيدة تلاحماً 
.  عميقاً بيف الأجزاء 
لست منؾ ،  )بيف الأجزاء النّصّيّة المحمّمة طاقات شعوريّة ، ومنيا استخدامو أسموب النّفي  (النّابغة  )لقد لاءـ 

إذا ) ، ليقدّـ مشيداً مشحوناً بالاستنكار ، ومحمّلًا بالتّيديد الّذي عكستو الحوامؿ الّنفسيّة لأسموب الشّرط  (لست منّي 
، مف خلاؿ تعميؽ انتمائو إلى الجماعة ، ( لاشعوره الجمعيّ ) ، وىذا ينّـ عمى رغبة الشّاعر في تعزيز  (حاولت 

، يتراءى إلى الذّىف شعوره  (النّابغة  )واعتزازه بالقوـ الأشاوس الّذيف يجد ذاتو فييـ ، وحيف نتحدّث عف لاشعور 
، وىذا التّكرار  (ىـ درعي ، ىـ مجنّي، وىـ ورد الجفار ، ىـ أصحاب يوـ عكاظ  ): الواعي حيف يصؼ القوـ بقولو

حقيقة نفسيّة يممؤىا الإحساس بضرورة الانتماء إلى القوـ القويّ ؛ – الّذي أشرنا إليو – أيضاً حمؿ مع التّضميف 
لمحصوؿ عمى الطّمأنينة والاستقرار ، والتّخمّص مف القمؽ والاضطراب ، فذات الشّاعر تحتاج إلى الاتّحاد مع الجماعة؛ 

إذ إفّ لاشعورىا يحرّضيا عمى ىذا الاتّحاد ، ويخمؽ قدرة إبداعيّة ، وجدناىا في حسف تخمّص الشّاعر ، ولجوئو إلى 
 .  التّضميف ، جاعلًا منو حمقة ربط بيف الأجزاء ، تزيد انفعالو عمقاً وأصالة 

 : تكامل الأبيات  -6
صاغ الشّاعر الجاىميّ في مرات كثيرة فكرتو في مجموعة مف الأبيات ، مجسّداً وحدة ليا طابعيا الخاصّ ، 
ومشكّلًا نصّاً متلاحَـ الأركاف ، والإيحاء ، ما يخمؽ وحدة نفسيّة نابعة مف تمؾ الوحدة العضويّة ، وىذا ما نجده عند 

متماسكة تتساوَؽُ أبياتيا مُتّسقة النّسؽ ، يأخذ بعضيا برقاب بعض ،  (الأعشى  )معظـ قصائد " ؛ إذ إفّ  (الأعشى )
 (الأعشى  )ويبدو ىذا التّرابط قويّاً مُحكماً في كثيرٍ مف المواضع، حتى يتعذّر نقؿ البيت عف موضعو ، وكثيراً ما يأتي 

بالفعؿ في بيت ثّـ يأتي بفاعمو أو مفعولو في البيت التّالي ، أو يأتي بفعؿ الشّرط في بيت ويأتي بخبره بعد بيت أو 
:   ، ومنو قولو 1" بيتيف 

قَالَتْ ىُرَيرَةُ لَمَّا جِئتَ زائِرَىا 
 وَيْمِي عَمَيْكَ وويْمِي منكَ يا رَجُلُ 
 يَا مَن رَأى عَارِضَاً قَدْ بِتُّ أرقُبُوُ 
 كَأنَّمَا البَرْقُ في حَافَاتِوِ السّعَلُ 

فَقُمْتُ لمشَرْب في دُرنى وقَدْ ثمِمُوا 
شِيمُوا ، وكَيفَ يَشِيمُ الشَّارِبُ الثّمِلُ ؟ 

قالوا نِمَارٌ فَبَطْنُ الخَالِ جَادَىُمَا 
 2فالعَسْجَدِيَّةُ فالأبلّءُ فالرِّجَلُ 
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تتجمى الدّفقة الشّعوريّة في ىذا المشيد الحواريّ ، الّذي يعكس رغبة الشّاعر في كسر الوحدة ، فالحوار بثُّ 
وجودٍ حيٍّ مع آخر ، يستحضره الشّاعر ويتبادؿ معو الحديث ، إنّو وليد رغبة البقاء مع الحمامة ، وغريزة المتعة في 

:  ىذا الوجود ، وربّما لذلؾ جعؿ النّظائر الدّلاليّة حافمة بالآتي 
.   قالوا ← فقمت ←قالت 

مع   (اليو  )بحوامؿ الشّعور الباطنيّة ، الّتي تضافر فييا  (قالت  )لقد أوحى الفعؿ 
، وىذا يؤكّد  (قالت ىريرة لمّا جئت زائرىا  )الشّاعر  (بلاشعور  )ليخمؽ لحظة الحوار الأولى ، المحمّمة  (الأنا  )

لحظة مخاض ذاؾ الشّعور الغامض ، والدّليؿ أفّ الشّاعر بدأ صدر البيت بالطّرؼ الحواريّ الأوّؿ ، وحدّد بداية الحوار 
ويمي  ): (ىريرة  )لحظة زيارتو ىريرة ، لكفّ أفؽ التّوقّع جعمنا نقؼ عمى حاؿٍ كئيبة أرَّقت الشّاعر، حيف صُدـ بقوؿ 

، فيو مركز الشّفقة والرّىبة في آفٍ واحد ، لكنّو أكمؿ الحوار بعد ذكره المّقاء الخشف الّذي  (عميؾ وويمي منؾ يا رجؿ 
، ليجد ذاتو حاضرة في وسط التّجربة ، ولرّبما كاف   (قمت  )، فاستعاف بػ  (ىريرة  )استقبمتو بو 

، وفي التّوسّط رغبة في التّلاحـ مع الآخر ،  (قالت ، قالوا  )دافعو ىنا ؛ لأنّو توسط الحوار بيف  (اللّاشعور الجمعيّ  )
والابتعاد عف وحشة الذّات ، والذّود عف النّفس بحصفِ الآخر ، لكنّنا إفْ عدنا إلى طرؼ الحوار الأوّؿ المتمثّؿ 

نجد تصوير تتبّع السّحاب العارض ، الّذي يومض البرؽ في حافاتو كأنّو الشّعؿ ، راسماً لوحةَ  (ىريرة  )بالمحبوبة 
راقبوا : اتّصاؿِ أجزائِو ، عاكساً إحساساً موّحداً زادتو متانة إحساس الشّاعر المنتشي وحدةً حيف قاؿ لأصحابو السكارى 

ىذا السّحاب الثقّيؿ ، وأخبروني أيف تتوقّعوف نزولو ، فكانت الإجابة ختاـ الحوار في ىذا المقطع الشّعريّ ، حيف عدّدوا 
.  الأماكف الّتي يخمّنوف أفّ العارض سيصيبيا بمائو 

بخمره ، وراسماً مشيداً  (الأعشى  )وىذا يؤكّد تلاحـ الأبيات وتكامميا ، ما خمؽ نشوةً لدى المتمقّي تكافئ نشوة 
 .  (الأعشى  )لو وحدتو الّنفسيّة ، وترابطو الخاصّ الّذي أبدعو صنّاجتنا 

:  موقفان من وحدة القصيدة الجاىميّة 
تباينت المواقؼ مف القصيدة الجاىميّة ، واختمفت الآراء حوؿ وحدتيا ، لكنّنا سنكتفي في بحثنا ىذا بذكر موقفيف 

: اثنيف يمخصاف المواقؼ كمّيا ، وىما 
  : (طو حسين  )موقف الدّكتور  -1

كثيراً مف الشّعر الجاىميّ ، وشؾّ في مصداقيّتو ، لكنّو دافع عف وحدة القصيدة في  (طو حسيف  )أنكر الدّكتور 
ف شؾّ الدّكتور  1الشّعر القديـ دفاعاً حارّاً ، مؤكّداً أنّيا كاممة الوحدة   ، وا 

في الشّعر الجاىميّ ، فيذا لا يمغي أنو نسب كثيراً منو إلى عصور أخرى ، لكنّو وجد في القصائد   (طو حسيف  )
.  وحدة متكاممة ، تخمؽ إحساساً نفسيّاً موّحداً – بغضّ النّظر عف إيمانو بجاىميّتيا – الجاىميّة 
  : (محمّد النّويييّ  )موقف الدّكتور  -2

 (محمّد النّويييّ  )ومف الّذيف يمثّموف ىذا الاتّجاه " تحمّس كثير مف النّقّاد لميجوـ عمى وحدة القصيدة الجاىميّة، 
 ، 2" الّذي يصؼ القصيدة القديمة بالخموّ مف الوحدة العضويّة ، ويصؼ تقميد القصيدة القديمة بأنّو جريمة وشناعة 

.  وىذا يؤكّد رفضو مفيوـ الوحدة الّنفسيّة لمقصيدة الجاىميّة 
 

                                                 
  . 41ص  م ،1987 ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، مطمع القصيدة ودلالتو النّفسيةّ، حفني ، عبد الحميم :  ينظر 1
  . 41 ، صمطمع القصيدة ودلالتو النّفسيةّ،  حفني ، عبد الحميم 2
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:  خاتمة 
نخمص في نياية ىذا البحث إلى أفّ الوحدة الّنفسيّة إحساس نفسيّ نابعٌ مف اتّحاد النّظائر الدّلاليّة الّنفسيّة في 
خيط شعوريّ موحّد ، لا تمغيو ىيكميّة القصيدة الجاىميّة ، وتعدّد أقساميا ، لأفّ لكؿّ قسـ إيحاءَه الّنفسيّ الّذي يتماىى 

.  مع بقيّة الإيحاءات ، مكوّناً الوحدة الّنفسيّة لمنّصّ الشّعري الجاىميّ 
وتتكوّف الوحدة الّنفسيّة الكبرى مف وحدات داخميّة متنوّعة ىي وحدة البيت ، ووحدة الوزف والقافية ، ووحدة 
الغرض، والاستدارة ، والتّضميف ، وتكامؿ الأبيات ، فوحدة البيت والوزف والقافية تخمؽ إحساساً عاماً ينسجـ مع 

.  المّحظات الشّعوريّة ، ووحدة الغرض تجعؿ القارئ يشعر بوحدة نفسيّة ليا صداىا الإبداعي في لحظتي التّأليؼ والقراءة
وتساىـ الاستدارة والتّضميف وتكامؿ الأبيات في تمتيف الرّابط الشّعوريّ ، وتعميؽ الوحدة الّنفسيّة ، ما يمكّننا مف 
التّصريح بأفّ الوحدة الّنفسيّة تنشأ مف خطٍّ انفعاليّ متدرّج ، بدءاً مف بداية القصيدة ، وانتياءً بآخر دفقة شعوريّة يحوييا 

.  رويّ البيت الأخير في القصيدة ذاتيا 
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