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 ممخّص  
 

يتناوؿ البحث القيـ النسقيّة في خطاب الكافوريّات،وذلؾ بقراءة ىذا الخطاب قراءةً ثقافيّةً، لنزع الحجب البلاغيّة 
التي تتستّر خمفيا ىذه القيـ النسقيّة، بغية القبض عمييا،وتسميط الضوء عمى مواطنيا في نصّ الكافوريّات، وتوضيح 

ومناقشة كؿ مف النفاؽ والشحاذة والطمع،ومركزية الأنا و إلغاء الآخر، والعنصريّة بوصفيا ثمار النسؽ .آليّات تخفّييا
الأبرز في خطاب الكافوريّات، وقيماً موظّفة في نصّ الكافوريّات بطريقةٍ تعكس ذىنيّةَ المتنبي القائمة عمى تراتبيّات تحتؿّ 

وبالاستعانة بآليّات . فييا الأنا الموقع الأعمى،وتصدر أحكاـ قيمة عمى الآخر مف موقعيا المتعالي،ووفؽ محددات الأنا
النقد الثقافيّ يعمؿ البحث عمى تعرية النسؽ المضمر بيدؼ محاكمتو، وفضح أنماطو ومعاييره، وكسر قوالبو الجامدة، 
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  ABSTRACT    

 

The research handles the framework values in Al-kafoureyat  speech by reading this 

speech  in a cultural way to remove the rhetorical covers under which hides these values 

with the aim to capture them ,highlight their spots in the text of Al-kafoureyat ,explaining 

the mechanism by which they hide and discussing hypocrisy, greed, beggary, 

self-centeredness, eliminating others and racism as results of the most outstanding 

framework in  Al-kafoureyat  speech and values employed in  Al-kafoureyat  text in a way 

that reflects Al-moutanabi's mentality which is based on a hierarchy in which ego occupies 

the highest position  and passes value judgements on others from  it's  bumptious position 

and according to ego qualifications  .Using the mechanism of cultural criticism, the 

research works on stripping the hidden framework with the aim of prosecuting it, exposing 

it's patterns and standards, breaking it's solid molds and refuting it's arguments                  .  
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: مقدّمة
  يقوُـ النقدُ الثقافيُّ عمى دعامةٍ أساسةٍ تشكّميا نظريّة الأنساؽِ المضمرةِ التي ىي أنساؽٌ ثقافيّةٌ، تاريخيّةٌ، تتخفّى 
بميارةٍ خمؼَ النصوص، و تتوارى خمؼَ أقنعةٍ ثقافيّةٍ، وبلاغيّةٍ، تتسرّب عبرَ الجماىيريّ، لتفعؿ فعمَيا، بعد تموضعيا في 

قمبِ المنظومة الثقافيّة المسيطرة، لتشكّؿ النظَـ المفيوميّةَ، والفكريّةَ، والاجتماعيّةَ لجماعةٍ اجتماعيّةٍ ما، وفؽ قوانيف 
.  النسؽ السائدِ، والمييمفِ، ليتحوّؿ الأفراد عندئذٍ إلى مجرّدِ مفعولاتٍ نسقيّةٍ مقولبةٍ وفؽ قوالب ثقافيّةٍ جامدة

   ولقد وقعَ الاختيارُ عمى نصِّ الكافوريّات مدوّنةً، وعيّنةً لمبحث لأنّي وجدتُ فيو تربةً صالحةً لمنسؽِ الثقافيّ 
. المسيطر، نمَت فييا معاييره، وقيمو النسقيّة، واستطالَت قامتيا حتى أرختْ بظلاليا عمى خطاب الكافوريّات برمّتو

 
: أهميّةُ البحث وأهدافه

 مف تناولوِ المختمؼ لخطابِ الكافوريّات، واختيارِ منظورٍ مغايرٍ لتفحّص الخطاب بعيف النقد الثقافيّ، مستعيناً 
ليخطَّ بذلؾ طريقوُ الخاصّ المغاير لسبؿِ الأبحاث الأكاديميّةِ المنعقدةِ حوؿ المتنبي التي اختارتْ دراستوُ وفؽ . بآليّاتو

.  الوعي النقديِّ الأدبيِّ 
ييدؼُ البحث إلى تعريةِ النسؽِ الثقافيِّ في خطاب الكافوريّات، ثّـ تتبّع القيـ النسقيّة المختارة، بغية تفنيدىا، 

سقاط أقنعتو . ومناقشتيا لدحضِ حجج النسؽ، وا 
يفترض البحث أفّ خطاب الكافوريات يشتمؿ عمى نص ظاىر يوازيو نص مضمر، يكتنز أنساقاً مضمرة ثقافيّة 

.  واجتماعيّة وتاريخيّة شكّمت الذىنيّة الجمعيّة والفرديّة التي كاف المتنبي إنتاجيا الأبرز، وأفرزت قيماً نسقيّة خطيرة
: ولعؿّ أبرز الدراسات السابقة في ىذا المجاؿ

يقوـ . رسالة في قمب كافوريات المتنبي مف المديح إلى اليجاء لػ  حساـ زاده الرومي تحقيؽ الدكتور يوسؼ نجـ
الكتاب عمى نظرية نقدية ليا أصوليا عند نقادنا القدماء وىي إمكانيّة قمب مدائح المتنبي في كافور ىجاءً، توزع النظرية 

. شعر المتنبي في كافور بيف طور الإبياـ والتعمية وطور التصريح
تتناوؿ . النظاـ الصوتي والدلالي في سيفيات المتنبي وكافورياتو ،رسالة ماجستير إعداد أروى خالد عجولي

الدراسة الجانب الصوتي في السيفيات والكافوريات لبياف مدى تأثيره في جماليات النص الشعريّ، وارتباط الأصوات 
. بطبيعة المرحمة التي كاف يعيشيا المتنبي وبخبايا نفسو

تتناوؿ الدراسة شعر أبي . الكافوريات والعضديات في شعر المتنبي،رسالة دكتوراه لػ يوسؼ محمد أبكر أحمد
وواضح اختلاؼ البحث . الطيب في مصر وفارس مف حيث الموضوعات والألفاظ والأساليب والمعاني والموسيقا الشعرية

. سيعمؿ البحث وفؽ استراتيجيّات النقد الثقافيّ . عنيا في طبيعة التناوؿ والأىداؼ والغايات
: القيم النسقيّة في خطاب الكافوريّات

وقيمِو، وتتنوّعُ بيف ثقافةِ الزيؼِ و النفاؽِ والشحاذةِ والطمعِ،  (Framework)يحفؿُ نصُّ الكافوريّات بالنسؽِ 
نحف نعمـ أفّ . سنتتبّعُ ىذه القيـ ونناقشُيا فيما يمي، ولكف بدايةً نشير إلى معنى النسؽ. ومركزيّةِ الأنا، والعنصريّة

إفّ النسؽ في أبسطِ معانيو يعني . منظومة النقد الثقافيّ ترتكز عمى نظريّة الأنساؽ المضمرة، والسؤاؿ ىنا ما النسؽ؟
العلائقيّة،أو الارتباط، أو التساند، وحينما تؤثّر مجموعة وحداتٍ وظيفيّةٍ، بعضيا في بعض، فإنّوُ يمكفُ أفْ نقوؿ إنّيا 

  [1]. تؤلّؼ نسقاً 
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، فباتَ يعني أيضاً تكويناً ثقافيّاً ذا خصائص وجدانيّة، جاء مف  لكف مع النقد الثقافيّ امتازَ النسؽُ بمفيوٍـ خاصٍّ
تراكماتٍ عاطفيّةٍ غُيّب معيا العقؿ، أو لنقؿ إفّ النسؽ تسرّبَ، وترسّخ عميقاً في البنيةِ الذىنيّة، بلا رقابة أو محاسبة، 

فالنسؽُ بيذا المعنى ىو تكويف ثقافيّ ووجدانيّ، وليس . وراح يعمؿ خفيةً، ويوجّو استجاباتنا، وميولنا، وأنماطنا السموكيّة
وميما قمنا إنّو مناؼٍ لمعقؿ، فإنّنا لف نصؿ إلى حؿّ لممشكؿ، وذلؾ لأفّ . تكويناً عقميّاً، ولا يمكف حمّو بالطرؽ العقلانيّة

 [2].  المشكؿ وجدانيّ، وليس عقلانيّاً 
وعمى أساس ذلؾ نفسّرُ استجابةَ المتنبي لمنسؽِ الثقافيِّ السائدِ، وتمثّموِ قيمو، عمى صعيديّ الشعور و اللاشعور،  

الثقافة تتوسؿُ بوسائؿ عديدة مف أجؿ فرضِ شرطيا النسقيّ، فيذا يعني أفّ الشخوص الاجتماعيّة »عمى اعتبار أفّ 
. [3]« تتحرؾ بوصفِيا كائنات ثقافيّة مسيّرة ذىنيّاً وكأنّما ىي مبرمجة فعلًا حسب المقتضى الثقافيّ 

 إفّ المتنبي مبرمجٌ ثقافيّاً، مسيّرٌ ذىنيّاً، متشرّبٌ لمعايير النسؽ وقيمو، وكاف تربةً خصبةً لبذرة النسؽ، فتجذّرَ 
تغمغمت في خطاب المتنبي  (.framework values)فيو، واستطالت قامتُوُ، وتفرّعت أغصانوُ، لتؤتي ثمارىا قيماً نسقيّة

 :النفاق والطمع والشحاذةوالبداية مع ثمرة .عموماً وفي كافوريّاتو عمى وجو التحديد
إفّ المتنبي كما نممس مف سيرتو وأشعاره مستعدٌّ لأف يطّرح كرامَتوُ، ويبسطيا تحت الأقداِـ في الطريؽِ المؤدّي إلى 

، ليشتري رضا العبد الأسود كما يحمو لو نعتوُ . غايتِو فقد . ومستعدٌّ لبيعِ صفوةِ ما يفاخرُ بو العربيُّ مف نسبٍ، وانتماءٍ قبميٍّ
، ويعميوِ فوقو، بؿ ويبذؿُ  ألفْنا مف المتنبي إعلاءَ غايتِوِ، ومطامعِوِ الفرديّةِ فوؽ أيّة قيمة، إنّو يُؤثر الفرديَّ عمى الجمعيِّ

: الثاني فداءً عمى مذبحِ الأوّؿ
 [4]وَأَيُّ قَبِيؿٍ يَسْتَحِقُّؾَ قَدْرُهُ     مَعَدُّ بْفُ عَدْنَافٍ فِدَاؾَ وَيَعْرُبُ 

انظرْ معي ىذا البيت، وما يكتنزه مف نفاؽٍ ينضحُ مف كؿِّ .  ومف ذا يكبحُ تمؾ النفسَ الوثاّبةَ نحو السمطة والماؿ
: جانبٍ 

ا رَأَيْتُؾَ فَقْدُهُ  نِي لَمَّ بَا عَنِّي فَأَخْمَفْتَ طِيبَوُ     وَمَا ضَرَّ  [5]تَوَلَّى الصِّ
 !!. (العبد الأسود)ومف ذا يعوّض الشبابَ، وزىوة العمر، إنّيا رؤية 

وَكُؿّ نَوَاؿٍ كَافَ أَوْ ىُوَ كَائِفٌ     فَمَحْظَةُ طَرْؼٍ مِنْؾَ عِنْدِيَ نِدِّهُ 
َـ قمبَ لو ظير المجف حيف لـ يعطوِ مرادَهُ؟!!نظرةٌ مف كافور تعادؿُ كؿّ عطاء وكاف ! ، إفْ كاف الأمرُ كذلؾ فم

: يذكّره بيف الفينةِ، والأخرى
وَفي النَّفْسِ حَاجَاتٌ وَفِيؾَ فَطَانَةٌ    سُكُوتِي بَيَافٌ عِنْدَىَا وَخِطَابُ 

: يممّحُ تارةً، ويصرّحُ أخرى، ويمحّ في الطمب
ْـ تَنُطْ بِي ضَيعَةً أَو وِلَايَةً    فَجُودُؾَ يَكْسُونِي وَشُغْمُؾَ يَسْمبُ  إِذَا لَ

ّـُ     لقد كاف مف عادة المتنبي في أغمبِ الأحواؿ، أنّو إذا اتصؿَ بأميرٍ فلا يعرض لففٍّ مف فنوف الشعر، ولا يم
وىذا نمحظوُ في سيرتِوِ، وخاصّةً مع سيؼ الدولة، ولو أنّو رضي عف كافور . بموفٍ مف ألواف الكلاـ إلّا إذا كاف متصلًا بو

فيذا كمّو يدلّنا عمى أفّ المتنبي كاف . رضاه عف سيؼ الدولة لما فكّر في الشعر الخالصِ الذي لا يتصؿ بشخص كافور
 [6]. يتّخذ الشعرَ وسيمةً لا غاية، وعمى أنّو كاف عبداً لمطمعِ والماؿِ، لا لمجماؿِ والففّ 

، أفادَ أفّ المتنبي كاف يتّخذ الشعر وسيمةً لا غاية، ولا أدؿّ عمى صدؽِ  الخلاصةُ السابقة انتيت إلى إطلاؽِ حكٍـ
ىذا مف انقلابوِ عمى كافور، والتفافوِ مف مدحوِ إلى ىجائوِ المقذع، وكؿّ ما اقترفو كافور مف ذنبٍ أنّو لـ يقعْ في حبائؿِ 

وىنا نتذكّر ردّ . نفاؽِ المتنبي، ولـ يصدّقو، فانياؿ عميو حنؽُ المتنبي، وأمطره ىجاءً تناقمتوُ الأجياؿ إلى يومنا ىذا



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2017 (6)العدد  (39) الآداب والعلوم الإنسانية المجلد مجلة جامعة تشرين 

431 

أنتَ في حاؿ الفقر، وسوء الحاؿ، وعدـ المعيف سمتْ نفسؾ إلى النبوّة، فإف أصبت ولايةً، وصار لؾ أتباع، فمف »:كافور
وكؿّ بيت قالو المتنبي في مديح كافور لا يجدُ المرء صعوبةً في إيجاد قرينو في اليجاء، فكأنّما أراد أف  . [7]«يطيقؾ؟

المثقّؼ الكلاسيكي، باستثناء حالات نادرة، كاف يقؼ »وعموماً . يمحوَ عارَ مدحو، فيقفو أثر كؿّ مديح ليطمسو بيجاء
موقؼ الكدية، والمدح مف حكّاـ الوقت، ولا ينقمب عمييـ باليجاء إلّا في حالة إعراضيـ عنو، وتغيير وجية الولاء،كما ىو 

بيّف مثلًا في حالتي عمميف كبيريف كالمتنبي في قصتو مع الأميريف سيؼ الدولة، وكافور الإخشيدي، وكأبي حياف 
سرعاف ما سنتذكّر البيت الذي يصرّح فيو بأفّ مدحو إيّاه   [8].«التوحيدي في قصتو مع الوزيريف ابف العميد، وابف عباد

: كاف رقيةً، ليحتاؿ عميو، ويأخذ منو مالو، وىذا اعتراؼٌ بنفاقوِ وكذبوِ 
قَى  وَشِعْرٌ مَدَحْتُ بِوِ الْكَرْكَدَ  فَّ     بَيْفَ الْقَرِيضِ وَبَيْفَ الرُّ
!: أنسيَ المتنبي أفّ ذا الكركدفّ عينو الذي كاف يتوؽُ إلى لقياه

 [9]أَبَا الْمِسْؾِ ذَا الْوَجْوُ الّذِي كُنْتُ تَائِقَاً    إِلِيْوِ وَذَا الْوَقْتُ الَّذِي كُنْتُ رَاجِيا
: ونسي أفّ ذا كافور عينو الذي كاف كما الدنيا لمحيّ لا مفرّ لو منيا

وَلػػِكِنّؾَ الػػدُّنْيَا إِلػَػيَّ حَبِيبَةً     فػَػػمَػػا عَنؾَ  لِي إلاِّ إِلػَػػيؾَ ذَىَػػػػابُ 
ما أعجب التناقضَ الذي يكتنؼُ المتنبي، ويشطرُ ذاتو ذواتاً متباينةً، إحداىا معتدّة بذاتيا حدّ الصمؼ، والغرور، 

ويممؤىا الكبرياء، وأخرى تذؿّ نفسَيا حدّ العبوديّة، وأخرى ثائرة، دفعت بو إلى السجف يوـ كاف شابّاً فتيّاً، وذاتاً قاتمت 
تمزّؽٌ حادٌّ بعثرَ ذاتو بيف حمٍـ . بالسيؼِ والمساف ما زُجّت لأجمو في السجف، وشارفت عمى اليلاؾ، وأعني ىنا قرمطيّتو

ما يمتازُ بو ىذا الرجؿ مف التناقض الغريب »وعجيبٌ . أرادت أف يكوف، وواقع تتقاذفوُ فيو الأمواج مف خيبةٍ إلى أخرى
وىو . فيو قد كاف في شبابو لا يطمحُ إلّا إلى الحريّة، ولا يطمح إلّا إلى الاستقلاؿ. بيف رأيو في نفسو، وسيرتوِ بيف الناس

ولكنّو لـ يكف يظفرُ برعاية أمير مف الأمراء . قد ألقى نفسوُ في السجف، وعرّضَ نفسو لمموت في سبيؿ حريّتو واستقلالو
. «أو سيد مف السادة، إلّا نزؿ عف نفسو، وضحّى في سبيمو بيذه الحريّة وذلؾ الاستقلاؿ

ىو تناقضٌ غريبٌ نعـ، لكنّو ليس غريباً عف النسؽ الثقافيّ، بؿ ىو في أحد جوانبو ترجمةٌ لو، وتفرّعٌ منو، فأف 
تتموّفَ كالحرباء، وتلائـ كؿّ الظروؼِ وألوانيا مف حولؾ، إنّما ىو سموؾٌ نابعٌ مف ثقافةِ الشحاذةِ والطمعِ التي رسّخيا 

النسؽ، وفؽ العقدِ المبرـ بيف الشعر والسمطة، مندوباً عف الطرؼِ الأوّؿ الشعراء، وعف الطرؼ الثاني الحكّاـ، فتولّدت قيٌـ 
وىذا الاتفاؽ يضمر قانوفَ الترغيبِ والترىيبِ كما أشار الغذّامي، وىو قانوفٌ . نسقيّةٌ ترسّخت، وتكرّرت عبر الأجياؿ
يعطي الشاعر الممؾ أو الأمير مجداً بشعره مقابؿ الماؿ، ولكفّ ىذا المدح : يمكف تمخيصُ فكرتِوِ عمى النحو التالي

يضمر تيديداً مبطناً؛ إذا لـ يتّـ دفع الماؿ، سيحدث النقيض، ويتبدّؿ المديح ىجاء، وىذا يسوؽ معو بيعَ القيـ، والمبادئ، 
ف لـ تكف موجودة، وعمى المنواؿ ذاتو تنزعُ منو الصفات الإيجابيّة  لصاؽ الصفات الإيجابيّة بالممدوح، وبيعو إيّاىا، وا  وا 

ف لـ تكف موجودة فيو ، وتمصؽ بو المثالب، وا  ومع تباعد عيد العقد المضمر ذاؾ تراكمت القيـ والمفيومات . والمكارـ
ثقافة الفحولة تعبد الماؿ وتسخّر الإبداع الشعري مف »ذلؾ أفّ . التي أفرزىا، وطفت عمى السطح ثقافة الشحاذة والنفاؽ

. «أجمو إلى أف صار فف المديح والتكسّب أىـ فنوف الشعر عندىـ فيو جالب الماؿ
لذا تيالؾ الشعراء عمى المديح، وغالوا في مديحيـ أحياناً، فكانوا يرفعوف الممدوح إلى مرتبة الألوىيّة إذا مارضوا، 

سينتيي نيايةَ كافور الذي جرّ . وينزلونو أسفؿ سافميف إذا ما غضبوا، فالويؿُ لمف يُثير حفيظتيـ، ولا يساير مطامعيـ
. عميو نقمة المتنبي وويلاتو
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إنّيـ شحّاذوف،ويدّعوف بأنّيـ ينطقوف بالحؽّ الذي لا مراء فيو، والويؿ لمف يجرؤ عمى مصارحتيـ بالحقيقة المرّة، 
وىؿ ىناؾ في الدنيا مف يشؾّ في !. فيـ إف مدحوا إنّما يذكروف فضائؿ السمطاف عزّ نصره. أو تكذيبيـ فيما يقولوف

 [10]!. فضؿ السمطافِ، أو أنّو ظؿّ الله في أرضو؟
والحؽّ أفّ ىذا الكّـ اليائؿ مف النفاؽ الذي تكتنزه قصائد المديح، ليس مجرد انزياحات لغويّة بعيدة، ترسـ صوراً 

تنأى عف منظومةٍ فكريّةٍ ومفاىيميّةٍ، قواميا . بيانيّةً قواميا المغالاة والشطط، إنّما ىي انزياحات فكريّة إفْ صح التعبير
نسانيّةٍ، حريّ بأيّ مجتمعٍ بشريٍّ اعتناقيا إنّيا انحراؼٌ عف منظومةِ . المنطؽ السميـ، وعمادىا مجموعةٌ مف قيٍـ أخلاقيّةٍ، وا 

والحؽّ أفّ الشعر ليس سوى خطاب مف » .مبادئ، ظمّت حبيسةَ التنظير، وكاف الأجدر فؾّ إسارىا، وتمثّميا سموكاً عمميّاً 
خطابات، وليس سوى نسؽٍ فرعيٍّ يتساوؽ مع أنساؽ أخرى تصنعيا الثقافة، وىي جميعيا منغرسة في الذىنية الثقافيّة 

 .«ومف المحاؿ أف نتصورَ القصيدة وكأنّما ىي خطاب منبتّ لا صمة لو مع السياؽ الثقافيّ، والحضاريّ للؤمة. لممجتمع
ُـ في العالـ المحيط ليست !. فأنّى لشعراء المديح أف يبصروا العالـ إلّا وفؽ منظور الأنا؟ّ  فالأحداثُ، والأشخاصُ، والقي

سوى مواضيع تناط بالذات، ويُعاد ترتيبيا وفؽ معيار الأنا ومنظورىا، فتتوضع عمى محيط دائرةٍ مركزىا الأنا، ويُموى 
عنؽ المبادئ، والمعايير لتلائـ قوانيف أنا متضخّمة، تورّمت، وترىّمت، فما ترى إلّا ذاتيا محوراً لمكوف، ومركزاً 

.  وىذا يقودنا إلى القيمة النسقيّة الثانية وىي مركزيّة الأنا.لموجود
 :مركزية الأنا

  ما إف يتفوّه المرءُ بحديث عف أنا متضخّمة حتى تجرّر شخصيةُ المتنبي أذيالَيا في أفؽ الوعي، وتتربّع في 
الذىف مثالًا حيّاً متجدّداً، يمقي في أذنيّ المتمقي تعويذةً، تيمس شواىد كثيرة، فتتوالى أبياتٌ لو تصرخ ىا أنا دليؿٌ دامغٌ 

، .عمى صمؼٍ، وغرورٍ، ونرجسيةٍ لا حدّ ليا ىذي الأنا المترعة بالغرور، لا تني تعمف انفصاليا عف المعقوؿِ، والطبيعيِّ
فترتكزُ محدداتيا عمى أساسٍ مف الخوارؽ، واللامعقوؿ، والتميّز، والتفرّد، لتؤكّد في كؿّ مرّةٍ انفصاليا عف الجمعيّ، 

:          يقوؿ. واستغنائيا عنو
تْ بػِػنَخْؿٍ وَفِي رَكْػػػبِيَا      عَفِ الْعَػػػالَمِيفَ وَعَنْوُ غِػػػنَى  فػَػػمَػػػرَّ

إنّو في منأى عف قانوف الطبيعة، ويشذّ عف كؿّ قاعدةٍ طبيعيّةٍ أو اجتماعيّةٍ، فيو غنيٌّ ليس فقط عف الماء، بؿ 
وحتى ناقتو . فمـ تجد أناه في ىذا العالـ ما يماثميا، ولا مف يكوفُ كفواً ليا فتحتاجُو. أيضاً عف كؿّ مف عمى وجو البسيطة

ف لـ تفعؿ فلا بأس، إذ ىو عقاب خمفيا : إفْ سارت بو فخير، وا 
لاَّ فػَػفِي أَكْػػػوَارِىِفَّ عُػػقَابُ  وَعَف ذَمَػلَافِ الْعِيسِ إِفْ سَامَحَتْ بِوِ      وَاِ 

فالمتنبي ليس مف طبيعةٍ بشريّةٍ، إنّو نجٌـ ييتدي بنورهِ صحبتوُ، وما ىو كبقيةِ الناس يحفّ إلى وطفٍ انتمى إليو، 
تكرار ىذه الفكرة يعمّؽ ! وىذا نستطيعُ تقبّموُ، مف باب مبالغة شعريّة، لكف أيّة نفسٍ حيّةٍ تمؾ التي لا تبدي حاجةً لمماء؟

الانفصاؿ عف الطبيعيّ، والمألوؼ لنمقاه يفارؽ الطبيعةَ البشريّةَ وكأنّو جُبؿَ مف طينةٍ أخرى، تستطيع الاستغناءَ عف 
: الماء، ولييب الشمس أرخى لعابوُ الحارؽ

نّي لَنَجٌْـ تَيْتَدِي بِيَ صُحْبَتِي      إِذَا حَاؿَ مِفْ دُوفَ النُّجُوِـ سَحَابُ  وَاِ 
نِي     إِلَى بَمَدٍ سَافَرْتُ عَنْوُ إِيَػػػػػػػػػػػػػابُ  غَػػنػِػيٌّ عَفِ الْأَوطَافِ لَا يَسْتَفِزُّ

وَأَصْدَى فَلَا أُبْدِي إِلَى الْمَاءِ حَاجَةً    وَلِمْشَمْسِ فَوْؽَ الْيَعْمُلَاتِ لُعَابُ 
وما أدري أىو معيب أف يبدي المرءُ حاجةً  إلى الماء وىو خُمؽ منيا كسائر الأحياء ، لكف ىي نفس المتنبي، 

: وتيييا تأنؼ أف تتشارؾ والناس في شيء، تتعالى نفسوُ فوؽ سائر المخموقات، أو ليس ىو القائؿ
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ُـ  وَاقِفَاً تَحْتَ أَخْمَصَي قَدْرِ نَفْسِي          وَاقِفَاً تَحْتَ أَخْمَصَيَّ الْأَنَا
إنّيا حالة تسمطّ نخبويّ تبدأ بتميّز فئة مف البشر مف سواىـ، ثّـ تتمايز ىذه الفئة مف داخميا لتنتيي الغمبة لواحد 

!.  يرى نفسو الطائر الأوحد، ىو الصائح المحكي والآخر الصدى
ىذه الأنا التي يشؽّ عمييا أف تجدَ نفسَيا بيف الشعراءِ، تيذي بالقريض، وترمي بوِ عمى أقداِـ المموؾِ والأمراءِ، 
ُـ، والطموحُ، فيزيّف ليا صورتَيا، ويُعمي قدرَىا، وتعتدُّ، ويسحبُيا الغرورُ  تستجدي عطاءً ونوالًا، وفي قرارتِيا يعتمؿُ الحم
ف جارَ عمييا الدىرُ، وألفتْ نفسَيا بيف  شططاً حدَّ الاعتقادِ الجازِـ بأىميّتيا لأفْ تكوفَ في صؼِّ المموؾِ، بؿ فوقَيـ، وا 

: الشعراء
فْ كَا        فَ لػػِػسَانِي يُرَى مِفَ الػػػػشُّعَرَاءِ  وَفػُػػؤَادِي مِفَ الْمُػػػمُوؾِ وَاِ 

فلا يميؽُ بالمتنبي الذي يناظرُ المجدَ والخمودَ أفْ يكوفَ إلّا ممكاً، لعؿّ ىذه الفكرة ممكت لاوعيوُ فتسرّبت إلى وعيو، 
ومنو إلى شعرهِ، فتمقاه إفْ مدحَ يشطرُ المديحَ بينو وبيف ممدوحو مناصفةً، وتغمبُ عمى القصيدة الأبياتُ التي يفاخر فييا 
مكاناتوِ، وعموِّ شأنوِ، وبعدِ ىمّتوِ حتى لكأنّوُ و ممدوحو ندّافِ، ولا يقؿّ عنو قط، فيو يتماىى مع الممدوحِ  بنفسوِ، وقدراتوِ، وا 

: ليكوف منو كأنّوُ عضو في جسده
إِنّػػػمَا التَّيْنِئَاتُ لِلْؤَكْػػفَاءِ          وَلِػػػػمَفْ يَػػػدَّنِي مِفَ البُعْدَاءِ 

وَأَنػػَا مِنْػػؾَ لَا يُيْنِئُ عُضْوٌ         بِالْمَسَرَّاتِ سَائِرَ الْأَعْضَاءِ 
كأنّي بالمتنبي إذا ما غالى في مديحِ أحدىـ إنّما يجدُ فيو ذاتوُ، والمكانة التي كانت تميؽُ بو، المكانة التي عاشَ 

وربّما ىذا قادهُ إلى أف يصبَّ عمى ممدوحوِ صفات التفرّد، . يناظرُىا، ويبذؿُ لأجمِيا كرامتوُ، فذلّت في طريقِيا نفسو
والتعالي، ويحشدُ لو معاني الشرؼ، والرفعة، والمجد والقدرة، ليصنع لو صنماً يتربّع فوؽ عرش الشعر، ينسحبُ عمى 

، . نسؽٍ واقعيٍّ لرسـ صورةِ الفردِ الأوحدِ المتفرّدِ الذي لا يناظرهُ أحد، ولا يماثمو شيء شخص تعالى فوؽ البشريِّ
، كمّيِّ القدرة، منوط بو كؿّ شيءٍ، وبيدهِ كؿّ شيءٍ  فإذا ما تتبّعنا الصفات، والمعاني التي يمصقُيا المتنبي . والطبيعيِّ

بممدوحوِ، وىنا يعنينا كافور، سنتوصّؿ إلى رسـ صورةٍ قوامُيا تمؾ المعاني، تتوضّح ملامحُيا شيئاً فشيئاً، لنمقى أنفسنا 
الفرد الأوحد ػػ الإلو ػػ الذي يعمّدهُ المتنبي بماءِ الألوىةِ، فيفارؽُ صفوؼَ البشرِ، ويتعالى عف . أماـ صورةِ الفردِ المتألّو

ليو تنتيي كؿّ الغايات وىذه المعاني يرسّخُيا شعرُ المديح، . طبيعتِيـ، فتغدو عبادتوُ واجباً مستحقّاً، فيو عمّةُ كؿّ شيء، وا 
مف شأف الوظيفة »ويتناقمُيا عبر الأجياؿ، فتنغرس في النفوس بوصفيا قيماً عميا، وأنموذجاً يقاسُ عميو، وفي الحقيقةِ إفّ 

النسقيّة لشعر المديحِ أف تشتؽّ التسمّط مف آلة البلاغة، وأف تبني قواعد الخضوع لمفرد، وصولًا إلى عبادتوِ، بجعمو عمّة 
ولمّا كاف الشعر يعمّؽ ىذه الوظيفة في الثقافة الأدبيةّ، اقتضى أف تفعؿَ فعميا في عقوؿِ الأجياؿ بالدوراف، .. العمؿ 

 [11].«والتكرار، وأف تثبت قيمتيا في النفوس، وتنشئ عمى صورتيا
ومتسمّحيف . وفؽَ ذلؾ يجري التعامؿُ مع الشعر عمى أنّو حامؿ نسقيّ، يفرّغُ محمولاتوِ النسقيّةَ في أذىاف المتمقّيف

وعمى ىذا المنواؿ ننسجُ . بيذا اليقيف، سنمقى أنفسنا نمتقط الإشارات، والعلامات النسقيّة، ونزجّيا في دائرة الشؾّ والاتياـ
استناداً . لمقيـ النسقيّة زنزانتيا، ونتحرّر مف قيود النسؽ، لنغدو فاعميف، نتخيّر استجاباتنا، بعدما كنّا منفعميف طواؿ الوقت

إلى ىذا المنطؽ لف نسوّغَ لممتنبي بعد الآف ليجتوُ العدائيّةَ تجاه الآخر بالحنؽ والغضب، والتيويلات البلاغيّة، بؿ 
سندرؾُ تماماً أفّ ىذه الصور تميط المثاَـ عف مكانةِ الآخر التي انغرستْ في وعي المتنبي و لاوعيو، وتسرّبت عبر 

فالويؿ لمف لا يوافؽُ مزاج المتنبي، وأناه المتورّمة، أو . الشعر، لترفد قيمةً نسقيّةً ىي صنو سابقاتيا وىي إلغاء الآخر 
. الويؿ لمف يخالفو، ولا يوافؽ مسبقاً عمى شروط الإذعاف لنرجسيّتوِ . ييدّد بشكؿٍ أو بآخر مطامعَو، أو يقؼ عائقاً أمامو
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. فالآخر المطرود مف فردوس المتنبي، ستمتصؽُ بو المعنات، والمثالب، والمخازي، ويتجرّعُ مف شعر المتنبي ىجاءً وحنقاً 
فأىؿ مصر ىـ الأسود عينيـ الذيف باتوا جيفاً، يأنؼُ الموت أف يقبضَ نفوسيـ إلّا وفي يده عود، يتحاشى بو لمسيا 

: لنتانتيا، وأمّا المقياس والمعيار فيو رضا المتنبي وغضبو
فَإِلاَّ تَكُفْ مِصْرُ الشَّرَى أَوْ عَرِينَوُ     فَإِفَّ الَّذِى فِييَا مِفَ النَّاسِ أُسْدُهُ 

: ثـ صاروا
نَامَتْ نَواظِيرُ مِصْرَ عَفْ ثَعَالِبِيا     فَقَدْ بَشِمْفَ وَمَا تَفْنَى الْعَنَاقِيدُ 
الْعَبْدُ لَيسَ لِحُرٍّ صَالِحٍ بأخٍ      لَوْ أَنَّوُ في ثِيَابِ الحُرِّ موْلود 
 لا تَشْتَرِ الْعَبْدَ إلّا والعَصَا مَعَوُ    إفَّ الْعَبِيدَ لَأنْجَاسٌ مَنَاكِيدُ 

يد  ْـ آبَاؤُهُ الصِّ َـ الَأسْوَدَ المَخْصيَّ مَكْرُمَةً     أَقَوْمُوُ الْبِيضُ أَ مَفْ عمَّ
سرعاف ما ىبطوا إلى أسفؿ سافميف، وباتوا جيفاً نتنةً، بعدما كانوا أسداً، وباتوا كذابيف يضيّقوف الخناؽ عمى 

، فلا كانوا ولا الجود : ضيفيـ، وما جودىـ إلّا محضُ كلاٍـ
ُـ             عَفِ الْقِرَى وَعَفِ الْتَّرْحَاؿِ مَحْدُودُ  إِنّػػي نَزَلْتُ بِكَػػذَّابِيفَ ضَيْفػُػػيػُػ
ُـ             مِفَ المِّسَافِ فَلَا كَانُوا وَلَا الجُود  جُودُ الرِّجَاؿِ مِفَ الَأيْدِي وَجُوْدُىُ
ُـ          إِلاَّ وَفي يَدِهِ مِفْ نَتْنِيَا عُودُ  مَا يَقْبِضُ الْمَوْتُ نَفْسَاً مِفْ نُفُوسِيِ

ولو استطاعَ اجتثاثَيـ بسيفو قبؿ لسانوِ لفعؿ، ولكف لحسف حظّيـ أفّ سلاحو كاف لسانو فقط، فاقتصرتْ حربوُ 
فقد جعؿَ مف كافور مجموعة نقائض،ومخازٍ، وحتى جعؿ منو . عمى وابؿِ شعرٍ، تصوغُو نبرةٌ عدائيّةٌ مترعةٌ بالاحتقارِ 

: يؤتى لمتفرج عميو (كراكوزاً  )ميرجاً أو 
وَمِثْمُؾَ يُؤْتَى مِفْ بِلَادٍ بَعِيدَةٍ    لِيُضْحِؾَ رَبَّاتِ الحِدَادِ الْبَواكِيا 
: ترتفعُ حدّةُ ليجتوِ عمى أىؿ مصر، ويصوغُ غضبُو تعابيره

ُـ         وَسَادَةُ المُسْمِمِيفَ الَأعْبُدُ الْقَزَُـ  سَادَاتُ كُؿِّ أُنَاسٍ مِفْ نُفُوسِيِ
ُـ  ةً ضَحِكَتْ مِفْ جَيْمِيَا الْأُمَ ْـ        يَا أُمَّ أَغَايَةُ الدِّيفِ أَفْ تُحْفُوا شَوَارِبَكُ

وبيّفٌ ما تحممُو الأبيات مف شحنةٍ تحريضيّةٍ، وليجةٍ عدائيّةٍ بما فييا مف تيكٍّـ مريرٍ، وسخريةٍ تستبطفُ شعوراً 
شارةً تفرّغُ محمولاتيا،  (سادة المسمميف الأعبدُ القزـ)إفّ التركيب . بالتفوّؽ عمى الآخر والزراية بو يشكّؿُ علامةً نسقيّةً، وا 

وتتشكّؿ الثنائية الضديّة بطرفيا . لتغدو قريناتيا سريعةَ الاستحضار، والانتشار في أفؽِ القارئ،عمى تنوّع خمفيّتو الثقافيّة
غير ):وقرينات ىذا الطرؼ العظمةِ، والسؤددِ، والسمطةِ، والرّفعةِ، وما يقابُميا في الطرؼِ الثاني (مسمموف ػػ إسلاـ):الأوّؿ

/:        مسمموف ػػػ غير مسمميف(. /أعبد قزـ)وقرينات التابعيّةِ، والدوف، والوضاعةِ، وسفمةِ الناس  (مسمميف ػػػ ديانات أخرى
مسمموف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   عظمة ػ رفػعة ػ سػؤدد ػ سػمطػة 

غير مسمميف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  دوف ػ سفمة ػ  وضاعة ػ تابعيّة 
إنّما استقرار ىذه الثنائيّة في ذىنيّة المتنبي الذي يحضرُ ىنا بوصفو أنموذجاً، يفسّرُ كّـ الاستيجافِ والاستنكارِ 

 (أعبد قزـ)في الأبيات، وىوؿ المصيبة، إذْ كيؼ يمتمؾُ أمر المسمميف، ويحكميـ آخر، سرعاف ما التصقت بو  صفات 
في علاقةٍ إسناديّةٍ ترسّخ النظرة الدونيّة للآخر، وتعمّؽ إحساسنا بالانقساـ الحاصؿ في وعي المتنبي، والوعي الجمعيّ 

فأيّ ميزافٍ . لتنسحب الصفات الإيجابيّة تمقائياً نحو الطرؼ الأوّؿ، مقابؿ سمبيا مف الطرؼ الثاني (مسمـ ػػ غير مسمـ)
!. ىذا الذي تكيؿُ بو الذات مقاديرَ العالـ؟
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لا يتوقّؼُ الأمرُ عند ىذا الحدّ بؿ، نمقى المتنبي يجاوزُ الاستيجافَ، والسخرية إلى حدّ التحريض، إذ ترتفع نبرتوُ 
كيما يُغسَؿ العارُ، وتزوؿَ / الآخر/التحريضيّةُ إلى أشدّىا، وتبمغ الذروةَ بالدعوة العمنيّةِ الواضحةِ، والصريحة لقتؿ كافور 

: الشكوؾ
ُـ  أَلَا فَتَىً يُورِدُ الْيِنْدِيَّ ىَامَتَوُ      كَيْمَا تَزُوؿَ شُكُوؾُ النَّاسِ وَالتُّيَ
ُـ  ةٌ يُؤْذِي الْقُموبَ بِيَا     مَفْ دِيْنُوُ الدَّىْرُ وَالتَّعْطِيؿُ وَالْقِدَ فَإِنَّوُ حجَّ
مَا أَقْدَرَ الَله أَفْ يُخْزِي خَمِيقَتَوُ      وَلَا يُصَدِّؽَ قَوْمَاً فِي الَّذِي زَعَمُوا 

حيّاً، وليس فقط ممكاً عمى  (الأسود)يغالي المتنبي في حقدهِ، فتدفعوُ الضغينةُ إلى أفْ يبالغَ في خطورةِ بقاء 
، وبقاءه حيّاً خطراً جمّاً عمى الإيماف بالله . المسمميف، إلى حدٍّ ربط قتموُ بالواجب الدينيّ  فجعؿ استمرار كافور في الحكِـ

يعزؼُ المتنبي عمى أقوى الأوتار، فالديف دفّة القيادِ في نفوسِ . تعالى، وحجةً لمممحديف لمتدليؿِ عمى عدـ وجود الله
َـ ذلؾ، . المسمميف، والكممةُ في سياقوِ تسقط في نفوسيـ، فتلاقي ليا اليوى، وتصيخُ الأذف ليا السمع ولعؿّ المتنبي قد عم

فعظّـ واجب قتموِ حتى صار نوعاً مف الجيادِ اللازـ . فاختار سلاحو بعنايةٍ، ورمى وكؿّ منيتو أف يصيبَ مف كافور مقتلاً 
. لحماية الإيماف والديف

، وفؽ / آخر/وىكذا يصبحُ مف يخالؼ الأنا  عدوّاً لا يتحقّؽ وجود الأنا وأمانيا واستقرارُىا إلّا عبر استئصالِو، فمزَـ
يترسّخُ ىذا المفيوـ في الوعي الفرديّ . ىذه العلاقةِ، أف يبقى خطراً ميدّداً يحيؽ بالأنا، ويستقرّ في تقابؿٍ ضديٍّ معيا

التي تنفي الانسجاـ، وتحتّـ الصراعَ عوضاً عف  (الأنا ػ الآخر)والجمعيّ، ممّا يشوّهُ علاقة الأنا بالآخر، ويؤسّس لتراتبيّةِ 
عند المتنبي تطمؽُ أحكامَيا عمى الآخر مف موقعٍ طبقيٍّ عنصريٍّ متعاؿٍ، و  " الأنا"إفّ  .التكامؿ والتوافؽ

، مف منطمؽِ اكتماؿِ الذات، ورؤيةِ  تختاؿُ تيياً و غروراً، وتتّخذُ مف خصائصِ الآخرِ العرقيّةِ مدعاةً لمسخريةِ والذّـِ
".  الأنا"ماعداىا ناقصاً، لا يحقّؽُ ذاتيّتَوُ، ووجودَه إلّا وفؽَ معاييرِ 

وليا مميّزاتٌ، . ليا مف الشرؼِ والفضؿِ ما ليس لغيرىا. إفّ اعتدادَ الأنا بنفسِيا جعمَيا تعتقدُ جيلًا أنّيا مركزُ العالـ
سجؿٍّ في المدوّنة النسقيّة، ويستغمّيا النسؽ لمصمحتوِ، فيوىمُؾ أنّؾ الوحيدُ الذي » وعلاماتُ تفوّؽ، ومفاخرٌ تنتيي لتكويف

ممّا يملؤ النفسَ بصمؼٍ، يسمحُ ليا أفْ ترى الآخر بعيفِ . «تمتمؾ ىذا السجؿّ مف الفخر وأفّ غيرؾ لا يممؾ سجلّاً مماثلاً 
. وىذا يفضي بنا إلى القيمة النسقيّة الثالثة وىي العنصريّة. النقصِ والازدراءِ 

: العنصريّة
  إفّ الاىتماـ بالنسؽ وقيمو ومقولاتو ىو ما جعؿَ المتنبي يظفُّ أنّو وقومو أىؿُ العلا، مف دوف الآخريف، أولئؾ 

وليس عسيراً أفْ نممسَ التمييز العنصريّ والتقابؿ الضديّ بيف الأنا . غير المحظوظيف لامتلاؾِ ذات الشرؼِ والانتماء
: والآخر في قولِو

بِيَا نَبَطِيٌّ مِفْ اىْؿِ السَّوَادْ   يُدَرِّسُ أَنْسَابَ أَىْؿِ الْعُلَا 
فالآخر يجري تعييفُ مكانتِو وفؽ محدّدات الأنا التي تسندُ جوىر العمو إلى الذات، وتنزعوُ مف الآخر الذي يتعيّف 

وعمى ىذا المنواؿِ يجري انتزاعُ حؽّ الآخر في المغايرة، ويستمرّ النظرُ . بالدونيّةِ، فلا يحؽُّ لو حتى تدريس أنسابيا العميّة
عارياً مف كؿِّ مكرمةٍ، قريناً بو . إليو مف عموّ النفسِ الشاىؽِ، ليغدو وضيعَ القدرِ، محتقرَ المنبتِ، لا يممؾُ ما يفاخرُ بو

: وذا بيّفٌ في قولو. الذؿّ، والوضاعة
يدُ  ْـ آبَاؤُهُ الصِّ َـ الَأسْوَدَ المَخْصِيَّ مَكْرُمَةً    أَقَوْمُوُ الْبِيضُ أَ مَفْ عَمَّ

. فيـ خارجُ دائرةِ الذاتِ، لـ يحالفيـ الحظُّ بأفْ يولدوا في الانتماءِ ذاتِو! فمف أيف للؤسودِ وقومِو المكرماتُ؟
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 (الأبيض ،الآباء الصيد)تتنضد السمات الإيجابيّة في ضفة الأنا . فالأبيض يحتكر عراقة الأصؿ والكرامات والمكرمات
كافورُ . مقابؿ تراكـ السمات السمبيّة في ضفة الآخر الذي سيحتؿ مرتبة أدنى في سمّـ التراتبيّة النسقيّة أبيض ػػػ أسود

ثّـ يقرفُ السوادَ . والسوادُ صنواف في عينيّ المتنبي، فلا يكادُ يذكر اسمَو إلّا ويقرنوُ بالسوادِ، أو ما يحيؿُ عمى السوادِ 
فْ اشتركا بالعجزِ، يبقى نصيبُ السوادِ  ، والميانةِ، والضعؼِ، مقابؿ اقتراف البياضِ بالفحولةِ، والاكتماؿِ، والقوّةِ، وا  بالذؿِّ

: انظرْ كيؼ تعضدُ علاقاتُ الإسنادِ ىذا المعنى في قولِوِ . أعظَـ وأكبرَ بكثير
وَذَاؾَ أَفَّ الْفُحُوؿَ الْبِيضَ عَاجِزَةٌ    عَفِ الجَمِيؿِ فَكَيؼَ الْخِصْيَةُ السُّود 

فتغدو الفحوؿُ مف المصاحباتِ المغويَّةِ لمبيضِ، والخصية لمسودِ، لتركفَ ىذه الثنائيات في خطاب المتنبي وكأنّيا 
ُـ بالبياضِ مقابؿ إزاحة الصفات النقيضة نحو الطرؼِ . بدييةٌ طبيعيّةٌ حقيقيّةٌ لامجاؿَ لمشؾِّ فييا كما يقترفُ الصفاءُ، والعم

: الآخر
وَأَنَّؾَ لَا تَدْرِي أَلَونُؾَ أَسْوَدٌ       مِفَ الْجَيْؿِ أَـ قَدْ صَارَ أَبْيَضَ صَافِيا 

: لنتأمّؿ ما يقولوُ المتنبي بمناسبة الدارِ الجديدةِ التي انتقؿَ إلييا كافور
ػػػػػمْػػػسُ بِشَػػػمْػػػسٍ مُنِيرَةٍ سَوْدَاءِ  يَفْضَحُ الشػَّػمػػْسَ كُمَّمَا ذَرَّتِ الشَّ

فْ كاف في ظاىرِ الأمرِ  يبدو لي أفَّ عنصريّةَ المتنبي تفضحُ نفسَيا ىي الأخرى في ىذا البيت، فينجرؼُ معيا وا 
أرادَ مديحاً، غير أفّ النسؽَ ممؾَ عميو نفسَو، فتسرّبت عنصريّتُو بعدَ محاولاتٍ لكبْتِيا، ووجدتْ ليا متنفّساً، فظيرت في 

.  لبوس المديحِ الذي يواري الدونيّة والاحتقار
ىنا تشكّؿ بؤرةً دلاليّةً تشعُّ، وتنضحُ بِطاقاتٍ ىائمةٍ، تسحبُ المعنى بعيداً عف المديحِ إلى " سوداء"إفّ كممة 

ونستدؿّ بيدييا عمى موقِعِ شخصيةِ كافور في ذىنيّةِ المتنبي، و لاشعورِه الذي يكمّؼ نفسَو عناءَ مدحِ كافور . النقيضِ 
لاجدوى ترجّى مف المواربةِ، فمركزيّةُ سوادِ كافور في غالبيةِ قصائدِ المتنبي . زيفاً، ونفاقاً، يشؽّ عميو، ويكبِّده نَصَباً كبيراً 

بتنويعاتِيا علامةً إشاريّةً واضحةَ الدلالةِ، تخفي في " أسود"فيو، وليسَ في موضعٍ بعينِو فحسب، تجعؿُ مف تكرارِ كممةِ 
. طيّاتِيا كمّاً ىائلًا مف الاحتقارِ، والسخريةِ، وتحيؿُ عمى عنصريّةِ المتنبي التي تمتحُ مف النسؽ الثقافيِّ السائدِ، والمسيطرِ 

فالموف، والييئة، والصفات العرقيّة، والجوىر ىي الدوائر الدلاليّة التي تدور في حمقاتيا غالبيّة المعاني في خطاب 
: يقوؿُ المتنبي. الكافوريات

وَأَسْوَدُ مِشْفَرُهُ نِصْفُوُ       يُقَاؿُ لَوُ أَنْتَ بَدْرُ الدُّجى 
نلاحظ التركيزَ عمى تعييرِهِ بالسوادِ، وتعميؽِ السخريةِ منو عبر علاقات إسنادٍ  ومجاورةٍ، قرنتْ سوادَه بعلاقةٍ 

فجاءَ . واسترساؿٍ في اليزء مف صفاتِ الآخر البيولوجيّةِ المخالفةِ لخصائصِ الأنا المعيار. ضديّةٍ مع نورِ البدرِ وضيائِو
بؤرةً دلاليّةً ترسّخُ الاحتقارَ، وتنزعُ الصفات الإنسانيّة، وتحطُّ مف شأف المقصودِ، وتضعُو في " مشفرُه نصفُو"التركيبُ 

ثـ عمدَ إلى تيويؿِ حجِـ الشفةِ، ليستحضرَ إلى الوعي صورةً . بدلًا مف شفة" مشفر"صؼِّ الحيوانات، باستخداِـ كممةِ 
.  كاريكاتوريّةً، تستندُ إلى صورةٍ نموذجٍ لمزنجيّ ذي الشفةِ الغميظةِ، والبشرةِ الداكنةِ السوداء، تقبعُ في خمفيّةِ الوعي

، ليطردهُ ليس فقط خارجَ دائرةِ الذات التي (الأسود)وفي سياؽ ىذه الفكرة، نرى كيؼَ يحطُّ المتنبي مف قدرِ الآخر
، والشرؼِ والنسبِ، بؿ خارجَ دائرةِ الإنسانيِّ مطمقاً، ليصبحَ في مصاؼِّ الحيوانيِّ الذي يُستخدُـ لمنفعةِ الذات . تنعُـ بالعزِّ

سنادِ المثقوبِ لممشفرِ، ليتّجوَ " المثقوب مشفره" يقويّ ىذا المعنى استخدامُو لمتركيبِ  لتكرارِ وصؼِ شفتو بالمشفرِ، وا 
ثّـ يَعظُـ استغرابُ الأنا، ولا تعقؿُ ىوؿَ الكارثةِ، إذْ كيؼ يطاعُ مف كاف مثؿ . بالدلالةِ نحو الإبؿِ التي تثُقبُ مشافرُىا

: كافور، ويدىشُو أتباعُو أولئؾ الرجاؿُ الجبناءُ، كيؼ يتبعونو، و يذعنوف لو
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وَلَا تَوَىَّمْتُ أَفَّ النَّاسَ قَدْ فُقِدُوا     وَأَفَّ مِثْؿَ أَبِي الْبَيْضَاءِ مَوْجُودُ 
وَأَفَّ ذَا الْأَسْوَدَ المَثْقُوبَ مِشْفَرُهُ    تُطِيعُوُ ذِي الْعَضَارِيطُ الرَّعَادِيد 

:  وحتى حيف يمدحُوُ لا يفارؽ شبحُ سواد كافور رأسَ المتنبي، فتمقاهُ يمتؼّ حوؿ المعنى، ويدور
مَفْ لِبيضِ المُمُوؾِ أَفْ تبُْدِؿَ المَّوْ   فَ بِمَوْفِ الْأُسْتَاذِ وَالسَّحْنَاءِ 

وما أرى في البيتِ مدحاً قط، بؿ سخريةً ما بعدىا سخرية، لا يصعبُ الوصوؿُ إلييا، سترىا المتنبي بميجةِ مديحٍ 
فما يملُؤ النفس عند قراءةِ ىذا البيت ىي رغبةٌ في الضحؾ، ممزوجةٌ بما وصؿَ إلينا مف تمميحِ . تضمر اليزء كمّوُ 

ثّـ نسأؿ أيعقؿُ كّـُ الاحتقارِ الذي يكنّو المتنبي ليذا العبد الأسود الذي صارَ . السخريةِ، وىجاءِ شخصِ كافور لوناً، وىيئة
أحقّاً يتمنى بيضُ المموؾِ أف يرزقوا لوفَ !. في غفمةٍ مف الدىرِ ممكاً، جرّت سخريةُ القدر المتنبي إلى حاجتِو ومدحو؟

!. كـ يظفّ شاعرُنا في كافور بلاىةً، وحمقاً ليصدّؽ مثؿَ ىذا الكلاـ!. كافور وسحنتو؟
وَمِفْ قَوْؿِ سَاٍـ لَوْ رَآؾَ لِنَسْمِوِ    فَدَى ابْفَ أَخِي نَسْمِي وَنَفْسِي وَمَالِيا 

علامةٌ نسقيّةٌ تحيؿُ عمى نسؽٍ فكريٍّ ثقافيٍّ تشرّبوُ فكرُ المتنبي، ذلؾ النسؽ القاضي بتفوّؽِ ساـ  (ساـ وحاـ) 
فْ توارى قميلًا خمؼَ المديح . وأفضمية نسموِ، وىو المعيارُ الدفيفُ الذي نسجَ حولو البيت، ومتحَ منو، وا 

فداه كِراـ الخيؿ، وسوابقيا اللاتي ييتديف بو . عينو الذي لـ يشرؽْ ببياضِ وجيوِ، بؿ بمجدهِ  (الأغرّ )كافور ىو ذا 
:  ذو الخمؽ المطيّـ  (الأدىـ)وىو 

ُـ فَإِنَّيَا     سَوَابِؽُ خَيْؿٍ  يَيْتَدِيف بِأَدْىَِـ  فِدىً لَأبِي المِسْؾِ الْكِرَا
أَغَرَّ بِمَجْدٍ قَدْ شَخَصْفَ وَرَاءَهُ   إِلَى خُمُؽٍ رَحْبٍ وخَمْؽٍ مُطَيِّـ 

ففي . إنّو لوف كافور الذي استحوذَ عمى نفس الشاعر، إفْ مديحاً، و إفْ ىجاءً !. ىو حتى في الخيؿِ الأسودُ منيا
البيتِ استيزاءٌ مبطّفٌ، واراهُ الشاعرُ ىنا، وستر عنصريّتو خمؼ الصور البيانيّة التي تبدو لموىمة الأولى وضعت بقصد 

:           المديح
فػَجَػاءَتْ بِنَػا إِنْسَػػافَ عَػيْفِ زَمَانِوِ    وَخَػمَّتْ بَػيَاضَاً خَػمْفَيَا وَمَآقِيا 

رغـ بديع التشبيوِ، يمقي سوادُ كافور بوشاحِوِ عمى البيت، فكافور السوادُ مف العيف وباقي الناس المآقي، لاشعورياً 
فْ كانت في سياؽِ  اختارَ لو السوادَ ليتطابؽَ مع لونوِ، ومع صورةِ كافور في ذىفِ المتنبي، لتأتي الصورةُ البيانيّةُ، وا 

ضمار العنصريّةِ، . المديح، حافمة بالتمييز العنصريّ  فجاءَ التشبيوُ يعكسُ تخبّطَ الأنا التي تتمزّؽُ بيف إظيار المديحِ، وا 
.  وىنا تكمفُ خطورةُ القيِـ النسقيّةِ التي يكرّسيا شعر المديح عامّةً، وشعرُ المتنبي خاصّةً . والتعالي، والحنؽ، والاحتقار

: يدوّر المتنبي معنى سواد كافور بصيغ متنوعة. ليرفد الشعر التقسيمات عمى تنوّعيا، ويرسّخيا في الخطابات المختمفة
ْـ   غُرابٌ حَوْلَوُ رَخٌَـ وَبُوُْـ  كَأَفَّ الْأَسْوَدَ اللّابِيَّ فِييِ

: وجعموُ زقّاً في قولو. فجعمو غراباً 
ػػػا بػِػزِؽِّ رِيَػػاحٍ فػَػلَا  ْـ    فػػَأَمَّ وَقػَػدْ ضَػػؿَّ قَوٌْـ بػِػأَصْنَامِيِ

في كؿّ تشبيياتِوِ، ونعوتِو، ومعانيو يغدو سوادُ كافور لوغارتـ المعنى، بعد أفْ أعتَـ جمدُ كافور ذىنَوُ، وشوّش عميو 
  .الرؤية والرؤيا

وقد تختمؼُ »فالعوامؿُ الإيكولوجيّة تفعؿ فعميا في جسدهِ . في الحقيقة إِفّ الله لـ يجعؿ أناساً سوداً تشويياً لخمقتيـ
كميّة المياه التي فييا، وكميّة الأشجارِ، ومقدار ارتفاعيا : قوى الأرضيف وفعميا في الأبداف لثلاثة أسباب

وىكذا يشترؾُ الشعر في التواطؤ، ويصبح ضِمعاً في المؤامرةِ المغويّة والثقافيّة التي حيكت ضد العرؽ  [12].«وانخفاضيا
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. الأسودِ، السواد تمؾ المعنة التي أحاقت بكافور حتى سقطَ في شرْؾ المتنبي المغويّ، واختمطَ عمى الناس مدحو، وىجاؤه
 

: خاتمة
: في ضوء ما سبؽ توصؿ البحث إلى النتائج الآتية

نصُّ الكافوريّات خيرُ نتاجٍ ثقافيٍّ يتمثّؿ النسؽَ وقيمو .
 يجبُ عمينا ألّا نركف لمسائدِ، وللؤنماط الثقافيّةِ، والفكريّة المتوارثة، وأف نيدـ سور القدسيّة عمى القوالب

. الجامدة، ونقتحـ النظَـ الثقافيّة التي يؤطّرىا النسؽ، ويشكّؿ دعائمَيا، وأسسيا
لقد تماىى النسؽُ الثقافيُّ والمتنبي في نصّ الكافوريّات، إذْ تكفّؿ .إفّ المتني مفعوؿُ النسؽ، وفاعمو في آف

النسؽُ بتشكيلات المتنبي الذىنيّة، وقاـ المتنبي بالمقابؿ بتمثّؿ قيـ النسؽ، ومعاييره، فأعاد إنتاجَيا في قوالبَ جديدة 
وبذا بثّ كؿّ منيما الحياةَ في أوصاؿ الآخر؛ المتنبي بإصدارِ الإنتاج الثقافيّ . تناسبتْ ومقتضى الحاؿ في الكافوريّات

. وكاف ىذا عقدىما المضمر. المطابؽ لمعايير النسؽ، والنسؽ بضمافِ التمقّي، والإقباؿ عمييا، وعموّ المكانة والخمود
قيـ النفاؽ والطمع والشحاذة، وىي مف مفرزات شعر المديح :  مف أبرز القيـ النسقيّة في نص الكافوريّات

.  وحصيمة العقد المبرـ بيف شعراء المديح والحكاـ الذي أسس لمنظومة قيـ شعريّة ليا نظيرىا الواقعيّ وىنا تكمف خطورتيا
 ّإفّ العنصريّةُ ىي أبرزُ القيـ النسقيّة في خطاب الكافوريّات وأشدّىا خطراً لما ليا مف أثر عميؽ فيما يخص

. تصنيؼ الناس في طبقات وحزـ نسقيّة
 تحتؿّ الأنا في نصّ الكافوريات المكانة العميا، وتشكّؿ مركز الوجود، فتحوز الأنا بذلؾ حؽ إصدار أحكاـ

قصاء الآخر المخالؼ، واستئصالو إذا لزـ الأمر وىذه قيمة نسقيّة جمعيّة تمثّميا المتنبي وأعاد إنتاجيا في . القيمة، وا 
.   خطابو عامّة وفي الكافوريّات خاصّة

 كسر النسؽ الثقافيّ السائد ليسَ بالأمر الييّف، ويتطمّبُ الوعي، وسعة الأفؽ، والمرونة، وذىنيّة متمرّدة تسعى
. إلى اختراؽ القوالب الجامدة
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