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 ممخّص  
 

نظراً لما تمثمو ، لوقوؼ عمى أىـ مكونات البنية الدرامية في تجربة بمند الحيدري الشعريةإلى ايسعى ىذا البحث 
لاكيا مقومات الحركة والتفاعؿ . وقد رأينا أف رصد تمؾ الدراما مف حضور لافت في مستويات ىذه التجربة بسبب امت

، ويسيـ في مف جية المكونات في نصوص الشاعر يسيـ في التعرؼ عمى تجربة شعرية غنية في حركة شعرنا الحديث
الدخوؿ إلييا، ورصد أبرز مكونات البنية الدرامية فييا بوصفيا الأكثر حضوراً وغنى بكشؼ خصوصية ىذه التجربة 

 .مف جية أخرىمية وفاع
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*
 سورية . -جامعة تشرين -كمية الآداب -قسم المغة العربية -أستاذ مساعد  



 جابر                                                                                                  البناء الدرامي في شعر بمند الحيدري

33 

  2102(4( العدد )43المجمد ) الآداب والعموم الإنسانيةمجمة جامعة تشرين لمبحوث والدراسات العممية  _  سمسمة 

Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (34) No. (3) 2013 

 

The Dramatic structure in Baland Al-Haidari's Poetry 
  

 

Dr. Yusuf Hamed Jabber 
*
 

 

 
(Received 9 / 5 / 2012. Accepted 19 / 6 / 2012) 

 
  ABSTRACT    

 

This research aims to shed light on the most important constituents of dramatic 

structures in Al-Haidari's poetic experience. The significant presence of dramatization in 

this experience is due to its being full with action and reaction. Pointing out these 

constituents in Al-Haidari's poetry contributes to making available such a rich poetic 

experience through manifesting its dramatic constituents which are the richest and most 

prominent on the other hand. 
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 : مقدمة
أف مكونات البنية الدرامية أحداث طارئة عمى الشعر، بسبب استغراؽ ىذا الشعر بالغنائية  النقاد عتقد بعضقد ي

فترات زمنية طويمة، وبسبب التصاؽ تمؾ المكونات بالأعماؿ المسرحية والقصصية والروائية النثرية، ولا سيما في عقب 
، ىذا الفف، لوجدنا أف البنية الدرامية ارتبطت في نشأتيا بالشعر العصر الراىف، غير أنو لو أمعنا النظر قميلًا في نشوء

لأنيا نيضت في بنيتيا المغوية والوظيفية ، وما أساطير الشعوب القديمة وملاحميا إلا دليؿ عمى ذلؾ، منذ أقدـ العصور
مف ، ر الصراعلتمثؿ في سموكيا ىذا مختمؼ مظاى، ف قوى متصارعة إنسانية وفوؽ إنسانيةموتشكمت ، عمى الشعر

، فقد ومف ثـوالوعي الفردي والوعي الجماعي ... ، والواجب والعاطفة، والقدر والإنسافمثؿ الصراع بيف الخير والشر، 
 جسدت أىـ مظاىر الوعي الإنساني المتنامي عبر تاريخو الطويؿ . 

ؿ : ىوميروس وسوفوكميس وبدءاً مف الدراما الإغريقية والرومانية والفارسية التي أبدعيا شعراء كبار، مث
سيطرت الدراما الشعرية عمى المنجز الثقافي الذي أنتجو  إذ ويوروبيدس وأرستوفانيس وفرجيؿ والفردوسي وغيرىـ، حيث

ىؤلاء المبدعوف، مروراً بالعصور الوسطى التي شيدت سيطرة النزعة الغنائية عمى الشعر عمى حساب تراجع البنية 
حيث نجد مبدعيف كباراً سعوا إلى تطوير بنية المسرح الدرامي الشعري والتنويع إذ الحديث، إلى العصر  وصولا الدرامية،

قميمة،  أعماؿومغادرة الدراما المسرحية الشعرية، إلا في ، عمييا، والاتجاه بيا نحو بنية النثر في المسرح والقصة والرواية
يميوت، لوركا، ماروف النقاش، أبو خميؿ القباني، تطؿ مف ىنا، وتختفي مف ىناؾ، مثؿ بعض أعماؿ غوتو وشممر، وا  

 أحمد شوقي، صلاح عبد الصبور وغيرىـ . 
ولكف عمى الرغـ مف ذلؾ، فإنو لا يمكف بأية حاؿ تجريد بنية الشعر مف الدراما، لأف مثؿ ذلؾ يعني تجريد 

تعني سيرورة ، مف موقؼ إلى آخربسبب أف الدراما إنما تعني الحركة بمختمؼ مظاىرىا، تعني التحوؿ ، الشعر مف ذاتو
العلاقات وتفاعميا، تعني تعدد الأصوات في النص وتعدد حواراتيا، وبنية الشعر تنيض أساساً عمى مثؿ ىذه القضايا، 

ير والاختلاؼ، تنيض عمى الحركات القائمة بيف المكونات الداخمية لمنص وبيف المكونات الخارجية، غاتنيض عمى الت
ف غابت عنيا وعمى تفاعلاتيا وت ناقضاتيا، بيذا المعنى يصبح النص الشعري نصاً حاضناً لبنية درامية غنية وفاعمة، وا 

 حوارات البنية المسرحية أو كادت . 
عناصر البناء الدرامي، وبسبب ظيور ىذه  وقد جاء اختيارنا لشعر بمند الحيدري بسبب امتلاؾ ىذا الشعر

عرية بشكؿ جمي وواضح، مما يشير إلى غنى تجربة الحيدري الشعرية العناصر وامتدادىا عمى مساحة نصوصو الش
وصياغة ىذه المقومات بنى فنية شعرية تتفاعؿ فييا ، وقدرتيا عمى تمثؿ مقومات الحياة المعاصرة بأشكاليا المختمفة

إلى تحصيف  والمضاميف بشكؿ لافت، لتؤسس أبعاداً جديدة لمشعر تعمؽ فييا حس الحركة والحياة والتطمع الأشكاؿ
 غير الناضج .  والأداءالتجارب الشعرية مف أشكاؿ التسطيح والغفمة 

، فإف طبيعة البحث فرضت عمينا اختصارىا في مكونات رئيسة ،ومتنوعة كثيرةولما كانت مكونات البناء الدرامي 
  .مكونات الأخرى وتفصح عنياالمشيد الدرامي، الحوار، الشخصيات، بوصفيا المكونات المركزية التي تحتضف ال:نذكر منيا
 

 :وأىدافوأىمية البحث 
في سياؽ النظر إلى التجارب الشعرية الحديثة، وما تتميز بو مف غنى وتنوع في  وأىدافوتأتي أىمية البحث 

الموضوعات. ولما كانت المكونات الدرامية تشكؿ أبرز مظاىر التميز تمؾ، فإف ىذا البحث يتطمع إلى رصد ىذه 
ندرج في سياؽ البحوث الساعية إلى يشعر بمند الحيدري، ويحاوؿ معرفة أبعادىا وآليات عمميا، ويرجو أف  المكونات في
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كشؼ الغطاء عف كثير مف التجارب الشعرية المنسية، خاصة ما يتعمؽ منيا بالبناء الدرامي الذي يعد بناء أساساً 
 وجوىرياً في إطار البنية الكمية لمنصوص الشعرية . 

 

 :البحثمنيجية 
قراءة ىذه النصوص والوقوؼ عمى إف محاولة الكشؼ عف عناصر البنية الدرامية في النصوص الشعرية تتطمب 

سبيلًا لو،  التحميؿ النصيتقنياتيا، ومعرفة مكوناتيا وحركاتيا، لذلؾ تطمع ىذا البحث في سعيو ىذا لاعتماد المنيج 
ثـ إعادة ىذه المكونات إلى مساراتيا الأساسية التي ، اتياومنطمقاً يحاوؿ مف خلالو تفحص النصوص وتعرية مكون

 تتوجو إلى رسـ ىذا البناء الدرامي وتفعيمو . 
 أولًا : المشيد الدرامي :

ويكشؼ عف ، يشكؿ المشيد الدرامي البنية الأساسية التي تتفاعؿ داخميا العناصر الدرامية في النص الشعري
يستند الشاعر في تشكيمو إلى مكونات سردية مختمفة  إذ ا النص، حيثطبيعة الحركات التي تجسدىا مكونات ىذ

يحاكي مف خلاليا واقعاً إنسانياً، تفاعمو رؤيا تكثؼ معطياتو، وتقدمو بوصفو حدثاً وجودياً يقوـ عمى تحريؾ عناصر 
 التوافؽ والاختلاؼ التي تضيء ىذا الواقع، وتكشؼ عف تناقضو وانسجامو . 

 لة الوجود ( : يقوؿ في قصيدة ) ميز 
 " ولدت شقاء لمحياة جديدا 

 ولكم ستجني 
 من أساه شقاء

 ىي لذة حمراء تجتاح الورى 
 فتصبّ من سكراتيا 

 البمواء 
 ماذا جنيت ... ؟ 

 لتقذفي بي في جحيم حياتكم 
 متمرداً   
 مستاء   

 وغداً 
 ناء كأنني فسأرجع لم

 ما جئت إلا كي أكون فناء 
 ولأشتري كفناً 

 فو أضم بجو 
 أدوار عمر قد مضين ىباء 

 ماذا جنيت لأحمل النير الثقيل 
 تيمناً   

  1ورجاء   "            
                                                 

 . 216-215ص، 0981، 2ط، بمند الحيدري، ديوان بمند الحيدري، دار العودة، بيروت 1
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يعيش حالة  إذ يرصد المشيد الدرامي ىنا حالة وجودية يتعرض ليا الإنساف في مراحؿ مختمفة مف حياتو، حيث
جود، ينتيي بيزيمة ىذا الإنساف مف سقـ الوجود، ويكشؼ عف صراع غير متكافئ بيف الإنساف ومقومات ىذا الو 

ونكوصو أماـ وطأة الوجود والفعؿ السمبي لمقوماتو. إف تقنية السرد تسير بشكؿ أفقي وعمودي لرسـ لوحة متكاممة 
تحكي قصة ىذا الصراع، ويستند الشاعر في رسميا إلى عناصر المفارقة الدرامية التي تقوـ المغة بتجسيدىا والإفصاح 

يحوؿ مف خلالو قصة الوجود إلى أدوات شعرية  إذ ؿ إلى رسـ العلاقة بيف الذات والموضوع، حيثعنيا. فالشاعر يمي
 تحكي ىذا الصراع، وتكشؼ حقيقتو . 

 ةىو الشاعر المتمثؿ بضمير المتكمـ الذي يحضر إحدى عشر  والإنسافإف المشيد / الموحة، ىو حياة الإنساف، 
الشاعر في الحياة، وفي حضوره ىذا يتجمى صراعو المزمف مع  مرة في النص، ىذا الحضور يشكؿ مراحؿ وجود

بما يكسر منطقية الزمف، ، عناصر اغترابو في مسارات زمنية تتداخؿ فيما بينيا، وتقوـ عمى نوع مف التذكر والاسترجاع
الولادة  ويجعؿ منو حالة راىنة ترسخ المشيد، وتطبعو بطابع مأساوي . ونجد المفارقة ىنا تتعمؽ مف خلاؿ حركتي

ومف طبيعة ، والشقاء بوصفيما قائمتيف عمى طرفي نقيض. فمف طبيعة الولادة النمو واليقظة والأمؿ واستنبات الحياة
الشقاء قتؿ الأمؿ، وخمؽ مقومات الخيبة والتراجع والعبودية والموت. والحركة الدرامية تتجمى في ىذا النص في الانتقاؿ 

ثاني مف خلاؿ رؤيا فاعمة تقارب بيف الحركتيف المتباعدتيف، وتجمع بينيما في معطى مف المفيوـ الأوؿ إلى المفيوـ ال
 يولد الشقاء مف أصؿ الولادة داخؿ الحركة الدرامية ذاتيا. إف إذ واحد، وجممة واحدة ) ولدت شقاء لمحياة (، حيث

الإحساس إلى القارئ مف  إيصاؿعمى  المتناقضات والمقدرة في الوقت نفسو إدراؾ" الرؤيا الدرامية تعني القدرة عمى  
نما نجدىا تتوزع عمى . ولعؿ أحداث المشيد لا تقؼ عند التقاط ىذه المفارقة  1خلاؿ حركتيا "  والقبض عمييا، وا 

 الأناالخبر الذي يفيد تراجع ، تتمثؿ في الحركة بيف الخبر والإنشاء، مساحة المشيد كمو في حوارات غير معمنة
ف انتظره لا يحصؿ عميو، سؤاؿ في ثـ موتيا، والإنشاء يتمثؿ واغترابيا وتشيؤىا  السؤاؿ المعمؽ الذي لا ينتظر جواباً، وا 

 يتكرر، ولكنو يحمؿ معاني التعجب والاستنكار وسط طغياف أجوبة أخرى تسرد مشاىد العجز والعبودية والموت . 
عمى الوجود ليعيد صياغتو بطريقة تحفظ إف الولادة حركة ودفع باتجاه المستقبؿ، وىي صوت الحياة الذي يطؿ 

وتتشكؿ خارج إطار مفاىيـ  تتشكمكانت التي لمولادة حضورىا الإنساني وسيرورتيا الفاعمة، غير أف مقومات الحياة 
في خمؽ ىذا المشيد  يشارؾبما  ،الولادة تحركت لتقويض ىذه المفاىيـ، ودفعيا باتجاه تكريس وقائع غير إنسانية

ي في الحياة : " فإذا كانت طبيعة بناء الحياة في مجمميا قائمة عمى ىذا الأساس الدرامي فلا غرو أف الدرامي الوجود
؛ أي في السموؾ اليومي 2تتمثؿ الخاصية الدرامية في كؿ جزئية مف جزئيات ىذا البناء، أعني مفردات الحياة ذاتيا " 

في العرضي والجوىري، والشاعر بما يمتمؾ مف تجربة غنية ؿ، في الممارسات الموجية والعفوية، افعالممتد في ردود الا
 ـ والضروري . لميورؤى فاعمة، يسمط الضوء عمى الأساسي والجوىري ليقدـ ا

 في نص آخر مشيداً مختمفاً، يضيء الشاعر مف خلالو حالة إنسانية مغايرة، يقوؿ : نتابع 
 
 
 

                                                 
ة والنشزر عمي قاسم الزبيدي، درامية النص الشعري الحديث / دراسة في شعر صلاح عبد الصبور وعبد العزيزز المقزال ، دار الزمزان لمطباعز 1

 . 07، ص2119، 0والتوزيع، دمشق، سورية، ط

 . 279، ص0980، 4د.عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر / قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، دار العودة، بيروت، ط 2



 جابر                                                                                                  البناء الدرامي في شعر بمند الحيدري

37 

 " قدمان مرّا يضربان الميل في رفق 
 ولين    

 في قمب  تمطارف الخفقا يتجاذبان
 السكون    

 كأنما  ن.... متعثرا
 شدت وثاقيما الدجون 
 يتيافت الأعياء فوقيما 

 ويوقظو الحنين 
 يا قصتي في الصفحة السوداء 

 1ماذا تحممين .. "   
ف والمشيد ىو أف شخصيف متآلفيف يسيراف برفؽ ولي، يرصد النص مشيداً إنسانياً تتـ ممارستو بمودة وحميمية

معبأة بالضوء والسكينة. في  أحلاـجنباً إلى جنب وسط ىذا السكوف المعتـ، يتلاصقاف، يتيامساف، ويسعياف لبناء 
المشيد لا نسمع حواراً كلامياً يدور بينيما، وقد امتنع الشاعر عف فرض حالة حوارية معمنة مف شأنيا معرفة محتوى 

ا بسبب أف الأليفيف المذيف يتناجياف ويتيامساف وسط ىذا الميؿ ، ربمللآخرالحديث الذي يمكف أف يوجيو كؿ منيما 
 أدركوأف يكشؼ أحد ىمسيما، ويقؼ عمى سرىما الذي يمكف أف يبوحا بو، وىذا أمر في  الذي يضميما لا يرغباف

الألفة  يعكس حالة، الشاعر، فقاـ بنقؿ تقنية الحوار إلى الجسديف المذيف تلامس أقداميما الأرض بإيقاع رتيب وىادئ
، وىذا يعطي الحوار دلالة أكثر غنى، لأف الصمت ىنا ىو حوار داخمي يدفع باتجاه حوار دافئ آخر بيف والتناغـ

القمبيف المتناغميف مف خلاؿ خفقاتيما ؛ أي مف خلاؿ ىذا النبض الحي الخجوؿ الذي يطؿ ليعانؽ بعضو، إنو حوار لا 
ة لافتة تكشؼ عف الداخؿ النفسي لكلا معمى ممارسة تشكؿ علا يتأسس عمى المغة مباشرة، بؿ يتأسس عمى سموؾ،

 الأليفيف . 
إف المشيد الدرامي الذي تـ رصده ىنا، ىو مشيد واقعي، يمكف ملاحظتو في كؿ زماف ومكاف، ذلؾ أف الحياة 

اة ذاتيا إنما تتشكؿ نية تخمؽ حالات مماثمة، تستنبتيا، تنمييا، كما تستنبت غيرىا، فالحيغبنموىا المتصؿ وتقاطعاتيا ال
مف بنى درامية ىائمة لا يحاط بيا، والشاعر في تفاعمو معيا إنما يرصد بعض ىذه الحالات، يحاكييا، ويعيد صياغتيا، 
ومف ىنا تأتي أىمية الدراما بوصفيا مف أىـ التجارب الفنية اىتماماً بالحياة والواقع . " فالدراما ليست فقط أكثر أشكاؿ 

لمسموؾ الإنساني واقعية ػ أي أقميا تجريداً ػ بؿ ىي أيضاً أكثر الصيغ التي نستطيع مف خلاليا التفكير  المحاكاة الفنية
 وىذا ما سعى النص الشعري لتقديمو ىنا . ، 2الإنسانية بطريقة واقعية "  بالأوضاع

خيا دلالات فالنص / المشيد يكتنز دلالات اجتماعية غنية، لا بؿ يحرض عمى بناء علاقات إنسانية ترس
تخصب الحياة، وتجعميا أكثر توىجاً، علاقات لا يفتتيا الخوؼ والفقر والجوع، علاقات تمتئـ وتتماسؾ بعفوية وبراءة 
وشفافية واستغراؽ بعطاءاتيا الزاىية، وقد تجسد ذلؾ في تمؾ الحوارات الخفية التي فاعميا الجسداف الممتمئاف بالرغبة 

 لؾ الميؿ الذي يحضف تمؾ الحوارات ويرعاىا . الخجولة والدؼء والتوجس وسط ذ

                                                 
 . 228-227بمند الحيدري، ديوان بمند الحيدري، ص 1

 . 20، ص0993، 0مطبعة عكرمة، دمشق، ط، د. منذر محمود محمد مارتن إيسمين، البنية التشريحية لمدراما، ترجمة 2
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 ثانياً : الحوار :
يعد الحوار الوسيمة الأساسية التي يتـ مف خلاليا عرض الأحداث الدرامية ودفعيا لمظيور في مختمؼ الأعماؿ 

مواقؼ بما في ذلؾ الشعر، نظراً لأىميتو اللافتة في رسـ ، الفنية التي تستخدـ المظاىر الدرامية في التعبير
الشخصيات، ورصد دوافعيا وانتماءاتيا، ولقدرتو عمى جعؿ العناصر الدرامية المكونة لمنص تعيش حالات مف التفاعؿ 

 في تشكيؿ أحداثو وحركاتو المتعددة .  يشارؾبما ، والنمو والتطور
الموقؼ  تفرضو طبيعةو فإذا كاف الحوار ىو الحديث الذي يدور بيف شخصيف أو أكثر في العمؿ الدرامي، 

والحدث، فإنو يجب أف يصور صراعاً بيف إرادتيف، أو بيف مجموعة إرادات تعكس مواقؼ الأشخاص مف الإنساف 
ذا ، والطبيعة والكوف، بما يمكف أف تمثمو مف أفعاؿ وردود أفعاؿ يتولد فييا الشيء مف نقيضو داخؿ الحركة الدرامية وا 

، لأف كؿ شيء يحاور كؿ شيء، والطبيعةاً الأساس في حياة الإنساف قمنا إف الحوار ىو أساس ىذه الحركة، فإنو أيض
ومف خلاؿ الحوار تبنى الحقائؽ وتنجمي غوامضيا، ويتـ اكتشافيا، وعمى ىذا الاكتشاؼ تبنى الثقافات والمواقؼ 

ا ىذه والصراعات. " إف شكؿ الدراما يقوـ عمى أساس الصلات الإنسانية، وموضوعيا تبنيو الصراعات التي تحركي
 . 1الصلات " 

إف الحوار وفقاً ليذا الفيـ لا يقؼ عند حدود العلاقة بيف شخص وآخر، أو آخريف، مف خلاؿ موقؼ أو مواقؼ 
مشتركة أو متباينة، تبنّى مف خلاليا أبعاد الموقؼ بما يحمؿ مف رؤى ومشاعر وتصورات ترتبط بطبيعة الحدث 

نما قد يقتصر الحوار عمى العلاقة بيف ومفارقاتو ومساراتو المختمفة، أفقياً وعمودي اً، بما يوتر الحدث ثـ يزيؿ توتره، وا 
الشخص وذاتو، فيكوف الحوار وفقاً لذلؾ مناجاة فردية تقوـ داخؿ النفس، إذ يبني الشخص عوالـ ذاتية، يخترع ليا 

ا واضطراباتيا وتوجسيا مف شخوصاً مف داخميا، يقيـ علاقة معيا، يحاورىا، ويكشؼ مف خلاليا طبيعة النفس وتموجاتي
 الواقع واختلافيا واتفاقيا معو. 

وكما أف الحوار الخارجي ينمّي الأحداث ويفاعميا، ويكشؼ المواقؼ، ويعري حقائقيا، ويمنح البناء الشعري 
يا مزيداً مف الحركة والحيوية، فإف الحوار الداخمي يكمؿ ميمة الخارجي، فيكشؼ عف ىواجس النفس وتصوراتيا وأزمات

مفترضيف، تتـ محاورتيـ ومناجاتيـ بشكؿ سري داخمي، يكشؼ  وأشخاصوردود فعميا مف خلاؿ خمؽ عوالـ مفترضة 
 مزيداً مف حقائؽ النفس وملامحيا وأسرارىا، ويرسـ مداراتيا مف خلاؿ وعييا بذاتيا أولًا، ومف خلاؿ وعييا بالعالـ ثانياً . 

 ( : يقوؿ في قصيدة بعنواف ) واليوـ ... أعود 
 " في بيتي 
 كنا اثنين 
 وبصمت 

 التقت كفّان بكفّين 
 أستمضي ... ؟  -
 لن أبقى ... لن أبقى  -

 وىمست بصوت مبمول 
 سأظل لأشقى ... لن أمضي  -

 وبحبي 
                                                 

 .003، ص0997بيتر زوندي، نظرية الدراما الحديثة، ترجمة د. أحمد حيدر، دار السؤال لمنشر، اللاذقية، سورية، د.ط،  1
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 وبرفضي 
 سأحيل حقولي 

 فجراً ينساب عمى أرضي 
 * 

 واليوم أعود 
 أعود 

 أرضي تمتد بدون حدود 
 بيتي رابية 
 كتفاه ورود 

 ود دنياه خم
 دربي 

 كحديث اثنين عن الحب 
 عن ليفة قمب 
 عن لفتة جود 

  1تخضّر وتزىر في جنبيو وعود " 
............................ 

ذا كنا سنرجئ الكلاـ عمى مقومات  ينشأ الحوار ىنا بيف شخصيتيف: زوج وزوجة، إذ يعكس طبيعة كؿ منيما، وا 
ويعكس رؤيا ، ة الحوار ىنا بوصفو يشكؿ موقفاً داخؿ المشيد الدراميسنمفت إلى أىمي فإنناالشخصية إلى موضع آخر، 

الشخصية الحوارية مف ذاتيا أولًا ومف غيرىا ثانياً، إذ يبدأ الحوار بعد لقاء حميـ ومصافحة بيف الزوجيف الشريكيف، 
؟ (، ونجد أف ىذا  توجو الزوجة سؤالًا مختصراً إلى زوجيا يحمؿ معنى الاستنكار والتعجب ) أستمضي ... إذ حيث

ليجرة مف الوطف ومغادرة الأرض التي في ا السؤاؿ يعكس وعي الزوجة مف واقعيا الراىف، ويممح إلى عدـ رغبتيا
إف توكيد النفي ىنا يشير إلى رغبة ، احتضنتيما، ويأتي الجواب مكرراً عمى شكؿ ردة فعؿ )لف أبقى ... لف أبقى (

ف كاف التكرار المتمثؿ بجممة قصيرة تفاجئ دو مف لسفر ومغادرة الوطف، في اممحة  ف أف يوضح سبب موقفو ىذا، وا 
اليروب مف واقعو، الأمر الذي انعكس خيبة عمى المحاور الأخر، وىو في ، ورغبة االمتمقي، وتممح إلى عدـ رض

ءىا الزوجة، فتكشؼ عف موقفيا بعد أف سيطر عمييا الخوؼ، فانكمشت وىمست بحوار دافئ حزيف، يعكس انتما
، ويعكس عزيمتيا الصمبة التي تبدد الخوؼ والفقر وتحررىما مف أشكاؿ الجوع والصمت والتعب، فتسرد للؤرضالأصيؿ 

موقفيا الذي تزرع مف خلالو الأمؿ في المستقبؿ بتحويؿ حقوليا إلى مواسـ خصبة خضراء خيرة، تتوالى مواسميا، 
عـ الجميع بعطاءاتو. وبعد أف يقفؿ الحوار عنده ىذه الفكرة التي تؤكد فتعمؽ الإحساس بالحياة وتجعؿ منو دفقاً زاىياً، ين

، مف خلاؿ عبارة طويمة تعمؽ صوت شريكتو في والصدؽ والمثابرة، يطؿ صوت الزوج مف جديد بالإرادةتجدد الحياة 
بضات القموب في الأرض والوطف وبناء المستقبؿ، مؤكداً عودتو إلى أرضو التي تمتد وتتسع كالحب والأمؿ والحمـ ون

 مواجية أشكاؿ الظمـ والرعب والعبودية والانكسار . 

                                                 
 .  488-487ديوان بمند الحيدري، ص، بمند الحيدري 1
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وفي نص آخر يكشؼ الحوار عف أزمة وجودية خانقة تضغط عمى الإنساف، وتجعؿ مقومات وجوده نوعاً مف 
 العبث والمعب بمصائر البشر، يقوؿ في قصيدة ) ثرثرة في الشارع الطويؿ ( : 

 .. ؟ " أمؤلم أن تمبس الحذاء كل يوم .
 أجل ... أجل أكره أن أنزعو  -

 أكره أن ألبسو 
 لولاه ما كانت لنا ، أكرىو

 غير مسافات الرؤى في النوم 
 لم نسأل ، لولاه
 ولم نرحل  

 ولم نكن لغير أمسنا البخيلْ 
 تكرىو ... ؟! 

 أبصقيا بلا وجل ، أجل ... أجل -
 لولاه ما كان لنا في الشارع الطويل 

 الرعبَ 
 والضياع 

 1ينة القتيلْ " والمد
جمؿ الحوار في ىذا النص وظائؼ مختمفة، تعكس موقؼ الإنساف مف الوجود بوصفو موقفاً يتأسس عمى  تؤدي

حالة صراعية غير متكافئة، وتكشؼ عف وجود سمبي تتراجع فيو قوى الإنساف أماـ ضغوط الواقع وتمكنيا مف السيطرة 
 عمى الحياة والسير بيا إلى النكوص واليزيمة . 

يبدأ الحوار بيف شخصيف يضميما مشيد واحد، فيما يسيراف جنباً إلى جنب في شارع طويؿ ممتد، ويعكس 
ليو يممح إلى حالة مزمنة تسيطر عمى الإنساف،  المشيد طبيعة الموقؼ مف أف طوؿ الشارع وعدـ وجود تفرعات منو وا 

تظير الشخصية الأولى، لتسأؿ سؤالًا، ثـ  وتعمؽ أزماتو، ويمجأ الشاعر إلى طريقة خاصة في عرض كؿ شخصية، إذ
عف السؤاؿ مف خلاؿ تقديـ الأحداث  الإجابةتصمت، غير أف ىذا السؤاؿ يحرؾ مشاعر الآخر وشجونو، فيبادر إلى 

نما ترتبط بما يمكف أف يندرج تحتو مف قضايا تثير الشعور والانتباه، بما يعمؽ الييمنة ةالتي لا ترتبط بالسؤاؿ مباشر  ، وا 
نما تكشؼ عف صراع  عمى الواقع، ويكشؼ عف صراع غير متكافئ؛ أي أنيا لا تكشؼ عف صراع بيف طرفيف، وا 

بمواجيتيا، ومف خلاؿ ىذه المفارقة الوجودية تتعمؽ الخاصية الدرامية التي  للآخرتمارسو قوة متسمطة فاعمة لا تسمح 
لداخؿ. إف " المفارقة تتصؿ في إطارىا العميؽ بتجربة تنتقؿ مف الخارج إلى الداخؿ لتسرد جوىر العلاقة بيف الخارج وا

، والمفارقة 2الإنساف الوجودية أكثر مف اتصاليا بالمتناقضات المفظية والحيؿ الأسموبية التي تتصؿ بالسموؾ اليومي " 
 .  مقومات وجوده، ينقميا الحوار ليعمؽ مف خلاليا حقائؽ الوجودالإنساف وبيف  فيىي حالة صراع قائمة ب ىنا

عف السؤاؿ تسرد طبيعة ىذا الوجود الطارئ عمى حياة الإنساف؛ إذ الحذاء ىنا رمز لسيرورة الإنساف  الإجابةإف 
مف مكونات وجوده، فيو مرتبط بالقدميف، والقدماف مرتبطاف بحركة الشخص ومساراتو، والوجود مرتبط  إنسانيومكوف 

                                                 
 . 599-598بمند الحيدري، ديوان بمند الحيدري، ص 1
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الإنساني مرتبط بالسؤاؿ المتكرر عف معنى الوجود المرتبط  بالسؤاؿ والرحيؿ والخوؼ والضياع. إف تصوير الموقؼ
 بمصير الإنساف. ويستمر الحوار ساخراً وكاشفاً عف سر ىذا الوجود : 

 " كيف إذن شريتو .... ؟! 
 .شريتو .... ! يا لك من مجنون  -

 من ؟! ، من يشتري حذاءه المعنة
 من يشتري استغاثة التاريخ والزمن ... ؟! 

 حة العفن . ؟! من يشتري رائ
 كيف إذن ... ؟ 

  1الجديدة الحنون ؟ "  الآليةألم تب  بذلك  -
.................................... 

ويستمر الحوار متيكماً ومعرياً وجود الإنساف الطارئ عمى الحياة مف خلاؿ عبث الحياة بيذا الإنساف الذي قدـ 
حياة ىذا الإنساف إلى أداة لمعب والتسمية ومصادرة مقومات وجوده،  إلييا مرغماً دوف إرادة منو، حيث يكشؼ عف تحويؿ

مف خلاؿ لغة تستغرقيا الانفعالات والشجوف والتناقضات، وتمغى فييا مساحات الرؤى، كما تمغى فييا المسارات 
الجياع بشكؿ دائـ الطبيعية لمحياة ليسيطر الظلاـ والوحشة والأقنعة والجنوف والموت عمى الإنساف، عمى الحب والحفاة و 

اً في كشؼ أبعاد الواقع مف خلاؿ الحركات الداخمية لمشخصية المحاورة، ىذه ميموىكذا يمعب الحوار دوراً  .2ومستمر 
 الحركات تظيرىا دوافع المحاور، وتحركيا طبيعة الحوار بيف الأشخاص المتحاوريف .

يف، وىو ما نطمؽ عميو الحوار الخارجي، فإف فإذا كنا ألمحنا ىنا إلى الحوار الذي يدور بيف شخصيف مختمف
ويكشؼ عف خصوصيتيا وما يدور في باطنيا، إذ تعبّر الشخصية  ،حواراً آخر يمكف أف يبرز داخؿ الشخصية الواحدة

ويعكس ىذا الحوار جدلًا داخمياً ، الداخمية، بما يكشؼ عف أحاسيسيا ومشاعرىا وتناقضاتيا أفكارىامف خلالو عف 
ومحاولة اكتناىو وكشؼ تناقضاتو" فالواقع أنو ، ؼ ترغب الذات بالوصوؿ إليو مف خلاؿ تبصرىا بالواقعيسعى إلى ىد

ليس ىناؾ شعور موحد صرؼ يعتري الإنساف فلا يجد في نفسو غيره، لأف التجربة عممت الإنساف أف كؿ شعور مقترف 
ر باتجاه واحد إذا ىو أخمص لمتجربة وما في النفس بشعور مقابؿ. ومف ثـ يستعصي عمى الإنساف أف يفكر أو يشع

، ونجد مثؿ ىذه الحوارات تنتشر بشكؿ واسع في قصائد بمند الحيدري، إذ يضيء 3يتجاوب فييا مف أصداء مختمفة " 
 مف خلاليا معالـ تجربتو الفنية، ويكشؼ عف خصوصية ىذه التجربة . 

 يقوؿ في قصيدة بعنواف ) وحشة ( : 
 ...." .... يرنّ ... يرنْ 

 من أنتَ ... ؟  -
 أنا أنتَ  -
 لقد أخطأتَ  -

 .... وتموت عمى كفي السماعوْ 
 ... ويرن الصوت 

                                                 
 . 599بمند الحيدري، ديوان بمند الحيدري، ص 1
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 .. يرنّ ... يرنّ ... يرنْ 
 من أنتَ ... ؟  -
 أنا أنتَ  -
 فنحن اثنانِ ، لقد أخطأتَ  -

 ومن أرضين بلا ألوانِ 
 وأنا لا أعرف من أنتَ 

 لقد أخطأت 
 ... ويجف الصمتُ 

 لسماعة والموت المتمممل في ا
 يئن .. يئن 

 من نحن ... من نحن ... من نحز
 ... ويرنّ الصوتُ 

 ... يرنّ ... يرنّ ... يرنّ ... يرنْ 
 من أنتَ .. ؟  -
 أنا أنتَ  -
 لقد أخطأت .. وأخطأت ... -
 وأخطأت ... 
 لا أنت أنا  -
 لا أعرف من نحز ... وأنا -

 ىل نحن اثنان 
 أم جيل ... أم جيلان 
 1يتمدد بينيما الزمن " 

يقدـ النص الشعري ىنا حواراً يماثؿ الحوارات المسرحية المعروفة التي تدور بيف شخصيات مختمفة، تمارس مف 
خلاليا كؿ شخصية سموكاً يشير إلييا، ويكشؼ عف موقعيا، ويبدو ذلؾ مف خلاؿ التشكيؿ اليندسي لمحوار الذي يستند 

الجواب، كما ىي الحاؿ في الأعماؿ المسرحية، وكثير في ىذا النص إلى محادثة بيف شخصيف عمى طريقة السؤاؿ و 
( ير إلى شيء مغاير، فعنواف النص )وحشةمف الأعماؿ الروائية والقصصية. غير أف طبيعة الحوار ومعناه وآلياتو، تش

ف بدا عمى  ومعنى ذلؾ أف الشخصية وحيدة مع غربتيا وأحزانيا، والحوار الذي يطؿ في المشيد المسرحي الدرامي، وا 
ف كاف حواراً ، السطح حواراً بيف شخصيف متمايزيف، غير أف حقيقتو تشير إلى حوار يقوـ بو شخص واحد، وىو وا 

الداخؿ، ليتحوؿ إلى حوار درامي منفرد معمف، يتولى الشاعر  فردية تظؿ حبيسةداخمياً غير أنو ينفمت مف كونو مناجاة 
 إظياره والبوح بو مف خلاؿ ثلاثة أصوات: صوتاف صريحاف إنسانياف يعكساف حالة مف الانفصاـ والتشظي، وكلاىما

يمثؿ لمشاعر الذي يقوـ بتوزيعيما مف خلاؿ محاورة عمى الياتؼ، يمثؿ فييا المخاطِب / المرسِؿ، الصوت الأوؿ، و  
المخاطَب/ المرسَؿ إليو، الصوت الثاني، بينما يتوسط صوت السماعة بوصفو محرضاً عمى الحوار والتواصؿ، الصوت 

 الثالث الذي ينتمي إلى الصوتيف المتحاوريف داخؿ الشخصية الواحدة . 

                                                 
 .   379إلى ص 377ديوان بمند الحيدري، من ص، بمند الحيدري 1
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وطبيعة العلاقة واب إف الملاحظ والممفت لمنظر في الحوار الذي يتوالى بإيقاع سريع، ىو طبيعة السؤاؿ والج
: أنتَ، أنا  إذ في كؿ مرة يطؿ الضمير أنتَ مف خلاؿ السؤاؿ: مف أنتَ ؟، يأتي الضمير أنا في بيف الضميريف

الجواب: أنا أنتَ. وىنا يصبح الضميراف ضميراً واحداً، يجزئ الشعور إلى شعوريف والذات إلى ذاتيف، وكؿ ذات تحاور 
)لقد أخطأت( حتى كأف الشعور الإنساني ليس واحداً، والذات الإنسانية ليست جزءىا الآخر، ثـ يقفؿ الحوار بجممة 

واحدة، وبيذا يفتح الشاعر الحوار عمى أزمة تتعرض ليا ىذه الذات، وىي أزمة تخص معرفة ذاتيا وتناقضاتيا، 
خفاقيا في إمكانية اكتساب ىذه المعرفة .   وا 

قدراتيا لمصراع  تعززرسـ ملامح الشخصية الإنسانية التي إف الصوتيف المذيف يستخدميما الشاعر يسيماف في 
فيحوليا عبر الحوار، مرة مف الفاعمية إلى المفعولية، ومرة مف ويختفي مع ذاتيا، ىذا الصراع الدائـ يطؿ داخؿ الذات 

لتماثؿ والتناقض المفعولية إلى الفاعمية، مف خلاؿ علاقة السؤاؿ بالجواب، ىذه العلاقة تشير إلى حالات مف التداخؿ وا
داخؿ الذات، وىي حالات تعكس وعي الذات مف ذاتيا، ووعييا مف غيرىا، وىو وعي يصدر عف حساسية متوترة، 

 ويتحرؾ عبر سيرورة نفسية مأزومة، وعبر أزمنة تعيد صياغة الإنساف في مناخات غير إنسانية . 
 ثالثاً : الشخصيات : 

لدرامي الذي يستخدـ الحوار وسيمة لعرض الأحداث وكشؼ أزمات تكسب الشخصيات أىمية كبيرة في البناء ا
الشخصية المحاورة وموقفيا مف ذاتيا ومف الآخر. فإذا كاف بروز الحوار مرتبطاً  أزماتالواقع وتناقضاتو، بما في ذلؾ 

بأزمنتو  ببروز الشخصية، فإف ىذه الشخصية ىي التي تدير الحوار وتحركو، وتفتحو عمى بعضو مرة، وعمى الوجود
بما يعكس وعييا، ويعري مواقفيا، ويكشؼ رغباتيا وانتماءاتيا . والمتابع لحركة الشخصيات ، المختمفة مرات أخرى

يسمح بمعرفة ، ولعلاقاتيا وردود فعميا ينبغي أف يتنبو إلى ما يمكف أف تجسده كؿ شخصية مف معارؼ ومواقؼ وسموؾ
ورصد ما يدور داخميا مف أفكار وقيـ ، ، بما يؤدي إلى معرفة تصرفاتياتوافقيا مع الشخصية الأخرى أو تمايزىا عنيا

ورؤاىا التي تتفاعؿ مع  أفكارىاوىواجس ترغب في طرحيا ؛ إذ لا قيمة لمشخصية الدرامية ما لـ تكشؼ في مواقفيا عف 
تحيا الأفكار في  مما يخصب العمؿ الدرامي ويعمؽ حيويتو . إذ " لا مناص مف أف، الشخصية الأخرى ورؤاىا أيضاً 

الأشخاص أو تحيا بيا الأشخاص وسط مجموعة مف القيـ الإنسانية يظير فييا الوعي الفردي متفاعلًا مع الوعي العاـ 
 .1في مظير مف مظاىر التفاعؿ عمى حسب ما ييدؼ إليو الكاتب في نظرتو إلى القيـ وفي أغراضو الإنسانية " 

مفة في انتماءاتيا الاجتماعية والفكرية والتاريخية، تمارس سموكيا وفي نصوص بمند الحيدري نجد شخصيات مخت
التي تطؿ داخؿ المشيد الدرامي، فتعمؽ  أصواتيامف خلاؿ حوارات درامية، وترسـ توجياتيا ومواقفيا بحرية مف خلاؿ 

وأسطورية فيو الحركة وتدفعيا إلى مزيد مف التفاعؿ، فضلًا عف ذلؾ، فإف الحيدري يستحضر شخصيات تاريخية 
لكوف. مثؿ بوصفيا رموزاً يطرح مف خلاؿ إجراء حوارات معيا أفكاراً ورؤى ومواقؼ مف العالـ وا يستعممياو 

وديب، المسيح، ييوذا، سمير أميس، أبو نواس، زنوج ألاباما، سميرة عزاـ، غساف كنفاني...( شخصيات)برومثيوس، أ
الروح والأنسنة، ويحاورىا بوصفيا شخصيات إنسانية واعية،  وغيرىـ، كما أنو يقوـ بتجسيـ الجمادات، فيبعث فييا

 تفكر، وتحس، وتتألـ، وتحرص عمى تفعيؿ علاقات أكثر إنسانية. 
 يقوؿ في قصيدة )إلى مدينة .. كالحجر الناتئ( : 

..... " 
 أيتيا الحبيبة المستيقظة في الألم كالجرحْ 

                                                 
 . 562، ص0974النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت، لبنان، د.ط، ، د. محمد غنيمي ىلال 1
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 أيتيا الرغبة القديمة 
 يا أرض الممْ  

 ط عند أسوارك ىا أنا أسق
 أتعمق بنواتئ أحجارك 

 أسقط 
 وأقوم
 أسقط 
 وأقوم

 ويظل الميل وراء الأسوار طويلًا 
 مثل حكايات عجائزنا 

...... 
 يا ليل ... إن صرت فماً 

 خبّرىا عن ىذا المرمي وراء الأسوار 
 خبّرىا إن دمي ما زال عمى الأسوار 

     * 
 كآخر ليمك  إليكسأجيء  - 

 مثقمة 
 صبِ   ببشائر

 بالبرء المتمممل خمف الجرحِ 
 سأجيء إليك كآخر ليمك

 ليمي لا آخر لوْ  -
 مّوْ ظمقطوع في الغربة من يعشق 

 * 
 ومددنا كفينا 

 مدّ بيا أكثر  - 
 مدّي بيا أكثر  -

 لا ... ما التقتا .. ىا نحن نعود لصمتينا 
* 

 سأجيء إليكَ ... أجيء إليكَ 
 ولكن لن تصمي   -

 ي ... ظمّي لا يعرف شيئاً عني فأنا ممحو في ظمّ 
 1فمماذا تأنين ... ولن تصمي " 

.......................... 
يضـ النص ىنا ثلاث شخصيات: شخصيتاف رئيستاف، وثالثة ثانوية، فأما الشخصية الأولى فتمثؿ الشاعر ومف 

إلى تقمص الشاعر ىذه الشخصية  يشيرا تاريخياً واجتماعياً، ولعؿ حكمنا ىذا يستند إلى ضمير المتكمـ، مم إليوينتمي 
                                                 

 . 643إلى ص 642بمند الحيدري، ديوان بمند الحيدري، من ص 1
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بعد أف نفخ الشاعر ، التي يتسع صدرىا لمجميع والأرضفتمثؿ المدينة / الوطف ، والتكمـ بمسانيا، أما الشخصية الثانية
فظيرت بوصفيا كائناً إنسانياً، بينما تمثؿ الشخصية الثالثة، الميؿ، وىي شخصية حيادية صامتة خاطبيا ، فييا الروح

ر، وحاوؿ توظيفيا بوصفيا وسيطاً بينو وبيف المدينة، بعد أف قاـ بأنسنتيا. ولعؿ ىذا التفاعؿ بيف شخصية الشاع
العودة إلى حضنيا الدافئ مف خلاؿ في إنسانية واعية وشخصيتيف غير واعيتيف يشعر بجوع الشاعر لمحياة ورغبتو 

يا بيدؼ خمؽ حالة مف التفاعؿ بيف مكونات الوجود مف قيامو بتحويؿ قوى غير عاقمة إلى قوى إنسانية عاقمة، ومحاورت
جية، وطرح آراء ومواقؼ ورؤى مف جية ثانية. فإذا كانت الشخصيات في النصوص الدرامية تمثؿ محور الأفكار 

ي والمعاني الإنسانية التي تقدميا في حواراتيا، فإف مثؿ ىذه الأفكار تتمثميا الشخصيات انطلاقاً مف مجاليا الحيوي الذ
تتحرؾ داخمو، لأف ىذا المجاؿ ىو المكاف الحاضف لتمؾ الأفكار التي تطؿ وتتفاعؿ، لتكشؼ عف سموؾ تمؾ 

فإذا كاف لمكاتب غايات إنسانية مف خلاؿ كشفو ما يدور مف حوارات بيف شخصياتو،  الشخصيات وقيميا وانتماءاتيا،
ه الشخصيات، وفي القدرة عمى تعرية بواطنيا النفسية مف فإف ىذه الغايات أبرز ما تتجمى في الطريقة التي يرسـ بيا ىذ

إلى المدينة / رمز خلاؿ أحاديثيا وبوحيا بما يعتمؿ داخميا. فالشخصية الأولى التي يتقمصيا الشاعر توجو نداءاتيا 
ذلؾ غياب الحب والألفة، وىي الوطف المستيقظ دائماً، حيث يسرد معاناتو ليا، وتشير صيغ النداء المتكررة، بما في 

الحواجز التي يمكف أف تفصمو عنيا، كي يستعيد  ولإزالةحوار معيا،  لإقامةأداة النداء، إلى رغبة ممحة تجتاحو، وتدفعو 
مف خلاؿ ذلؾ بعضاً مف تشرده وتوازنو المفقود، ويزيؿ بعض حزنو وخوفو واغترابو، وىذا ما تؤكده أيضاً الأفعاؿ 

إلى حركة واندفاع شديديف يتممكيما شوؽ يستعصي عمى الوصؼ لموصوؿ إلييا المتكررة التي يمارسيا والتي تشير 
 ومعانقتيا.

... يؤكد ىذا الاندفاع مف خلاؿ ممارسة ىذا الحضور  ، أسقط، أقوـ إف تكرار الأفعاؿ: أسقط، أتعمؽ، أسقط، أقوـ
يعة المكابدة التي تعانييا اللافت في النص الذي يشير إلى حركات عنيفة تموج بيف السقوط والنيوض، بما يعكس طب

ىذه الشخصية بكؿ أبعادىا، دوف أف تتمكف مف تحقيؽ ىدفيا. ىذا وقد دفع الشخصية ىنا إلى استحضار شخصية 
أخرى ومخاطبتيا بمغة تعكس حجـ الاغتراب الذي تعاني منو، راجية أف تكوف وسيطاً بينيا وبيف المدينة/ الوطف، وىي 

ورمزيتو التي تتوجس منيا الكائنات، غير أف الشاعر يوظفو بوصفو يشكؿ غطاء شخصية الميؿ، بييمنتو وسطوتو 
وستراً لممنبوذيف والمشرديف والحالميف. بعد ذلؾ تطؿ شخصية المدينة لتخاطب الشاعر المرمي خمؼ أسوارىا مف خلاؿ 

كانيا بذور الحياة، بكؿ ما حوار يحمؿ بشائر الأمؿ بقدوـ الصباحات المشرقة التي تطؿ لتبدد ظممة الأياـ، ولتزرع م
تعود شخصيتو الأولى  إذ تحمؿ مف عناصر دؼء وشوؽ ومحبة. غير أف المشيد ما يمبث أف يتكرر ويعيد ذاتو، حيث

العودة الدافئة إلى حضف الوطف التائؽ لمعانقة في لتأكيد اغترابيا، بسبب فقدانيا الأمؿ باستعادة مقومات الحياة المتمثمة 
بادؿ الشخصيتاف بناء الموقؼ الدرامي الذي يصور الفعؿ ورد الفعؿ بحرية ووعي يكشفاف طبيعة العلاقة تتأبنائو. وىكذا 
العالية التي نيضت في وجوىيـ، تجعؿ مف  الأسوارالمبعديف الذيف ييجسوف بالعودة إليو، غير أف  والأبناءبيف الوطف 

 ىذه العودة حمماً يكرر ذاتو باستمرار. 
بوصفيا حواجز تستقطب مكاناً يسقط فيو الشاعر تشكؿ رمزاً يحمؿ أكثر مف  الأسوارف بقي أف نقوؿ ىنا، إ

دلالة، فمف جية تشير إلى نوع مف الاستبداد الذي يطارد أبناء الوطف الساعيف إلى الحرية، ومف جية ثانية تشير إلى 
ر الرغبة لمتواصؿ، فيبوح بما يعانيو، فتحرؾ فيو مكامف الشوؽ ومشاع، الحواجز النفسية التي تعتري الشاعر / الإنساف

شير إلى العتبة التي تفصؿ بيف  خارج مقيور وداخؿ دافئ، وبذلؾ يكوف المكاف ىنا تويعمف عنو، ومف جية ثالثة قد 
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"ىو الإطار المحدد لخصوصية المحظة الدرامية المعالجة، فالحدث لا يكوف في لا مكاف، إنو في مكاف محدد يحدث 
 .  1يشير نوع المكاف إلى اختيار خاص لمخمفية التي يقصد الكاتب الدرامي إجراء أحداثو عمييا" بيف الشخصيات، و 

وقد اختار الشاعر أسوار المدينة وما حوليا مكاناً تطؿ مف خلالو الشخصيات لتتحاور وتعمف مواقفيا وتكشؼ 
 تي تضيء ىذا الواقع . مف خلاؿ حواراتيا وأدوارىا المسندة إلييا عف وعييا بواقعيا وعف رؤاىا ال

في قصيدة أخرى تتنوع فييا الشخصيات الإنسانية، وتتوزع أصواتيا في مشاىد درامية تكشؼ عف صراعات 
مزمنة ومتداخمة تقوـ بيف الإنساف وذاتو، وبيف الإنساف وعناصر وجوده، وبيف الإنساف وقوى خفية مطمقة، ولأف القصيدة 

يا، تعكس نشاط الشخصيات، وتقدـ مشاىد ليا، تسيـ في رسـ مواقفيا طويمة، سنكتفي بعرض جوانب مفصمية من
وصراعاتيا. ولا بد أف نمفت ىنا إلى بناء المشاىد الدرامية في القصيدة وتداخميا، يمكف مقاربتيا مع المسرحية اليونانية 

مف خلاؿ تعدد  في إغناء العمؿ المسرحي تشارؾالكورس أو الجوقة التي ، التي تضـ بالإضافة إلى الشخصيات
أصواتيا وأناشيدىا التي تضيء العمؿ الدرامي، وتساعد في تحفيز الفعؿ لتحريؾ الواقع بأبعاده المختمفة، لأف "تعدد 
الأصوات سمة يرتكز عمييا الأسموب الدرامي بما فيو مف تغير المغة والميجة وتعدد الشخصيات، وما يمعبو كؿ ذلؾ مف 

 .2الحركة فييا" تنمية الدرامية وتصعيد الحدث و 
تبدأ القصيدة بصوت إحدى الشخصيات الرئيسة في ىذا العمؿ الشعري، وبعد أف توجو نداءىا لمجميع، لمغائبيف 

 تقوؿ : ، والحاضريف والعابريف والصامتيف
..... " 

 أنا ... ىنا ... أموت من سنين 
 أزحف من سنين

 3خيطاً من الدماء بين الجرح والسكين " 
ىنا، بسرد واقعيا الإنساني المكرس بالعبودية والدماء والموت، وىو واقع ممتد عبر الزماف، تقوـ الشخصية، 

يؤكد ىذا الامتداد، الفعلاف: أموت، أزحؼ. إف المعاناة التي تواجو ىذه الشخصية تجعؿ مف صوتيا يعمو كاشفاً عف 
مزاً إنسانياً بسرد أحداث التاريخ، وما الشخصية موقع الراوي بوصفو ر  وتأخذمصير مأساوي يتعرض لو ىذا الإنساف، 

 يمارس مف حيؼ عمى البشر، ويدفع باتجاه وقؼ ىذا النزيؼ المستمر، غير أف أصواتاً أخرى تعمو، وتقوؿ :
 نم أييا المجنون ... نريد أن ننامْ  –" 
 نم أييا المعين ... نريد أن ننامْ  -

 4نريد أن يعتقنا الظلام " 
لصوت الأوؿ، وتريد إسكاتو، عاكسة في موقفيا حالة مف الاستسلاـ لمواقع، شخصيات عدة تستنكر شكوى ا

فيي لا تريد أف ترى، ولا تريد أف تسمع، تريد فقط أف تستسمـ لعطالتيا، مستجدية ملامح الانعتاؽ ممف يشكؿ رمزاً 
يجري، ومعمناً عف قياـ  لمظمـ والعبودية. غير أف الصوت الأوؿ ما يمبث أف يعود شارحاً الموقؼ، وواصفاً حقيقة ما

 كوارث إنسانية لا يبرأ منيا أحد، في محاولة لدفع الآخريف لتغيير مواقفيـ، يقوؿ: 

                                                 
 . 02-200، ص0988، 0د. مدحت الجيار، البحث عن النص/دراسة في المسرح العربي، دار النديم لمصحافة والنشر والتوزيع، مصر، ط 1

 . 99عمي قاسم الزبيدي، درامية النص الشعري الحديث، ص 2

 . 657بمند الحيدري، ديوان بمند الحيدري، ص 3

 . 657المصدر السابق، ص 4
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 أصرخ بيم :  –" 
 قد كذبوا 

 فميس بين الزيف والحقيقة 
 إلا دم جفّ عمى الإسفمت من سنينْ 

 أصرخ بيم :
 غداً إذا مرّ بنا الصب  
 ستمتقي السكين والجرح 

 ي تحمميا أحذية العابرين وبقعة الدم الت
 خطيئة أخرى بلا خاطئين 

 أصرخ بيم  -
 غداً إذا ما استيقظت زنزانة السجين 

 إذا التقى المسجون والسجان 
 يسقط في عينييما وجيان 

 الله 
 والشيطان 

 وليس إلا قسوة الجدران 
 1شيادة صفراء كالبيتان " 

.................... 
يـ مناخاتيا التي تمارس فييا كؿ أشكاؿ الانييار امتداد مساحة المأساة، وتروي لتذكر ىذه الشخصية الآخريف ب

في إطار صراعات غير متكافئة، تطبع كياف الوجود الإنساني بمقومات الخطيئة، وتستدرج العالـ الحيادي  كميا والموت
في  يشارؾلأحداث وتسارعيا، بما إلى عوالـ الخوؼ والزيؼ والسقوط. وما يمفت النظر في ىذا السرد المروي ىو نمو ا

والألفة والاستقرار، بما يجعؿ الذات الإنسانية تتشظى عبر  الأمفخمؽ حالات مأساوية مزمنة، ترسخ مظاىر انعداـ 
نتاجيا، بشكؿ يقضّ مضجع الإنساف، ويزرع في داخمو بذور اليقظة  أصوات متعددة، تعيد صياغة الأخطار المحدقة وا 

 عميو :  هر أف الأصوات الأخرى ما تمبث أف تطؿ لتعمف عف موقفيا السابؽ وتؤكدوالحذر والمواجية. غي
 نم أييا المجنون  –" 
 نم أييا المعين  -

 وانغمق المدى ، قد تعب الصدى
 عمى صراخك الحزين   

 واستيقظ السجان في السجين 
 نم أييا المجنون  - 

 نريد أن ننام 
 2نريد أن يعتقنا الظلام " 

                                                 
 . 659-658نفسو، ص 1

 . 659المصدر السابق، ص 2



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 3123( 4) ( العدد34الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشريف 

48 

لتطمع في اخصيات تستسمـ لانكفائيا وسكونيا، وتتشبث بنوميا، وترفض بعدمية مفرطة كؿ رغبة إف ىذه الش
والاستقرار والدؼء الإنساني. إف ما تتميز بو ىذه الشخصيات ىو صفاتيا  الأمافلبناء صروح جديدة، يتوفر فييا 

و الحياة، وصوت الجماعة الميزوـ المتناقضة بيف الإيجاب والسمب، بيف صوت الشاعر/الراوي الذي يجسد السعي نح
الساعي نحو العزلة، ورفع لواء الاستسلاـ، وىذا ما يعطي النص الشعري ىنا خصائصو الدرامية المميزة، ويمنحو 

في  يشارؾمساحة درامية واسعة، مف خلاؿ تعدد أصواتو، ومف خلاؿ الرؤى المتباينة التي تقدميا ىذه الأصوات، بما 
كؿ منيا إلى شخصيات مختمفة، إف "تعدد الأصوات يعني في المقاـ الأوؿ تجانس العمؿ  خمؽ عوالـ خاصة ينتمي

ذلؾ أف سيطرة الصوت الواحد في النص يجعؿ مف الحركة الصراعية حركة باىتة فيو  1الأدبي في صورة متعددة الرؤى"
ب بتراجع حالات الصراع وغياب بسبب غياب مستويات الأداء والتفاعؿ، وضمور مياديف الفعؿ وردات الفعؿ، مما يتسب

 قواه المتعارضة.
 تقوؿ:  التينتابع حركات المشاىد الدرامية في القصيدة مف خلاؿ أصوات الكورس المشترؾ أو الجوقة، 

 " ربنا ... ربنا ... ربنا 
 تعمم أننا لسنا من ىؤلاء ولا من ىؤلاء 

 وأننا وجيك في الرجاء 
 وأمرك في البقاء 
 بجريرة ما رأى  فلا تأخذنّ الرائي

 ولا السامع بجريرة ما سمع 
 فبالأذن التي أعطيت سمعنا 

 وبالعين التي وىبنا رأينا 
...... 

 وبمشيئتك القائمة عمى الحق ...
 2نقول الحق " 

تمثؿ شخصيات الكورس الصوت الثالث في النص، وىو صوت يختمؼ عف الصوتيف السابقيف، فالصوتاف 
قيض، بيف صوت يقدـ ذاتو بوصفو ضحية تخضع لصنوؼ شتى مف القير والاستلاب، السابقاف قائماف عمى طرفي ن

في خمؽ ىذه الحالة، مما يخمؽ لدييا حالة ارتدادية تتجو إلى داخؿ الذات مستيدفة اقتناص مقومات  الأسبابمع غياب 
بينما نجد أف أصوات  عطالتيا، بسويغحالة الاقتناص تمؾ، وتنشغؿ  تعززالحياة فييا، وبيف صوت آخر، أو أصوات 

الجوقة ىنا تمثؿ حالة مختمفة، إذ إف علاقتيا مع المطمؽ وحواراتيا الموجية إليو يجعؿ منيا جماعة لا تنتمي إلى أي 
فإنيا ترىف وجودىا، وما يمكف أف تمثمو مف سموؾ بإرادة ىذا المطمؽ ومشيئتو. إف مشيد  لذامف الصوتيف السابقيف، 

ف كانت تخطو عبر الجوقة الذي يفصؿ بيف ال مشيديف السابقيف يرسـ في الوقت ذاتو حركة درامية نامية، وىي وا 
تطؿ عمى الحالات السابقة، وتدفع باتجاه كشؼ الواقع الذي يكتنفيا، فالجوقة / الكورس  إلا أنيامسارات غير محددة، 

ي إلى أي مف الموقفيف السابقيف، يمثؿ صوت الجماعة التي تقؼ عمى الحياد، تراقب، وتسمع، وتعمف عف موقؼ لا ينتم
كما ذكرنا، فلا ىو يتعاطؼ مع المظموـ ويسعى لرفع الظمـ عنو، ولا ىو يتعاطؼ مع موقؼ الجماعة السمبي الذي 

                                                 
 .094، ص2116الشارقة، د.ط، عدالة أحمد محمد إبراىيم، الجديد في السرد العربي المعاصر، دار الثقافة والإعلام، حكومة  1
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اليزيمة والسقوط فينضـ إليو، إنو يعمف عف موقؼ مختمؼ يؤكد فيو أف الوقائع مرىونة بأحكاـ مطمقة بعد ذلؾ  يعزز
 : يطؿ كورس نسائي قائلاً 

 " ىممويا ... ىممويا 
 باسمك ولد 

 وباسمك استشيد في أزمنة الضيق 
 يوم أن عرفك في الحر المطمق 

 ويوم أن عرف نفسو في العبد الموثق
 رغب فيك

 ورغب عنك
 ، فقُتل، فكان أن ثار بك عميك

 فاستشيد 
 " ............1 

فالنشيد بوصفو صوت الجماعة ينطمؽ مف في ىذا النص طبيعة المشيد السابؽ،  النسويأصوات الكورس  تعزز
الحناجر في إطار مظاىر احتفالية، دينية الطابع، متوجياً نحو المطمؽ، نحو الله، يمجد فعمو الخالؽ، ويربط وجود 
الناس وأفعاليـ بقدرتو ومعرفتو. فالولادة والموت والمعرفة والجيؿ والحرية والعبودية، مرتبطة كميا بمكاف مطمؽ وزمف 

رادة مطمقة، تجعؿ مف الوجود خاضعاً ليذا المطمؽ، وتجعؿ مف كائناتو مرىونة لقواه ومشيئتو، وىذا ما يجعؿ مطمؽ و  ا 
سموؾ ىذه الشخصيات تحاكي سموؾ الشخصيات السابقة، مف خلاؿ مواقؼ متشابية، مع تنويع بسيط في أداء 

ود، وتمنح ىذا الموقؼ أبعاداً مطمقة تنحو الكورس، تمثمت باستحضار تفصيلات تسوغ موقؼ الإنساف مف الحياة والوج
 بو إلى علاقات ونتائج غير معممة منطقياً . 

المشاىد المسرحية في القصيدة بزخـ كبير وتنوع غني، بيف كورس مشترؾ، وكورس رجالي، وآخر تستمر 
، بما يكشؼ عف طبيعة ، مع العودة إلى الصوتيف الأوؿ والثاني، ضمف مشاىد متشابية حيناً ومتباينة حيناً آخرنسوي

الوجود، وطبيعة الإنساف، ويعكس انتماء ىذا الإنساف وولائو، يعكس مواقفو ورؤاه مف الواقع الراىف، ومف الغيبي 
المطمؽ، يعكس نزوعو ورغباتو، قيده وحريتو، وفي ىذا الانعكاس يتجمى لنا سموؾ ىذا الإنساف بكؿ أبعاده المعمنة 

ة نصاً مسرحياً درامياً بامتياز، تتفاعؿ فيو الشخصيات، وتمخص مف خلاؿ ىذا مضمره، مما يجعؿ نص القصيدالو 
 .2التفاعؿ مضموف الحياة وتجمو صورىا 

 الخاتمة : 
لقد حاوؿ ىذا البحث الوقوؼ عمى أبرز مكونات البنية الدرامية في نصوص الشاعر بمند الحيدري، وىي: 

ذا كانت ى ناؾ مظاىر أخرى درامية تخص البناء والسرد والصراع واليدؼ... المشيد الدرامي، والحوار والشخصيات. وا 
خلاؿ الحديث عف المكونات التي وقفنا عمييا، وظيرت بوصفيا جزءاً مف حركاتيا  مففإف مثؿ ىذه المظاىر قد تجمت 

 وتفاعلاتيا . 

                                                 
 . 660، صنفسوالمصدر  1
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ضمف مف تشكيلات وجودية وقد رأينا أف المشيد الدرامي يشكؿ أحد المكونات الأساسية في البنية الدرامية، بما يت
 قائمة في الحياة، وتدفع باتجاه تنوع ىذه الحياة واختلافيا. 

كما رأينا أف بنية الحوار ىي بنية راسخة في نصوص الشاعر، كما ىي راسخة بيف عناصر الوجود، فالحوار في 
ا كاف أحد أىـ المكونات مختمؼ مراحمو يرسـ بيانات المتحاوريف، ويحدد أىدافيـ ومواقفيـ وجوىر صراعاتيـ، ولم

ينتشر بكثافة عمى امتداد مساحة الديواف الشعرية، سواء أكاف حواراً خارجياً أـ داخمياً، بما  هالأساسية لمدراما، فقد وجدنا
ضاءتيا، ما ظير منيا وما بطف.  والأحداثفي تعرية الوقائع  يشارؾ  والعلاقات وبمورتيا وا 

ر الإنسانية الواعية أو التي تمت أنسنتيا، وىي تدير الحوار، وتكشؼ بينما أطمت الشخصيات بوصفيا العناص
 مف خلالو رؤاىا وانتماءاتيا ومواقفيا بما يعكس وعييا الفردي والعاـ . 

وكنا أشرنا إلى استعارة الشاعر بعض المظاىر الدرامية مف المسرحية اليونانية، فيما يخص طبيعة الشخصيات 
في تكويف المشاىد الدرامية  تشارؾالجوقة بوصفيا أصواتاً متعددة /عمة، والكورسبوصفيا القوى المسرحية الفا

 .  وتوضيحيا ورسـ أبعادىا
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